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INTRODUCCIO

Els set treballs que s'inclouen en aquest volum corresponen a les presen-
tacions realitzades a la quarta edici6 de les Jornades del Doctorand que es
van celebrar, en el marc del Programa de Doctorat en Estudis Humanis-
tics, els dies 7 i 8 de maig de 2018. Disposats per ordre alfabeétic dels autors
i autores, constitueixen una nova mostra de la recerca que es fa en l'ambit
de les Humanitats a les universitats del domini catala i, molt especialment,
a la Universitat Rovira i Virgili. Les tematiques de les investigacions com-
prenen qiiestions d’historia i historia de lart, de filosofia, de patrimoni
cultural i de llengua, camps representatius en els quals es desenvolupen les
tesis que sestan duent a terme dins del Programa.

En aquests darrers anys s’ha assenyalat freqiientment la importancia
de la formaci6 doctoral i més especificament, en ambit de les Ciéncies
Humanes; aixi, Smith (2015: 164) assenyala que la«]...] doctoral education
must maintain its commitment to the scholarly and pedagogical values of
the humanities. It must advance what produces and enhances value in the
work of the humanities -nuanced and provocative readings, sophisticated
interpretations, pleasure in Language, in images and sound, the rhythms
of sentences, the arcs of paragraphs, and in narrative; commitment to larg
and yet-to-be found archives; engagement with consequential issues of this
time and of times past; and excitement in the interpretations, theoretical
insights, analytical methods, and arguments faculty communicate to
diverse individuals and audiences»’.

Les Jornades del Doctorand, que organitzem anualment des de la Co-
missié Académica, ens permeten apropar-nos a aquests valors que aca-
bem d’assenyalar i confirmen la riquesa permanent de les multiples pers-
pectives que s'inclouen dins dels Estudis Humanistics.

Per acabar, un cop més, volem agrair el suport incondicional del Ser-
vei de Publicacions de la URV per dur a terme aquesta publicacio.

MARIA BARGALLO

1 Smith, Sidonie (2015), Manifesto for the Humanities. Transforming Doctoral Education in
Good Enough Times. University of Michigan Press.
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EL SOCIALISME ESPANYOL ALS SETANTA:
DE CHIDRA AL LEVIATAN

Gerard Cintas Hernandez
Universitat Rovira i Virgili
gerard.hernandez@estudiants.urv.cat

Resumen. En una década en qué es va viure el final d’'una dictadura, una transicié
a la democracia i els inicis daquesta nova etapa, ens trobem amb un socialisme
espanyol bastant dispersat al principi de la decada i molt concentrat al final. Un
Partit Socialista Obrer Espanol (PSOE) que estava ofegat per la competencia i per
la seva propia estratégia va tornar a ser un referent i aglutinador de la resta de
lesquerra espanyola a mesura que va avangar la década. Tot aix0 ens porta a re-
flexionar sobre els canvis ideologics i sociologics daquest partit historic reviscut,
pero també sobre quins suports va tenir i quines circumstancies i decisions van
possibilitar aquest ascens. Per fer-ho, recuperarem aportacions que shan fet a la
historiografia del socialisme espanyol en les ultimes décades.

Palabras clave: socialisme espanyol; transicid; PSOE; perioditzacio

Abstract. The 1970s in Spain saw the end of the dictatorship, the transition to
democracy and the beginning of a new era. At the same Spanish socialism was in
disarray at the start of the decade but had coalesced by the end of it. The PSOE
(Spanish Socialist Workers’ Party) went from being under pressure from its rivals
and due to its own strategy to becoming a reference point and uniting element for
the rest of the Spanish left by the end of the decade. All of this leads to reflection on
the ideological and sociological changes that occurred in this rejuvenated historical
party and to consider which support it had and which circumstances and decisions
made its ascent possible. To do this, this study will examine the contributions made
to the literature on Spanish socialism in recent decades.

Keywords: Spanish socialism; transition; PSOE; terms
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Gerard Cintas Herndndez

0. Introduccié

Si el que volem és entendre el socialisme espanyol del tardofranquisme i la
transicio, primer de tot ens hauriem de posar en context, ja que aquest el
va condicionar forca. El pas de la clandestinitat, on les idees sovint estaven
per damunt d’altres factors determinants, a una transicié marcada per una
crisi economica i un escenari politic nacional i internacional determinat
va fer que tot lecosistema de lesquerra antifranquista shagués d’adaptar.

A priori, establim com a periode destudi els anys que van del 1968 al
1982. Tot i que la fragmentacié del socialisme espanyol la podriem trobar
anys abans, fou a partir del 1968 que es pronuncia més aquesta tendeéncia,
tenint com a principal exemple el Partido Socialista del Interior (PSI)
d’Enrique Tierno Galvan. Lany 1982, en canvi, queda marcat per l'arriba-
da al govern d’Espanya del PSOE, en un escenari on ja no tenia rivals so-
cialistes forts. No obstant aixo, en tot aquest recorregut identifiquem dues
fites rellevants: la mort de Franco i les primeres eleccions generals el 1977.

El present article té dos blocs. En el primer faré unes pinzellades per
coneixer punts que cal tenir en compte del context nacional i internacio-
nal; és a dir, conéixer lescenari dels fets. El segon bloc, subdividit en tres
parts, pretén tractar els subperiodes amb relacié al socialisme espanyol
dels setanta: el d'atomitzacié (1968-1975), el de pugna pel lideratge (1975-
1977) i el de reagrupament (1978-1982).

1. Context nacional i internacional

Si ens situem als anys seixanta, hem de ser conscients que partim d’'una
societat que ja no és com la que sorti de la Guerra Civil. Cauge economic
assolit pels tecnocrates i basat en la liberalitzacié del regim va fer que la so-
cietat espanyola en rebés els efectes. En especial, la societat era més com-
plexa en 'ambit socioeconomic, on es podia percebre un cert creixement
de la classe mitjana i esdevenia més dificil marcar la diferéncia entre classe
obrera i burgesia. A més, el sector primari estava en retrocés, pero, en can-
vi, el secundari i, sobretot, el terciari estaven en plena expansi6 (Tezanos,
1983: 23-46). Parlem d’una societat, en definitiva, que cada cop més estava
immersa en el consum.

Dins lesfera internacional, existia en un escenari bipolar, on les dues
superpotencies, els EUA i 'URSS, amb els deguts pics de tensid, mante-
nien les seves zones d’influéncia. Espanya, evidentment, pertanyia a Oc-
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cident per la situaci6é geografica i pel clar posicionament en contra del
comunisme per part del dictador Francisco Franco. Tot i aix0, sabem que
I'Espanya franquista, pel seu caracter no democratic, estava limitada dins
Occident: se’n va vetar lentrada a 'TOTAN, al Consell d’Europaiala CEE.
Un dels objectius compartits per bona part de la societat espanyola i de la
classe politica, tant franquista com de loposicio, era la integracié d’Espa-
nya dins I'Europa occidental; encara que el sector franquista fos més reti-
cent a lobertura democratica i loposicié ho posés com a condicié sine qua
non. Aixo si, que aquest Estat no canviés gaire geopoliticament durant el
seu procés de democratitzacié fou lobjectiu de bona part de poders factics
tant estatals com internacionals.

En relacié amb els dltims moviments exteriors amb repercussié a
IEstat espanyol dels setanta, *hem de recuperar, almenys, quatre. En pri-
mer lloc, el Maig del 68 exerci una forta influeéncia per lesquerra a escala
mundial, on, ala Vegada que es potenciava una certa radicalitat en termes
de canvi, es qiiestionava el bagatge d’'una part de lesquerra dels ultims
temps. En segon lloc, trobem un cop destat a Xile al setembre del 1973
que havia demostrat, un cop més, una esquerra que quedava frustrada
pels militars quan intentava fer canvis que irritaven les elits economiques.
En tercer lloc, una Revolucié dels Clavells a Portugal, tot just un any abans
que moris el dictador a Espanya, que posava en alerta el sector governant
a Espanya, pero també a la resta de 'Europa occidental i els EUA. Mentre
que al principi la caiguda de la dictadura portuguesa havia comencat sent
aclamada per amplis sectors de la societat, aviat es veié monopolitzada pel
Partit Comunista de Portugal, cosa que encengué les alarmes d’Occident.
Finalment, molt més present durant les proximes dues décades, tenim una
crisi economica, derivada del conflicte araboisraelia, que, a través del preu
del petroli, sacseja les economies del mon, inclosa lespanyola.

En l'ambit estatal, la principal for¢a opositora dins lesquerra antifran-
quista era el Partit Comunista d’Espanya (PCE). A través del vincle amb
Comissions Obreres (CCOO), de posicionaments amb predisposicié a la
reconciliacié nacional i destratégies que buscaven connectar amb la soci-
etat espanyola, aconseguiren durant els seixanta un auge que els porta a
I'hegemonia de lesquerra espanyola. EI PCE passava a ser un partitamb un
creixement dafiliaci6 i una visibilitat que cap altra formacié antifranquista
havia assolit, a més de comptar amb quadres militants ben disciplinats i
forga actius. Situacio, sens dubte, que contrastava amb un espai socialista
dispers, cosa que porta el PCE a intentar ocupar el seu espai sociopolitic.
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Si passem a veure les altes esferes franquistes, ens adonem com la situ-
aci6 era també ben diferent respecte al final de la guerra. Si bé les families
franquistes ja mostraven les seves diferencies al principi de la dictadura,
meés tard un afegit a aquesta tensio era el posicionament sobre el futur del
régim. Mentre que hi havia un sector, conegut com a bunquer, que optava
per conservar el regim més enlla de la mort del dictador, hi havia un sector
cada cop més important que era procliu a una reforma del régim. Malgrat
que el sector reformista era també divers, on podiem veure un Carlos Ari-
as Navarro partidari d'una “democracia a lespanyola” i un Adolfo Suarez
favorable a una democracia liberal, finalment saconsegui assolir una de-
mocracia assimilable a les europees occidentals.

Doaltra banda, també caldria veure com sectors del franquisme s’ha-
vien anat escindint, passant a formar part d'una oposicié més o menys
consentida. Es el cas, per exemple, de Dionisio Ridruejo, que de la Falange
passaria a acostar-se a la socialdemocracia, i de for¢a monarquics, que
haguessin preferit un canvi de régim en favor del seu pretendent, Juan de
Borbén. De la mateixa manera, I'Església, un dels pilars del regim, havia
canviat forca des del Concili Vatica II, cosa que havia permes que sorgissin
grups cristians que participaven o col-laboraven amb lantifranquisme. I és
que el panorama europeu, amb els deguts grups de pressio, feia constants
crides a una democratitzacié d’Espanya. Aixo si, lexércit i bona part dels
pseudoparlamentaris es mostraven forga lleials al franquisme.

2. El socialisme espanyol als setanta: perioditzacio

Si bé Eric Hobsbawm va desenvolupar la idea que el segle xx era un segle
curt, que anava del 1914 al 1991, ens trobem que el socialisme espanyol
dels setanta fou tot el contrari: anava més enlla dels limits de la decada. La
fragmentaci6 del moviment socialista venia dels anys seixanta i podriem
situar al 1968 un aprofundiment d’aquesta tendencia, per la qual cosa co-
mengar lestudi al 1970 esdevindria un error. De la mateixa manera, si bé el
reagrupament socialista ja havia quedat prou complet a finals dels setanta,
larribada al poder del PSOE i lexistencia de grups socialistes resistents a
aquest reagrupament permet anar una mica més enlla del 1980.
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2.1 ATOMITZACIO (1968-1975)

Arran del fracas del Pacto de San Juan de Luz (1948) entre els dirigents
del PSOE i alguns liders monarquics, el PSOE opta pel que anomenaren
cura de aislamiento; en si, venia a significar una reafirmacié del PSOE en
el seu itinerari i una voluntat de no lligar-se a altres forces. La data de ca-
ducitat que marcaren els liders del PSOE per a aquesta politica devia ser
laparicié d’'una nova oposicié amb la qual poder assolir pactes. No obstant
aix0, quan aquesta oposicid comenga a sorgir i a organitzar-se, el PSOE no
aconsegui enllagar-s’hi degudament. Mentre que lobjectiu de la Unién de
Fuerzas Democraticas (UFD) i 'Alianza Sindical (AS) era aplegar lopo-
sicio democratica, exceptuant el PCE, de la clandestinitat i de lexili, ens
adonem que només Izquierda Democrata Cristiana (IDC) s’hi incorpora
i el grup de Dionisio Ridruejo s’hi acosta (Mateos, 1993: 246-298); un cop
més, esdevenia una alianca principalment de forces de la vella oposicio
antifranquista.

Davant d’aixo, grups de l'interior anaren marcant distancies davant
un PSOE que els semblava llunya. El fet que els congressos de les organit-
zacions socialistes historiques es focalitzessin en el que calia fer un cop
caiguda la dictadura, i no en com enderrocar-la, i que els seus dirigents
fessin proclames en favor de la concordia i lentesa amb les altres forces no
dignes d’'un partit de classe que pretenia assolir el socialisme van fer que
les noves generacions pretenguessin un itinerari autonom, pero igualment
socialista.

Aquest socialisme de la nova oposicid, sorgida sense vincle directe
amb les forces a lexili, tingué com a data d’aparici6 el 1956, amb les pro-
testes universitaries. Dins el camp socialista, hi trobem una Agrupacién
Socialista Universitaria (ASU) que sorganitza poc després dels fets del
1956. Aquesta agrupacio, en un primer moment, sacosta al PSOE, pero
aviat tingué forca problemes per entendre’s amb la directiva de Tolosa de
Llenguadoc. Malgrat que finalment el gruix dels membres de TASU s'acaba
integrant al PSOE, altres membres acabarien anant al PCE o al Frente de
Liberacién Popular (FLP). Parlem, sens dubte, d'una nova oposicié que ja
no es focalitzava tant en “debats bizantins”, com la forma de govern, sind
que acaba preferint major activitat per fer caure la dictadura i adoptant
proclames més desquerres. Bona part d’aquests militants de TASU per-
tanyien a una generacié amb una nova cultura politica. Si bé entenien i
respectaven figures com Indalecio Prieto, ultim gran lider del PSOE dels

13



Gerard Cintas Herndndez

anys trenta, també rescataven idees de tedrics marxistes, com ara Rosa Lu-
xemburg o Antonio Gramsci, a la vegada que també eren més permeables
ales noves idees desquerra, com els moviments en favor de l'alliberacio de
les colonies o, més tard, el Maig del 68 (Fuente, 2017: 46-140).

A més, podriem establir un vincle entre aquest sector trobat breu-
ment a PASU i futurs moviments que tenien com a objectiu substituir o
canviar les organitzacions socialistes historiques. Un exemple el trobem
en IAlianza Sindical Obrera (ASO), que sarticula a partir de dissidents
de la UGT i CNT i membres d’altres organitzacions, com el Moviment
Socialista de Catalunya (MSC). Aquesta organitzacid, tot i que tingué uns
cinc anys de vida, va tenir un auge que va alarmar els mateixos liders de la
UGT; de fet, algunes formes de PASO van ser rescatades poc després per
CCOO. Si més no, esdevé un exemple de com organitzacions de l'interior
comengcaven a qilestionar lestratégia de lexili i obtenien un cert exit. De
la mateixa manera, Tierno Galvan el 1968 saventura a parlar de Partido
Socialista del Interior, primer intentant no trencar amb el PSOE dirigit des
de Tolosa de Llenguadoc i després consumant la separacié adquirint una
personalitat propia. Ambdds casos, el de TASO i el del PSI, sén mostres de
vies alternatives a les organitzacions historiques del socialisme espanyol
que, si bé foren menys abundants de seguidors, pretenien desafiar i canvi-
ar estrategies del PSOE ila UGT des de fora.

Tampoc no hauriem de perdre de vista sectors del franquisme o del
sector catolic que comengaren a acostar-se al socialisme i a la socialdemo-
cracia. No van mostrar gaire interés a vincular-se formalment al socialis-
me espanyol, sind que pretenien aconseguir un espai entre lesquerra i el
centre, i intentar desplagar les antigues formacions liberals republicanes.
Ja hem mencionat el grup de Ridruejo (exfalangista), pero també podriem
incloure els seguidors de Ruiz-Giménez (antic ministre franquista dedu-
cacid) i els de Manuel Cantarero del Castillo (exfalangista); i, al marge
del regim, tenim Francisco Ferndndez Ordéiez, que es proclamava soci-
aldemocrata i durant la transici6 aniria de la Unié de Centre Democratic
(UCD) al PSOE.

No obstant aixo, també les organitzacions historiques del socialisme
espanyol presentaven convulsions internes. Els anys 1971 i 1972 van signi-
ficar un gir per al PSOE ila UGT, ja que un bloc renovador va aconseguir
imposar-se al sector que dirigia fins llavors les organitzacions. El sector
que havia pertangut a PASU va aconseguir, progressivament, que molts
dels seus missatges i demandes trobessin acollida en la segona generacid
de lexili i les principals federacions de linterior; a aixd, shi va sumar un
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sector, representat per Arsenio Jimeno, que havia fet oposicié a Llopis du-
rant anys. Sens dubte, la poca capacitat de reaccié dels dirigents de Tolosa
de Llenguadoc als canvis de correlacié de forces dins loposici6 portaren
també un sector de lexili a apostar pel canvi. Tanmateix, mentre que a la
UGT es va aconseguir marginar el sector fins llavors dirigent, al PSOE es
va donar una divisi6 entre els “renovadors” i els “historics”

En definitiva, si ens parem a mirar lespai socialista del tardofranquis-
me, ens trobem amb un panorama desolador. Entre les organitzacions
historiques, les noves formacions socialistes, les procedents del sector es-
querra del régim i les esquerres cristianes, podem veure-hi una auténtica
dispersio i, fins i tot, atomitzacié de lespai que temps abans havia estat
en disputa entre republicans liberals i el PSOE. Si fem cas de les xifres de
la Internacional Socialista (IS), al tardofranquisme hi havia constancia,
almenys, de 23 formacions socialistes (Santos, 1997: 473-477).

2.2 PUGNA PEL LIDERATGE (1975-1977)

En el moment que mori el dictador Francisco Franco, es va obrir la por-
ta a un nou escenari que per a molts era desitjat des de feia anys. Si bé
loposicid ja shavia organitzat en dos grans blocs —parlem de la Junta
Democratica, impulsada pel PCE, i de la Plataforma de Convergencia De-
mocratica, fomentada pel PSOE—, ens trobem que el procés de democra-
titzacio es fara des de les mateixes instancies franquistes. Efectivament,
el procés fou controlat en tot moment per la monarquia, en connivéncia
amb bona part de les elits franquistes i la diplomacia estrangera. Loposi-
ci6, mentrestant, va exercir pressio i va vetllar perqué sassolis un minim
de garanties democratiques de cara a les properes eleccions. En si, la cita
electoral estava a la vista per totes les formacions politiques, encara que no
es concreta fins més endavant.

Aixi, doncs, es partia d’una situacié ben diferent de la del pais vei, tot
i que for¢a influida pel que hi passa. A Portugal es va donar un aixecament
que va enderrocar el régim que sostenia el deixeble dAntdénio de Oliveira
Salazar, Marcelo Caetano. Un sector de lexércit va aconseguir el suport
de loposicié democratica i de la ciutadania, tot i que aviat el comunisme
portugues assoli una preeminencia que pertorba Occident (Sanchez, 2015:
97-111). La situaci6 a Espanya era ben diferent, ja que, per exemple, lexér-
cit majoritariament era fidel al régim, variable for¢a rellevant i explicativa
del procés de democratitzacié a Espanya; de la mateixa manera, la situacié
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colonial espanyola no era tan cruenta com la portuguesa. En tot cas, ens
adonem que loposicié espanyola ana emmotllant-se a una societat que no
volia grans ruptures. En primer lloc, Carrillo intenta sense éxit una vaga
general per fer caure el régim, tot just quan mori el dictador i desconei-
xent el nou rei, Joan Carles de Borbé. En segon lloc, tot i que loposici6
intenta el 1976 boicotejar el referendum de la Ley para la reforma poli-
tica, demanant l'abstencio, en sorti escarmentada quan la societat el vota
massivament.

Daltra banda, sabem que alguns actors internacionals també van inci-
dir en favor de la democratitzacié. A banda dorganismes tan amplis com
la CEE, podem veure actors amb cara i ulls que van donar suport al procés
de reforma i, més concretament i entrant al terreny que ens interessa, al
socialisme espanyol. A principis del 1975, podem comptar cinc opcions
estatals socialistes, deixant al marge els socialdemocrates i les formaci-
ons regionals (Mateos, 2017: 274). Totes aquestes opcions tenien matisos
en les orientacions ideologiques o estrategiques que justificaven els seus
itineraris per separat, pero també esdevenien un maldecap per a una IS
que volia un socialisme espanyol fort. Aixi, des de la IS es va intentar una
aproximacio entre les tres principals forces socialistes dividides el 1972: el
PSOE renovat, el PSOE historic i el PSI de Tierno Galvan, tot i que final-
ment no tingué exit.

Quan diem de posar cara i ulls als actors que van incidir en el pro-
cés de reforma democractica i d’auge del socialisme espanyol, podriem
posar com a exemple Willy Brandt, de 'SPD. Aquest personatge historic
alemany, que ostenta carrecs com ara ministre d’Afers Exteriors, cance-
ller dAlemanya, president de I'SPD i president de I'IS, va permetre que el
PSOE pogués exercir pressio al govern de Sudrez durant la transicié i, a la
vegada, va fer que el PSOE quedés diferenciat de la resta dopcions socia-
listes espanyoles. Malgrat que el PSOE renovat va ser el reconegut per la IS
al gener del 1974, no va ser fins que rebé el suport de la socialdemocracia
alemanya que aconsegui sobresortir més. I aquest suport va venir de la ma
de dos punts clau en relacié amb lestrategia del PSOE renovat: no volia
cap pacte amb el PCE i acceptaria una reforma del régim si sassolia una
democracia liberal. Evidentment, eren punts exposats a porta tancada, ja
que llavors sestilaven les proclames desquerra més aviat radicals.

Aixi, el PSOE, via el suport de 'SPD i sindicats afins, aconsegui re-
vitalitzar una formaci6 fins llavors raquitica i poc visible en societat. El
suport tingué dos vessants: el diplomatic i moral i leconomic. En relacid
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amb el primer, sabem que la IS va fer una gran mostra de solidaritat en
declaracions de premsa i en els congressos del seu partit germa; a més, el
PSOE trobava un aliat fort que fes valdre les seves demandes, a la vega-
da que I'SPD socupa que el govern franquista tingués com a interlocutor
privilegiat el PSOE. També, sabem que, gracies al capital alemany, via la
Fundaci6 Friedrich Ebert, el PSOE aconsegui desplegar una serie de su-
cursals per diverses provincies espanyoles, fer més cursos de formacio i,
finalment, i entre altres qiiestions, preparar molt bé la campanya electoral
del 1977 (Muioz, 2012: 230-277). Si bé es cert que altres forces socialistes
també van rebre suport economic de lestranger, el volum dels ajuts donats
per la socialdemocracia alemanya no tenia punt de comparacié. Parlem
d’un factor, leconomic, que marca la diferéncia entre les forces socialistes
espanyoles durant la transicid, ja que ideologicament la majoria apuntava
a proclames desquerra forga similars i, a la vegada, de cara a la societat
presentava sempre la cara més moderada.

Dit aixo, sabem que dins i fora del socialisme espanyol es veia la
primera cita electoral com a filtre de moltes formacions politiques. El
manteniment d’'una infraestructura de partit passava per uns minims de
pressupost i el factor de visibilitat i efecte en la societat requeria l'activitat
parlamentaria; totes dues coses portaven a lluitar per aconseguir represen-
tacid a les institucions. A més, calia sumar-hi el factor d’una llei electoral
adversa a les minories i pensada per afavorir la representativitat dels con-
servadors. Per aixo, els diferents grups del socialisme espanyol sanaren
replegant per aconseguir, fos com fos, representacié parlamentaria. Ltinic
partit que es presenta en solitari fou el PSOE (tot i la peculiaritat del PSC-
Congrés), mentre que el sector historic del PSOE i antics seguidors de
Ridruejo formaren una fugag Alianza Socialista Democratica i el Partido
Socialista Popular (PSP) reunira els elements restants de la Federacion de
Partidos Socialistas; altres grups, com els socialdemocrates, sacostaren a
UCD, com els seguidors de Fernandez Ordodiiez, o al nacionalisme catala,
com els seguidors de Josep Pallach.

Tot i aquest replegament, sabem que la cita electoral fou devastadora
per al panorama socialista espanyol: al cap de poc més d’'un any, només
quedava una for¢a d’ambit estatal amb representacié parlamentaria. El
PSOE obtingué uns 118 escons el 1977, i passava a ser segona forca al
Congrés i, per tant, cap de loposicid, a la vegada que passava a ser la forca
hegemonica de lesquerra a Espanya. El PSP, que havia assolit 6 diputats,
acaba ofegat pels deutes i passaria a reforgar el PSOE. Sens dubte, sobria
un nou periode per al moviment socialista a Espanya.
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2.3 REAGRUPAMENT (1978-1982)

Passades les eleccions del 1977, per tant, es produi aquest replegament
forgat del socialisme espanyol. I diem forgat perque la preeminencia del
PSOE amb relaci¢ als altres partits homolegs era indiscutible. No obstant
aixo, si bé veiem que aquest replegament era majoritari, hi hagué forces
socialistes que es resistiren a aquesta tendéncia. Posant com a exemple el
sector historic del PSOE, es nega a integrar-se al buc insignia del socialisme
espanyol, i passa a ser una for¢a que mantingué els seus valors amb més
o menys gracia. Malgrat que temps després va ser partit d’acollida de sec-
tors expulsats d'un PSOE cada cop més moderat, la seva trajectoria va ser
forga invisible i no fou fins que sorganitza en Partido de Accién Socialista
(PASOC) i s'integra a Izquierda Unida que obtingué protagonisme de nou
(Bueno, 2016: 230-277).

Pero hem de ser conscients que el cas del PSOE historic va ser una de
les poques excepcions. Fossin partits dambit estatal, com el PSP de Tierno
Galvan, o partits dambit regional, com el PSC (acabat de fusionar), a poc
a poc anaren integrant-se al PSOE. Aquest, tenint com a irrenunciables les
sigles historiques, que passaven a convertir-se en una marca electoral, va
oferir algunes contrapartides, en forma de carrecs sobretot, als partits que
decidiren sumar-se al PSOE. Arribats a aquest punt, caldria puntualitzar
el procediment d'aquesta integracio: parlem d’absorcié i no de fusions. Si
bé anys enrere el PSOE s’havia plantejat una reunificacié amb el sector
historic, ens trobem que els processos d’integracié al PSOE posteriors a
les eleccions del 1977 son en forma d’absorcid; una excepcid, aixo si, la
trobarem en el cas del socialisme catala. Un partit que ja havia consolidat
una directiva, tot i els incidents del 1979, i que havia estat legitimat per la
societat en les passades eleccions, no veia cap motiu per fer gaires conces-
sions a les forces interessades a unificar el socialisme espanyol.

Aixi, en uns set anys, del 1975 al 1982, passem de veure un socialisme
espanyol dispers i clandesti a un moviment socialista quasi al complet re-
unit entorn del PSOE, el qual passava a formar govern a I'Estat espanyol.
No obstant aixo, cal remarcar un factor clau que va ajudar a aquest ascens
al poder. Mentre que cap al 1979 les principals forces socialistes ja shavien
integrat al PSOE, aquest no va variar gaire en quantitat descons al parla-
ment espanyol, cosa que va accelerar un canvi dorientacié del partit. Res ja
no amenagava, doncs, el PSOE de quedar desbancat per lesquerra, ja que
les alternatives socialistes shavien esfumat i el PCE també shavia quedat
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estancat electoralment. El PSOE, per tant, seguint la linia del discurs de
la seva directiva en els ltims mesos, decidi fer un gir cap a la dreta amb
lobjectiu de treure suport al partit en el govern, la UCD. Aquest gir, que
provoca un enfrontament entre directiva i militancia i, a la vegada, entre
la militancia, acaba refermant el lideratge de Felipe Gonzélez. Aix0 si, en
aquest procés de moderaci6 del PSOE, el sector oficialista va comptar amb
el suport dels principals membres de la IS i dels poders factics, en especial
la premsa (Andrade, 2012: 320-338).

Sens dubte, quedava enrere aquella pugna ideologica i estrategica del
tardofranquisme entre forces socialistes i es donava pas a un partit soci-
alista hegemonic que passava a ser un pilar del nou ordre constitucional.
Una allau d’afiliacions al PSOE un cop passades les eleccions va afavorir
que aquest gir moderat es fes efectiu i quedés marginat aquell sector que
ambicionava una societat socialista. La nova afiliacié, en majoria, esta-
va menys formada politicament i, en general, menys informada, cosa que
contrastava amb la militancia que hi havia en el tardofranquisme (Teza-
nos, 2983: 121-134); a més, aquests nouvinguts al PSOE ja relacionaven
el partit amb el lideratge de Felipe Gonzélez, cosa que alimentava la seva
figura i les seves postures. Esdevenia, per tant, una nova cultura politica
que entrava al PSOE amb molta forca numerica i que contrastava amb les
cultures politiques anteriors. I son precisament aquesta cultura politica i
el sector dirigent que sustentava els que validarien tant les politiques so-
cialdemocrates i socioliberals de la década socialista (1982-1993) com la
naturalitzacié d’aquest nou PSOE.

3. Conclusions

En definitiva, ens trobem que el periode tractat esdevé despecial canvi
per al socialisme espanyol. Parlem d’'una “decada llarga® en que es passa
de la dispersio a la unificacié del moviment socialista, de la clandestini-
tat al govern i de la radicalitat a la moderacid. Si bé la situacié de dis-
persié del socialisme espanyol esdevenia inusual, ja que el PSOE sempre
havia capitanejat lespai socialista, és un fet que el lideratge del PSOE en
el tardofranquisme era ben fragil i, per tant, qliestionable. I, arran de les
primeres eleccions, no només es resolgué aquesta dispersio, sind que tam-
bé, com hem vist, s'inicia un canvi cap a la moderaci6é amb vista a arribar
al govern. Canvi, d’altra banda, que diluia lesséncia del socialisme espa-
nyol fundat cent anys abans.
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Resum. En aquest estudi es presenta una perspectiva historica de la concepci6 de
la postmodernitat des del punt de vista de la filosofia, amb una incidéncia evident
en l'assumpte identitari. La disjuntiva recent al voltant de la identitat prové d’'un
context mancat de referéncia, de grans relats, de fonaments i certeses, i d’'una histo-
ria coherent i objectiva. Per contra, és un escenari ple de ficcions que es confonen
amb veritats, on preval la virtualitat ideal i on triomfa un pensament feble i un ni-
hilisme que priven de la possibilitat d’afrontar facilment la situacié ambigua que es
presenta. Més concretament, sexplora lexisténcia de principis filosofics relativistes,
la crisi de valors socials, I'individualisme i la falta de comunicaci6 interpersonal,
la solitud, la fragilitat emotiva, la inestabilitat sentimental, la necessitat de canvi
constant i de viure a I'instant, el buit generalitzat, l'angoixa existencial, la subjeti-
vitzacio de la veritat, la multiplicitat d’interpretacions sobre el mén a causa de lau-
ge de mitjans i d’internet, el titubeig entre realitat i imaginaci6/ficcio, la vigéncia
d’una hiperrealitat mediatica que substitueix la realitat ontologica i la feblesa de la
memoria i del relat historic. Tot aixd convergeix en una crisi generalment notable
en el subjecte que alguns han anomenat postmodern, el qual, davant de la falta de
centres discursius forts, no sap trobar arguments per definir la propia identitat, ni
tampoc aconsegueix sentir-se integrat en una definicié identitaria col-lectiva.

Parules clau: Postmodernitat; identitat; relativisme; fragilitat; angoixa

Abstract. This study presents a historical perspective on the conception of post-
modernity from the point of view of philosophy and its evident effects on the
issue of identity. The recent dilemma regarding the identity comes from a context
that lacks frames of reference, grand narratives or metanarratives, foundations and
certainties, or a coherent and objective history. On the contrary;, it is a stage full of
fictions that are confused with truths, where an ideal virtuality prevails and where
weak thought and nihilism triumph, and all of this denies the possibility of easily
facing the ambiguous situation that is presented. More specifically, the study explo-

BARGALLO ESCRIVA, Maria (coord.), Recerca en Humanitats 2019, Publicacions Universitat
Rovira i Virgili, Tarragona, 2020, p. 21-33. ISBN: 978-84-8424-863-7.
DOI: 10.17345/97884842468248637



Laura Fabregat Aguilo

res the existence of relativistic philosophical principles, the crisis of social values,
individualism and the lack of interpersonal communication, loneliness, emotio-
nal fragility, sentimental instability, the need for constant change and living in the
moment, the generalized emptiness, the existential anguish, the subjectivation of
truth, the multiplicity of interpretations of the world due to the rise of the media
and the internet, the hesitation between reality and imagination/fiction, the vali-
dity of a media hyperreality that replaces the ontological reality and the weakness
of memory and historical account. All this converges in a generally notable crisis
of the subject that some have called postmodern, which, given the lack of strong
discursive centres, is unable to find arguments to define its own identity, and also
fails to feel integrated into a collective definition of identity.

Keywords: Postmodernity; identity; relativism; fragility; anxiety

On pot raure la legitimitat després dels metarelats? (Lyotard, 2004: 21)

En la modernitat, Iésser huma té una creenca fundada envers els metare-
lats (o grans plantejaments explicatius, acordats amb la ciencia, que garan-
teixen la veritat) que, com a subjecte critic que actua i pensa mitjangant
la rad i la logica, li proporcionen la base certa i objectiva de tot el que hi
ha en el mén. La postmodernitat, pero, implica, per a la majoria de pen-
sadors —amb excepcions com Gilles Lipovetsky—, la fi de la modernitat
en el darrer quart del segle xx i, consegiientment, de totes les grans cer-
teses que donen sentit a lexistencia. Per a Jean-Francois Lyotard,' senceta
una etapa dambigiiitat pel que fa al saber (2004: 100), atés que sextingeix
“la potencia unificadora i legitimadora dels grans relats” (2004: 99) en un
moment de crisi profunda de la filosofia metafisica (2004: 99). Lyotard és
clar: “una ciéncia que no ha trobat la seva legitimitat no es pot considerar
una veritable ciéncia” (2004: 100), ja que s’han debilitat els fonaments i les
dades objectives que la subjectaven en benefici de relats o veritats vulgars,
poc creibles i deslegitimades.

La condicié postmoderna té a veure amb allo que en un altre lloc vaig propo-
sar anomenar el debilitament del ser. (Vattimo, 1987: 19)

1 Nascut el 1924 a Versalles (Franga), i defallit a Paris el 1998, Jean-Frangois Lyotard sha
centrat en lestudi filosofic del freudomarxisme, i ha posat el focus en I'analisi del discurs i de
la postmodernitat, en una critica a la ra¢ il-lustrada.
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Gianni Vattimo? coincideix amb Lyotard que lera postmoderna repre-
senta lextincid de la modernitat i també la superacié de la metafisica. En
efecte, Vattimo (2006) ha estudiat la concepcié del pensament débil aplicat
a les societats desenvolupades, en les quals, traspassada la modernitat i les
seves categories fortes, legitimades i metafisiques, s’ha accedit a un raona-
ment debil i a una visi6 vulnerable de la realitat. D’aquesta manera, per a
Vattimo (2006), la condici6 débil del ser i de lexisténcia esta condicionada
per la mancanca destructures fixes i unitaries, de grans sintesis unificants
i d'un fonament tnic i normatiu. Per aquest cami saccedeix, apunta Vat-
timo (2006), al triomf del nihilisme, en un mén sense sentit, buit de ga-
ranties i de certeses i veritats supremes: “Atés que la noci6 de veritat ja no
subsisteix i el fonament ja no obra, doncs no hi ha cap fonament per creure
en el fonament” (1987: 147-148).

El mon vertader s’ha convertit en faula. (Vattimo, 1987: 149)

El moén esdevé gairebé una ficcié personal a causa de la desvaloracié
dels valors absoluts i metafisics (Vattimo, 1987: 24), que no permeten, com
atestava Lyotard, els relats tinics. D’aqui sorgeix la vigencia abrusadora de
la condicié nihilista de Iésser huma postmodern, que viu en l'abséncia de
fonaments unics, enmig del no-sentit, després de la caiguda de les veritats
estables i consensuades. En aquest sentit, Vattimo es mostra taxatiu: “la
noci6é mateixa de veritat es dissol” (1987: 147), i el pensament deixa de
“remuntar-se al fonament” (149). La veritat, per tant, ja no pot legitimar,
ja no pot obrar com abans, no té fonament i esdevé subjectiva. Es, com
precisa Vattimo, Iepoca de la superaci6 categorica de la metafisica (1987:
148), de la veritat, del fonament, de lestabilitat, del pensament fort, del
saber incondicional, de la ideologia, de la credibilitat, de la legitimitat i de
tota significaci6 possible. En aquest nihilisme del no-sentit generalitzat, de
la manca de fonament metafisic, sha de llegir la influencia de Nietzsche i
Heidegger sobre el pensament de Vattimo.

2 Nascut el 1936 a Tori (Italia), i influenciat per Nietzsche i Heidegger, Gianni Vattimo s’ha
centrat en lestudi filosofic del mén postmodern i de la transformacié que sha generat en
el pensament social i cultural, que s’ha debilitat, sobretot a causa del paper dels mitjans de
comunicaci6 i de la mediatitzacio.
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On es troba, pero, l'agent motivador d'aquest canvi en la concepci6 del
saber postmodern? Lyotard (2004: 16 i 24) i Fredric Jameson® (1991: 17)
coincideixen a assenyalar la creixent informatitzaci6 de la societat postin-
dustrial. Més concretament, Lyotard, per la seva banda, parla de la inci-
deéncia directa de l'auge de les técniques i les tecnologies (2004: 25 i 99) i
d’un “redesplegament del capitalisme liberal avancat” (2004: 99). Jameson,
per laltra, fa referéncia a un tipus de societat completament nova, la qual
identifica amb diferents noms: de consum, dels mitjans de comunicacié6 de
massa, de la informatica, de lelectronica o de les tecnologies sofisticades
(1991: 17). Per aquest fet defineix la postmodernitat com “una dominant
cultural de la logica del capitalisme tarda” (Jameson, 1991: 75).

Intensificar les possibilitats d'informaci6 sobre la realitat en els seus aspectes
més variats fa sempre menys concebible la idea mateixa d’una realitat. (Vat-
timo, 1994: 15)

De fet, el progrés de les tecnologies ha permes la multiplicacié dels
aparells d’informacié i ha facilitat, per a Lyotard, els canvis que saper-
ceben en la recerca i en la transmissié de coneixements (2004: 25). En
aquest sentit, Vattimo atesta que ha irromput una societat dels mitjans
de comunicaci6 caracteritzada per la multiplicacio i explosié de diferents
interpretacions i concepcions del mon; per aquest motiu parla de “dis-
soluci6 dels punts de vista centrals” (1994: 13). Es aixi com es generen
dues polemiques: la primera és que la societat actual fa de les imatges que
mostren els mitjans la realitat vertadera o la postveritat absoluta® i, la se-
gona, estretament lligada a l'anterior, és que “la realitat, per a nosaltres, és
més aviat el resultat de creuar-se i «contaminar-se» les multiples imatges,
interpretacions, reconstruccions que distribueixen els mitjans de comu-
nicacié en competéncia mutua i, per descomptat, sense cap coordinacid
«central»” (Vattimo, 1994: 15). Per tant, la realitat subjectiva de cada mitja,
que és dispar en relaci6 de 'un amb l'altre, acaba essent la realitat objectiva

3 Nascut el 1934 a Cleveland (Ohio, EUA), Fredric Jameson ha desenvolupat la carrera pro-
fessional dins dels camps de la teoria i la critica literaria i de la cultura en general. En aquest
ultim ambit, s’ha centrat, des del marc teoric marxista, en lestudi de la postmodernitat en la
produccié cultural, i la seva relacié amb Iépoca del capitalisme avangat.

4 El concepte de postveritat fa referéncia a una interpretacio subjectiva de la realitat, sostin-
guda a través d’'informacions falses que sescampen a la xarxa i que actuen com a base per a la
concepcid de veritat que es genera en cada individu, sempre atenent a sensacions, sentiments,
ino a dades objectives.
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per a uns individus concrets, els quals viuen en societat amb altres indivi-
dus que creuen en la veritat subjectiva daltres mitjans de comunicacid, o
que extreuen la propia veritat a partir d’interpretacions variables. D’aqui

u . o srdu Gnic, objectiu i
la greu erosid del principi de realitat i la pérdua del saber unic, objectiu i
consensuat.

No es tracta ja d’imitacio ni de reiteracio, ni tampoc de parodia, siné d’'una
suplantaci6 de la realitat pels signes de la realitat, és a dir, d'una operacié de
dissuasio de tot procés real pel seu doble operatiu. (Baudrillard, 1978: 7)

Jean Baudrillard® ha designat el fenomen de confusié entre lobjecte
o dada real i la imatge o signe que vol representar-lo amb el concepte de
simulacre, que, al seu torn, propicia el sorgiment de la hiperrealitat. Segons
el seu punt de vista, la televisio, els mitjans de comunicacié de massa i so-
bretot la virtualitat promulguen un reflex de lobjecte original, que aconse-
gueix anul-lar Jobjecte primer. En paraules de Baudrillard: “el que ha estat
en joc des de sempre ha estat el poder mortifer de les imatges, assassines
de la realitat, assassines del seu model” (1978: 13). Aixi, la simulacié defi-
neix el fet de substituir la realitat pel seu signe, reflex o representacio, fins
al punt de superar-la, assassinar-la amb el triomf de la mascara o imatge
difosa. També Jameson ha emprat el concepte de simulacre, fenomen que
ell relaciona amb la “desrealitzacié del mén circumdant de la realitat quo-
tidiana” (1991: 58), en el sentit que s’ha ocasionat una transformacié ge-
neralitzada de la realitat per meres imatges i per pseudofets, pseudodades
i representacions artificials espectaculars (37).

Ens aproximem cada vegada més a aixd que anomenen I"“alta definicié” de la
imatge, és a dir, a la perfeccié inutil de la imatge. A forca de ser real, a for¢a
de produir-se en temps real, com més aconseguida és la definici6 absoluta, la
perfeccid realista de la imatge, més es perd el poder de la il-lusié. (Baudrillard,
1997: 28)

En la hiperrealitat, per tant, la ficci6 supera la realitat i el signe és més
important que la significacié mateixa. Per a Baudrillard (1978), I'hiperrea-
lisme lliga amb la virtualitat, perque fa referéncia a la realitat augmentada
que lesfera virtual permet. Com indica el prefix hiper-, es tracta d’'un excés

5 Nascut el 1929 a Reims (Franca), i defallit el 2007 a Paris, Jean Baudrillard ha estat un filosof
i socioleg que ha desenvolupat el seu camp destudi entorn de la postmodernitat i la filosofia
postestructuralista, i ha estat ampliament reconegut per les seves investigacions sobre la hi-
perrealitat i el simulacre, les quals ha analitzat sobretot en la societat nord-americana.
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de realitat, ja que el que és hiperreal esdevé més real que la realitat mateixa.
Lextermini del que és vertader pel seu doble ficcional provoca, com també
explica Baudrillard (1978), el desinteres de la societat per la realitat, atés
que la imatge virtual nés una representacid perfeccionada, o que almenys
permet la idealitzaci6. A causa d’aixo, Baudrillard observa també com de-
creix la il-lusié de Iésser huma en relacié amb la seva realitat palpable, pero
també amb la realitat virtual, vist que roman sempre en el terreny de la
perfecci6 (2000: 21). En paraules de Baudrillard, “com més ens aproximem
aaquesta definicio perfecta, a aquesta perfeccid inutil, més es perd la forca
de la il-lusié” (2000: 22). Ell és del parer que la hiperrealitat, és a dir, el fet
de sumar més realitat a la realitat existent, mata la il-lusi6 en el sentit que
impossibilita imaginar la imatge, anul-la l'abstraccié de la representacid,
ja que en la virtualitat la imatge ideal de la realitat o la pseudorealitat es
viu en tercera dimensié i, per tant, no cal imaginar-la (1997: 28 i 29). A
més a més, com també apunta Baudrillard (1978), els objectius vitals de la
poblacié també sacaben modelant en funcié d’allo que veuen en pantalla,
espai on abunden els personatges atractius, rics, amb molt temps lliure i
parelles perfectes; escenes que no coincideixen amb la vida quotidiana i
que acaben per menystenir-la en favor de la ficcié. En aquest sentit, Jame-
son és taxatiu:

El mén perd momentaniament la seva profunditat i amenaga de convertir-se
en una superficie brillosa, una il-lusié estereoscopica, un flux d’imatges filmi-
ques mancat de densitat. (1991: 58)

La multiplicacié de les visions del mén, juntament amb la manca de
valors solids i estables, que es relacionen amb la proliferacié de personali-
tats esquizofréeniques —enteses, per Jameson, com la perdua en la cadena
de significant (1991: 48)—, generen també una fragmentacid del subjecte
i de la seva identitat, que no pot esdevenir unitaria. Aixi, la identitat per-
sonal, en la postmodernitat, “Tha de conformar com es conforma la imat-
ge a partir de les peces d’un trencaclosques” (Bauman, 2005: 70) perque,
continua Zygmunt Bauman,® la societat davui dia, que és fluida, no pot
“mantenir la seva forma durant gaire temps” (74), siné que canvia cons-

6 Nascut el 1925 a Poznan (Polonia), i defallit el 2017, Zygmunt Bauman ha estat un celebre
socioleg amb una obra molt prolifica que gira entorn dels moviments i conflictes socials. A
partir de finals dels vuitanta, se centra en lestudi de la modernitat i la nova societat que hi
percep, en uns ultims treballs basats en la modernitat liquida coetania.
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tantment, va donant girs i modelant-se segons les situacions. Es aixi com
no interessen les identitats uniques, compactes, vist que “son per vestir-les
i mostrarles, perd no per retenir-les i guardar-les” (Bauman, 2005: 122).
Per aixd Bauman parla, també, de flexibilitat per referir-se a una actitud
de canvi constant de tactica i destil, que va perseguint noves oportunitats i
refent compromisos en poc temps (2007: 12). La fragmentacié del subjec-
te genera, endemés, la mort del subjecte mateix, atés que ha passat d’'una
psique ordenada i logica al descentrament maxim, al moén de la dissolucié
(Jameson, 1991: 31), on es dificulta laccés al saber objectiu i on Iésser
huma, amb aixo, deixa de ser un subjecte de coneixement (Campillo, 2001:
259).

Designa una societat incapag, com mai no ho havia estat, de decidir el seu
curs amb un minim grau de certesa i de perseverar en el seu projecte un cop
triat un itinerari. (Bauman, 2007: 15)

De la mateixa manera que Lyotard defineix 'actual moment historic a
través de la caiguda dels metarelats, Bauman és del parer que la moderni-
tat ha passat d’'una fase solida a una altra de liquida, en qué les institucions,
estructures i altres formes socials han perdut la seva estabilitat i han donat
pas a un periode d’inconsisténcia, desequilibris i vacil-lacions (2007: 9).
Es tracta dorganitzacions que no es poden solidificar i que, per tant, no es
poden utilitzar com a “marcs de referéncia per a les accions i estratégies
vitals dels éssers humans” (Bauman, 2007: 9). Es aixi com les perspectives
vitals dels éssers humans esdevenen inestables, en sintonia amb els seus
llocs de treball, les seves parelles o amics, la reputacié que puguin tenir i
la confianga que dipositen en ells mateixos (Bauman, 2007: 18). No es pot
donar res per segur, i aix0 genera una impoténcia generalitzada en que
sembla que s’ha perdut el control sobre tot (Bauman, 2007: 36).

En la modernitat liquida, en efecte, Iésser huma no es cohesiona, no
sajusta a les normes ni a la logica de la continuitat i no segueix lexemple
del seu precedent, perque viu en una societat absolutament individualista
i hedonista, en qué només importa pujar a l'onada de les oportunitats mo-
mentanies i el canvi constant (Bauman, 2005: 78). De fet, Bauman defineix
Vindividualisme com “lesvaiment dels lligams humans i el defalliment de
la solidaritat” (2007: 34), explicacié que lligaria amb aquella que ofereix
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Lipovetsky (2014) en al-ludir a un individualisme narcisista.” I és que els
individus fluids davui dia sinventen realitats paral-leles per combatre la
incertesa existencial, mons virtuals que a la vegada els facin sentir tnics,
protagonistes irrepetibles de les seves ficcions. D’aqui que deixin de veu-
re necessari el fet de relacionar-se amb els seus iguals. La ciutat és plena
de gent atenta al seu telefon mobil, que ignora els altres transetints que li
passen per la vora. Perd, com observa Bauman (2007), les ficcions virtuals
no son lal-licient adient per lluitar contra la incertesa absoluta, i per acon-
seguir que la societat aprengui a viure sense por.

Perd son la inseguretat del present i la incertesa al voltant del futur el que
cova i engendra les nostres pors més terribles i més insuportables.
(Bauman, 2007: 35-36)

Certament, el subjecte liquid viu amb molta por, amb molta tensié i
crisi, perqueé sent una viva amenaca de canvi inexorable i inevitable que no
sap per quins camins el portara (Bauman, 2007: 19). Aquesta por, que per a
Bauman “satura lexisténcia quotidiana de les persones” (2007, 26), sorgeix
de la manca de fonaments col-lectius en forma d’associacions, sindicats o
col-lectivitats (Bauman, 2007: 23 i 80), i de la insolidaritat contemporania.
I és que la solidaritat ha deixat dexistir quan s’ha entrat en una etapa for-
tament individualista de lligams humans fluixos i poc fiables (Bauman,
2007: 33), i en que cadasct ha de defensar la seva seguretat individual, la
seva supervivéncia (Bauman, 2007: 23). En aquest sentit, hi ha una preo-
cupaci6 desproporcionada vers la seguretat fisica, perque en la modernitat
liquida no es pot assolir la justicia ni tampoc la pau (Bauman, 2007: 16),
i es percep, per tant, una flaire constant de guerra i maldat. Es un mén
en queé no es pot estar en pau ni tranquil, on regnen els malsons, atés que
esta ple d’inseguretat i marcat per la impredictibilitat perque, com sosté
Bauman, la incertesa implica el veri de la por (Bauman, 2007: 19, 26 i 109).

7 Per a Lipovetsky (2014), malgrat tot, I'individu narcisista no busca només la consumacié
del desig, sin6 l'autorealitzacio, la recerca del ser o de miralls on reconeixer-se, en un moén
fragmentari ple d’imatges i informacions, i sense fonaments o veritats unics. Es aixi com el
nou Narcis va a la recerca constant de punts de referéncia que permetin llegir-lo i comple-
tar-lo en termes identitaris.

Nascut el 1944 a Paris, Gilles Lipovetsky s’ha dedicat a la sociologia i filosofia de la
postmodernitat, i ha estudiat especialment els aspectes del consumisme, hiperindividualis-
me, hipermodernisme, hedonisme i mass media relacionats amb la societat postmoderna.
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Relacionat amb la modernitat liquida, Bauman (2009) ha desenvolu-
pat també el concepte d’amor liquid per anomenar la fragilitat dels vincles
humans i la incapacitat de mantenir relacions de llarga durada, en un mén
completament provisional, ansiés de novetats. Els compromisos a llarga
durada sén vistos, per a I'individu modern liquid, com una carrega que
limita la seva llibertat deleccié (Bauman, 2009: 8 i Bauman, 2005: 77) i
que generen opressié davant la sospita d'una “dependéncia paralitzant”
(Bauman, 2009: 70) i “la incapacitat per obrir la porta quan hi truqui la
seglient oportunitat” (Bauman, 2005: 77). En una época d’inseguretat acla-
paradora, pero, persisteix el dubte conflictiu entre el fet de comprometre’s
i laltre de deslligar els nusos, entre “els plaers de la unio i els horrors de la
clausura” (Bauman, 2009: 12). Es el mateix sentiment generalitzat de por,
d’incertesa pel que vindra i pel que voldré dema, el que acaba prevalent, i
el que aniquila totes les possibilitats d'unio.

Les connexions son “relacions virtuals”. A diferencia de les relacions a 'antiga
[...] semblen estar fetes a la mesura de lentorn de la moderna vida liquida
[...]. A diferéncia de les “verdaderes relacions”, les “relacions virtuals” son de
facil accés i sortida. (Bauman, 2009: 13)

Bauman ha rebatejat les relacions en temps liquids com a connexions,
atés que en lesfera en xarxa l'usuari pot connectar-se i desconnectar-se
quan vulgui, sense més maldecaps ni explicacions i, encara millor, sempre
té la possibilitat de prémer la tecla desborrar (Bauman, 2009: 13), llevat,
per ara, dels rastres o traces que deixa a Internet, en especial dins les xar-
xes socials. Com precisa Bauman, les connexions en xarxa “poden ser i
son dissoltes molt abans de comencar a ser detestables” (2009: 12). De la
mateixa manera, també les ha anomenades relacions de butxaca, pel fet
que son plaents i breus, i que de seguida es poden descartar de nou a la
butxaca (Bauman, 2009: 38). En efecte, Bauman sosté que les relacions hu-
manes es redueixen a les formes consumistes, atés que només se cerca la
satisfaccié immediata, i [ésser huma, amb aixo, es converteix en un objecte
de consum el valor del qual és donar plaer (Bauman, 2005: 90 i Bauman,
2009: 104). Lindividu no busca el compromis, sin6 la novetat i la varietat
(Bauman, 2009: 72), i també la velocitat, ja que vol passar pagina rapida-
ment, vol provar una altra cosa i tornar a comengar (Bauman, 2005: 98).
I és que aix{ son precisament les mercaderies: “difonen i branden desigs
sempre nous i temptadors per apaivagar i fer oblidar els desigs d'ahir” en
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una cadena sense fi on “la llibertat per passar a una altra cosa nés el premi”
(Bauman, 2005: 98).

Ates que la relacié ha de ser tan llarga com el que duri la satisfaccié i
que sempre hi ha d’haver la possibilitat de sortir-ne, els individus liquids
prefereixen les cites per Internet (Bauman, 2005: 92 1 97). El motiu és que,
si és cara a cara, resulta dificil posar punt final a una relaci6é que sha com-
plicat o embolicat, i la tecnologia ho posa més facil (Bauman, 2005: 97 i
128). Tanmateix, aquesta manera de procedir genera alguns handicaps: la
substitucié de les relacions profundes de sempre “per una massa de con-
tactes insubstancials i superficials” (Bauman, 2005: 97), i el fet que cada
cop costi més relacionar-se cara a cara, ja que creix la timidesa per afron-
tar les relacions interpersonals directes (128). Caldria matisar, a més, que
la vulnerabilitat i transitorietat van més enlla de les relacions sentimentals
o0 amistoses, ja que també afecten els vincles socials relacionats amb l'am-
bit del treball i de les relacions professionals (Bauman, 2009: 121). Amb
tot, pero, aquests lligams liquids encara engendren una altra problematica
més greu: les relacions que es neguen, les estables en el temps i dignes
de confianga, sén justament aquelles que permeten la formulacié de la
identitat del subjecte i que li atorguen les eines per trobar la propia defi-
nicié (Bauman, 2005: 96), ja que és en la interacci6 amb laltre com es pot
descobrir el ser.

Labseéncia del passat i la preséncia del present son dos requisits de la ficcié i la
historia postmodernes. (Campillo, 2001: 178)

Un altre tret que defineix la filosofia postmoderna és lexperiéncia de
la fi de la historia o de la historicitat (Vattimo, 1987: 12-13 i Campillo,
2001: 15), en un moment de reivindicacié del temps present (Campillo,
2001: 173). La postmodernitat, en efecte, Sassocia a un domini absolut
dallo espacial i sincronic, en detriment de les categories temporals i di-
acroniques tan caracteristiques dels relats moderns (Jameson, 1991: 33
i Campillo, 2001: 176). D’aquesta manera, el passat deixa de postular-se
com a referent historic per esdevenir “una vasta colleccié d’imatges” (Ja-
meson, 1991: 38), una representacié de “les nostres idees i estereotips sobre
aquell passat” (Jameson, 1991: 46), a través de “simulacres d’aquella histo-
ria” (Jameson, 1991: 46). En aquest sentit, tal com explica Neus Campillo,®

8 Nascuda el 1945 a Sueca (Valéncia), Neus Campillo és catedratica de filosofia al Departa-
ment de Filosofia de la Universitat de Valencia. Actualment, el seu corpus d’investigacio gira
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el passat només es pot coneixer a través de la interpretacio en els textos
postmoderns, o sigui, a través de lespai que ocupen els tracos textuals en
lactualitat (2001: 178-179). Sén ficcions, perd, que no només han corrom-
put les categories temporals, sind que tampoc no representen el passat
real, les dades objectives. Es aixi com “allo esdevingut com a passat queda
reformulat” (Campillo, 2001: 189), sense possibilitat d'accedir a un conei-
xement historic vertader i, amb aixo, es perd lexperiéncia de la tempora-
litat. Campillo és categorica en afirmar que hi ha un “afany postmodern
desborrar el passat, no sols doblidar-lo” (2001: 177), aixi com una “cultura
deshistoritzant” en queé la valua del present és un simbol del derroc de la
temporalitat (176). Aquesta manca d’'un passat cert, fonamentat, demostra
aixi la degradaci6 de lesperit objectiu de la societat (Jameson, 1991: 46).

Si no hi ha un decurs unitari de les vicissituds humanes, ni tan sols es podra
sostenir que avancen cap a un fi, que realitzen un pla racional de millora,
deducacio, demancipacio. (Vattimo, 1994: 11)

El fet que sesvaeixi la idea d’'una historia com a entitat unitaria, com-
pacta i col-lectiva provoca, per a Vattimo, una crisi del concepte de progrés
(1994: 10-11). Com explica Bauman, les experiéncies i accions vitals dels
individus liquids no es poden amalgamar en seqiiéncies coherents o as-
cendents, i és per aquest motiu que es fa dificil parlar de progrés, carrera
o maduracié: “Una vida tan fragmentada estimula orientacions «laterals»
més que no pas «verticals»” (2007: 11). A més a més, lésser huma actu-
al defuig, també, tota referencia al futur, perqué aquest traspassa tots els
limits d’incertesa i es fa més incognoscible del que mai ho ha estat (Bau-
man, 2005: 95). També ho veu aixi Gilles Lipovetsky: “Quan el futur es
presenta amenacador i incert, queda la retirada sobre el present” (2014:
51). Sobre, aixi, una escletxa creixent de por, ja que no hi ha un control
sobre el que vindra i no sen poden trobar indicis solids. Per a Bauman,
aquesta situaci6 es deu al fet d’habitar en un mon altament voluble i ca-
priciés, amb canvis massa constants que ja shan explicat llargament: de
relacions, de desitjos, destat d'anim, de treball, dobjectes fetitxe (2005: 95).

Malgrat tot, Francis Fukuyama® llegeix en clau positiva la superaci6
de la historia, ja que per a ell representa la fi dels régims totalitaris fei-

entorn de la filosofia de Hanna Arendt i la teoria feminista com a teoria critica.

9 Nascut el 1952 a Chicago, Francis Fukuyama és un influent politoleg nord-america, doctor
en Ciencies Politiques per la Universitat de Harvard, que treballa com a director delegat del
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xistes i comunistes, de qualsevol régim politic ideologic, i la consegiient
“universalitzacié de la democracia liberal occidental” com a forma de go-
vern (1992: 4). Fukuyama (1992) aprecia una separacié definitiva entre els
mons de la historia (socialisme) i de la llibertat (capitalisme economic i
liberalisme politic) en favor del segon, en un triomf sense retorn de la idea
occidental.

A tall de conclusid, sha observat, d’'una banda, com la postmodernitat
suposa una caiguda dels metarelats que, per a Lyotard (2004) i Vattimo
(2006), es relaciona directament amb la fi de les grans certeses de la vida
i la superacié de la metafisica. Segons aquests filosofs, sha acabat letapa
de la modernitat en benefici d'un nou escenari dominat per lambigiiitat
del saber i la ciéncia (Lyotard) i el pensament debil, vulnerable, mancat de
fonaments, al qual senfronta la realitat (Vattimo). La pérdua dels valors
absoluts genera, afegeix Vattimo, el triomf de la concepcié nihilista de la
vida, que es correspon amb la vigéncia d’'un no-sentit generalitzat i la falta
de veritats estables. Jameson (1991), a més a més, coincideix amb ells que
laparicié de tecnologies sofisticades, amb mitjans de comunicaci6 de mas-
sa que difonen molta informacié variada, tenen un paper important en la
pérdua de punts de vista centrals o, dit d’una altra manera, en la multipli-
caci6 d’'interpretacions sobre qualsevol fet.

Dialtra banda, sha explicat que aquests mitjans massius i sobretot
Internet faciliten lactitud del simulacre per part dels individus, atés que
confonen lobjecte real i la imatge virtual que el representa, fins al punt
d'anul-lar Iobjecte primer, en un hiperrealisme idealitzat en qué la ficcié
supera la realitat (Baudrillard, 1978). En aquest mon ficcionalitzat i sense
estructures estables, Bauman (2005, 2007 i 2009) és del parer que es de-
senvolupa una identitat fragmentaria i voluble, aixi com unes relacions
liquides, sempre canviants, a causa de I'hedonisme i I'individualisme im-
perants. S6n unes relacions que, a més a més, es mantenen basicament a
través de la xarxa, per tal devitar compromisos (Bauman, 2005 i 2009).
Bauman (2007) parla també de la por creixent que neix en aquests subjec-
tes liquids, atesa la inconsisténcia del periode que viuen, en queé perceben
una amenaga constant de canvis imprevisibles, dificils desbrinar. I és que
la idea de progrés també perd sentit en la postmodernitat, ja que selimina

cos de plantejament politic del Departament d’Estat dels Estats Units ’America. Ha publicat
una polémica obra en qué teoritza sobre la fi de la historia, des d'un predomini ideologic
liberal i neoconservador.
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el fil progressiu i coherent de la historia diacronica, del temps, en favor
d’una fixacio per lespacialitat i el present sincronic (Campillo, 2001, i Ja-
meson, 1991).
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Resumen. Dadas las dificultades que entrana el estudio sobre las unidades fraseo-
logicas, esto es, qué caracteristicas se aceptan como propias de las unidades fraseo-
légicas y qué clasificacion se propone o se suscribe, el siguiente trabajo muestra
por qué son tomadas la fijacién y la idiomaticidad como caracteristicas mas rele-
vantes de las unidades fraseoldgicas y qué consecuencias tiene a la hora de estable-
cer una clasificacion. Como se expone brevemente en este articulo, las locuciones
seran el objeto de estudio de una tesis doctoral que tiene como finalidad analizar
su frecuencia de aparicion a través de los corpus, asi como realizar experimentos
psicolingiiisticos que nos ayuden a conocer la manera en que son procesadas. Tal
vez entonces podamos saber si existe la necesidad de una ensefianza mas temprana
para los estudiantes de Espanol como Lengua Extranjera (ELE).
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Abstract. Given the difficulties involved in studying phraseology, i.e., which
characteristics are accepted as belonging to phraseological units and which
classification is proposed or subscribed, the following study shows why fixation
and idiomaticity are taken as the most relevant characteristics of phraseological
units and what consequences this has when we try to determine a classification.
As is briefly outlined in this article, locutions will be the object of study of a
doctoral thesis that aims to study the corpus in order to determine the frequency
of appearance of these expressions and to conduct psycholinguistic experiments
in order to determine how these locutions are processed. The hope is that this will
tell us if teaching of these expressions needs to be introduced earlier for students
of Spanish as a Foreign Language.
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0. Introduccién

Desde que la fraseologia naciera como subdisciplina de la lingtiistica hace
un siglo, esta ha tenido sus épocas de mayor y menor esplendor. No obs-
tante, también es verdad que desde que Ch. Bally se centrara en estas uni-
dades pluriverbales, hoy cominmente conocidas como unidades fraseo-
légicas (UF), y V. Vinogradov desarrollara y consolidara su estudio, nunca
mds se han vuelto a pasar por alto. De hecho, gramaticos y lingiiistas vuel-
ven a ellas reiteradamente con la intencion de aclarar un poco mas aque-
llo que las caracteriza y sus principios taxonomicos. Precisamente porque
adin nos encontramos batallando con esa definicion del objeto de estudio,
es comun encontrarse con que los articulos sobre fraseologia siempre em-
piecen poniendo de manifiesto aquellas carencias y dificultades que ca-
racterizan su estudio, como, de hecho, hoy nosotros hacemos aqui. Todo
aquel que se adentre en el mundo de la fraseologia encontrara dificulta-
des incluso para determinar cual es el término adecuado para referirse a
este tipo de construcciones, ya que aquello que se identifica como unidad
fraseoldgica' es también aquello conocido como expresion fija, modismo,
expresion pluriverbal o unidad pluriverbal, entre otras.

Sin pasar a detenernos demasiado en las diferentes propuestas defini-
torias que han ido apareciendo a lo largo de las tltimas décadas (pueden
encontrarse en casi todos los manuales y articulos que versan sobre el tema),
no podemos dejar de sefialar algunas de las mas conocidas, entre las que se
encuentran las aportaciones de Zuluaga, Casares, Corpas Pastor, Ruiz Guri-
llo e Inmaculada Penadés, cuyo repaso presentamos a continuacion.

1. Fijacion e idiomaticidad, a pesar de la frecuencia, variacion y gradacion

Entre todos los rasgos caracteristicos que se han ido proponiendo sobre
las unidades fraseoldgicas, la fijacion fue lo primero que llamé la atencién
de los lingiistas y es el rasgo que encontramos de manera constante en las
propuestas de los diferentes autores -aunque muchos de ellos hayan des-
tacado que no en todos los casos se encuentra de la misma manera y en el
mismo grado-. La unién de dos o més palabras con un significado propio
y una restriccién combinatoria es, a rasgos generales, aquello que diferen-
cia a estas unidades de las combinaciones libres. Asi, podemos empezar

1 Hoy en dia este es el término mds usual entre los fildlogos y lingiiistas de Espafia.
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afirmando que las unidades fraseoldgicas son unidades pluriverbales (de
mas de una palabra) que se caracterizan por su fijacion. Pero esta caracte-
ristica no es suficiente para determinar que un grupo de palabras debiera
considerarse como una unidad fraseoldgica. Como hemos senalado en el
apartado anterior, vamos a exponer otras caracteristicas que son propias
de estas construcciones a través de las propuestas de algunos autores.

Autores como Zuluaga, Casares, L.Ruiz Gurillo o Inmaculada Pena-
dés han senalado como otro de los rasgos caracteristicos la idiomaticidad,
rasgo semantico que se define por no la no composicionalidad del signifi-
cado, en otras palabras, porque el significado de la unidad no corresponde
a la suma del significado de las partes que la componen. Sin embargo,
Corpas Pastor, Garcia-Page o Zulategui han apuntado no solo a la idioma-
ticidad, sino también a otras caracteristicas como la frecuencia, la institu-
cionalizacion, la variacion y la gradacion.

La frecuencia se ha sefialado como uno de los rasgos de las unidades
fraseoldgicas (Ruiz Gurillo, 1997) dado que la repeticion caracteristica
de los sistemas lingﬁisticos tiene como resultado, en este caso, que una
combinacién de palabras se fije e institucionalice. Esto significa que es
reconocida por una comunidad de hablantes e, incluso, recogida por los
diccionarios. Sin embargo, desde nuestro punto de vista, tanto la frecuen-
cia como la institucionalizacién son comportamientos propios de una co-
munidad en relacion con el lenguaje: el ser humano repite, reproduce e
institucionaliza. Eso da como resultado el rasgo sintactico y semantico de
la fijacion. Si tenemos en cuenta la frecuencia, lo cual es mas que preciso
para seguir ahondando en el estudio de la fraseologia, es para adentrar-
nos en el estudio de corpus. El estudio de corpus puede mostrarnos el
uso real de dichas unidades por su frecuencia de aparicion. Estos datos
son necesarios para determinar la importancia de estas unidades para la
lexicografia y la ensefianza de lenguas extranjeras. Por todo esto, creemos
que la frecuencia es una caracteristica relevante a la hora de aportar datos
sobre el uso de estas unidades. Ademas, sirve para sefialar la necesidad de
un input que permita reconocer y producir dichas unidades -como de-
muestran algunos estudios psicolingtiisticos?-. Ademds, debemos senalar
que si se quiere tener en cuenta como caracteristica definitoria debemos

2 Ellis, N; Simpson-Vlach, R; Maynard, C. (2008): «<Formulaic Language in Native and Second
Language Speakers: Psycholinguistics, Corpus Linguistics, and TESOL». En: Tesol Quarterly,
Vol. 42 No. 3: 375-395.
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previamente hacer frente a preguntas como: jcudntas veces debe apare-
cer una determinada unidad para que sea una unidad fraseologica?, si la
frecuencia de uso que hace que una unidad sea aceptada y reproducida
por una comunidad de hablantes convierte a esa unidad en instituciona-
lizada, ;cuantas veces debe usarse para reconocerla como tal?, ;cudntas
personas deben formar esa comunidad para que esa unidad se reconozca
como unidad fraseoldgica?, ;la institucionalizacion estaria marcada solo
por la frecuencia de uso y de coaparicion, o también por el hecho de estar
recogida en el diccionario? Si quisiéramos responder a estas preguntas,
deberfamos hacerlo a partir de un criterio que nos permitiera crear una
lista de unidades fraseoldgicas aunque no fuese fiel ni al panorama actual
de institucionalizacién de la lengua espafola, ni a aquello que los lingiiis-
tas entienden como unidad fraseoldgica.

La variacion léxica permite que una misma unidad fraseoldgica tenga
diferentes variantes. Esto quiere decir que dentro de esa unidad uno de los
lexemas puede variar y ser sustituido por otro. En este caso, no puede sus-
tituirse por cualquier sinénimo sino por unos sinénimos determinados
que estan fijados de la misma manera y que no hacen variar el significado
de la unidad fraseologica. Por ello, a pesar de que en un primer momento
la caracteristica de la variacién pueda evocar falta de regularidad, en rea-
lidad indica precisamente lo contrario (Corpas Pastor, 1996). Asi pues,
entendemos que la variacién entraria dentro de la fijacién, puesto que
cuando se trata de unidades fraseologicas, las variantes posibles se hallan
establecidas y, por tanto, fijadas.

La gradacion es una caracteristica que abarca todas las demds y es
precisamente la que permite que resulte dificil establecer unas caracteris-
ticas y clasificacion comunmente aceptadas. Es cierto, por lo tanto, que
la gradacion afecta a la fijacion, como ya hemos comentado en el parrafo
anterior cuando habldbamos de la variacidn, también a la idiomaticidad.
Sin embargo, nosotros consideramos que cuando la unidad fraseoldgica
presenta un significado totalmente literal, esta no debe considerarse como
tal. Por lo que respecta a aquellas que son consideradas semi-idiomaticas,
las consideramos esencialmente idiomdticas, como mostramos a conti-
nuacion.

Como hemos visto con Lakoff (1987), en el lenguaje que utilizamos
habitualmente encontramos significados motivados por la metéafora o por
la metonimia como, por ejemplo: disparamos preguntasy leemos a Freud.
Estas metaforas y metonimias las encontramos también en los refranes (A
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cada cerdo le llega su San Martin). Saber de donde procede el refran, no es
una cuestion sencilla y, ademds, no puede decirse que saber la procedencia
del significado es condicion sine qua non para interpretar y usar de forma
correcta dicha expresion.

Imaginen que escuchamos o leemos la locucion verbal “he caido en-
ferma’, la cual encuentra su analogo en el phrasal verb “I have gone down
with [sth]” Cualquier nativo entendera perfectamente que esa persona
ha enfermado, mientras que solo aquellos que estén familiarizados con
Lakoff sabran que ambas expresiones estin motivadas por la metéfora es-
pacial segtn la cual la salud y la vida estdn arriba, y la enfermedad y la
muerte estan abajo® (Lakoff, 1987). En este sentido, podemos decir que
el conocimiento del significado idiomatico es lo que hace posible que se
pueda interpretar y utilizar de manera adecuada esa locucién, indepen-
dientemente de conocer aquello que ha motivado la metéfora.

Por otro lado, la mayoria de los frase6logos dirdn que el significado es
mas idiomatico cuanto menos opaco sea y mas motivacion exista, es decir,
cuanto mads cerca esta el significado idiomatico del significado literal en,
al menos, uno de sus componentes. Sin embargo, desde nuestro punto de
vista, aunque es cierto que la motivacién muestra cierta conexion entre
el significado literal e idiomdtico, no nos parece que ello demuestre que
se niegue el significado idiomatico, sino que, en un contexto en el que el
significado literal quedaria descartado, buscariamos otro posible signifi-
cado apoyandonos en aquello que sus componentes pudieran ayudarnos a
encontrar. Esta puesta en juego de todos los conocimientos que poseemos
seria entendida dentro de la lingiiistica cognitiva como una caracteristica
propia de cdmo el ser humano se relaciona con el lenguaje y con el mundo.

Para ilustrarlo de otra forma, presentamos el siguiente ejemplo: si un
estudiante de ELE que tiene como lengua materna el inglés y escucha-
se o leyese la expresion “mds vale pdjaro en mano que ciento volando’, es
probable que la relacionase con otra expresion inglesa dada su estructura
y, seguramente, por el contexto en el que podria aparecer: “a bird in the
hand is worth two in the bush’. El conocimiento de otra lengua, como el
contexto, podria ayudar al estudiante a interpretar de forma adecuada el
significado de dicha expresion. En este caso, mas alla de la metafora, la
motivacion vendria determinada por el conocimiento de otras lenguas y

3 «Health and life are up; sickness and death are downy, p. 16.
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la similitud entre ambos refranes. De nuevo, como sostiene la lingiiistica
cognitiva, estarfa utilizando mi conocimiento del mundo para interpretar
de forma adecuada este refran.

Queda claro que, como ya se habia estipulado tradicionalmente, el
rasgo de idiomaticidad, junto con el de fijacién, son los rasgos definito-
rios por excelencia de las unidades fraseoldgicas. Por esta razon, al igual
que Zuluaga o Ruiz Gurillo, consideramos que las colocaciones no forman
parte de las unidades fraseoldgicas y apostamos por la siguiente clasifica-
cion: locuciones, que necesitan otros elementos para poder construir un
enunciado; y enunciados fraseoldgicos (paremias, refranes, citas y formu-
las rutinarias), que constituyen ellas mismas un enunciado.

2. Locuciones

Son muchos los capitulos, articulos y libros que encontramos sobre las
locuciones. Las diferencias que encontramos en lo que entendemos como
unidades fraseoldgicas hacen necesario abordar el estudio de estas por se-
parado. De hecho, seguimos encontrando muchas diferencias dentro de
las propias locuciones o de los enunciados fraseologicos, tanto que al final
nos vemos practicamente obligados a entender el sistema lingiiistico en
términos de centro y periferia’ (Inmaculada Penadés 1996).

Las locuciones pueden ser vistas como un paradigma dentro de la
lingiiistica, puesto que se encuentran entre la unidad simple, entendida
como palabra, y las unidades pluriverbales. Estas comparten los rasgos
de fijacién e idiomaticidad con los enunciados fraseoldgicos, a la vez que
se comportan como una unidad simple en tanto que corresponden a una
clase de palabra y desempefian una funcién sintactica dentro de la ora-
cién.’ Esta correlacion hace que las locuciones se encuentren insertas en
el discurso como lo haria cualquier otra palabra y, por lo tanto, aparecen
muy frecuentemente en textos de diferentes modalidades y registros.

Por supuesto, esta realidad compleja y difusa se ve reflejada en la en-
seflanza de ELE, dando lugar a un panorama desolador cuando queremos
ver cdmo son y deben ser tratadas en el aula las locuciones. Por lo que al

4 Conceptos introducidos por los Lingiiistas del Circulo de Praga y que han desarrollado en
relacién a la fraseologia autores como Corpas Pastor, Ruiz Gurillo e Inmaculada Penadés;
entre otros.

5 ASALE 2010: XXXIV.
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PCIC se refiere, su presencia se reduce a las locuciones adverbiales en el
apartado de adverbios, dentro de la gramatica; en el MCERL se hace re-
ferencia a las locuciones prepositivas dentro de los elementos 1éxicos que
deben conocerse y saberse utilizar para poseer competencia lingtiistica.
Entre las sefializaciones que se van haciendo a lo largo de estos documen-
tos, deducimos que el nivel adecuado para introducir las locuciones es
el mismo en el que debemos empezar a introducir todas aquellas expre-
siones que consideremos idiomédticas o coloquialismos: el nivel B2°. De
esta manera, se puede tener un buen conocimiento de estas y usarlas de
manera adecuada en los niveles C1 y C2. Sin embargo, podemos sefialar
que, dada su naturaleza, encontramos un buen numero de locuciones de
diferentes clases y diferente nivel de fijacion e idiomaticidad en distintos
manuales y a partir de niveles iniciales. Estas locuciones, tanto si aparecen
en textos como si aparecen en ejercicios especificos en los que practicar su
uso, nunca figuran de forma explicita en los objetivos especificos.

3. Locuciones y corpus: dificultades y propuestas

Los estudios de corpus que se han realizado a partir de las locuciones acos-
tumbran a centrarse en una sola clase. Por ejemplo, el estudio realizado
por Castillo (2000) sobre las locuciones verbales, adverbiales y marcado-
ras o el estudio de Ruiz Gurillo (1995), en el que se analiza la frecuencia de
uso de los sintagmas prepositivos, que incluyen locuciones verbales, ad-
verbiales, prepositivas y marcadoras. Otros analizan la aparicion de ciertas
palabras o familias lingtiisticas, por ejemplo todas aquellas locuciones en
las que aparezca un hipénimo recogido bajo el hiperénimo «animal».
Este hecho no es ni mucho menos extrafio si tenemos en cuenta que
ninguno de los corpus de la RAE contempla la busqueda de ningtin lema
bajo la categoria gramatical de locucién. Hecho que no queda justificado
por la diversidad de clasificaciones que encontramos sobre las locuciones,
puesto que el DLE (RAE) muestra una clasificacion a partir de la con-
cepcion de locucién para la academia en el diccionario. Esta clasificacion
acepta las locuciones que son lexemas plenos: nominales, verbales, ad-
jetivales y adverbiales; y las que funcionan como unidades gramaticales:
prepositivas y conjuntivas. Esta clasificacion es las mds util porque coin-

6 Ruiz Gurillo (2001), también afirma que deben ser introducidas a partir de los niveles in-
termedio y avanzado, cuando el aprendiz ya ha adquirido en nucleo estructural del lenguaje.
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cide, no solo con la Academia, sino también con autores como Zuluaga,
Casares y Corpas Pastor, quienes si difieren a la hora de considerar las
participiales, pronominales, exclamativas, clausales y elativas (Ruiz Gu-
rillo, 2001).

Como ya hemos sefialado, el estudio de corpus resulta sumamente
dificil por falta de herramientas. Las locuciones parecen ser las eternas
olvidadas, a pesar del intento por recuperarlas desde que Casares diera el
pistoletazo de salida gracias a su Introduccion a la lexicografia moderna
(1950), trabajo que tantos estudios ha motivado, sobre todo desde finales
del siglo pasado. Para arrojar algo de luz sobre el tema de las locuciones es
preciso empezar por realizar estudios de frecuencia. Probablemente serd
necesario crear un corpus que permita localizar las locuciones segtn las
categorias propuestas.

4. Conclusiones

Es necesario definir un estudio de corpus para estudiar las locuciones. Si
en un principio se habia pensado en el uso del CREA anotado y del COR-
PES, ahora pensamos que estos dos corpus, muy ttiles en otros casos, no
podrian ayudarnos a obtener datos estadisticos sobre la frecuencia con
la que aparecen las locuciones, datos sobre las diferencias con el uso de
otras categorias gramaticales, contextos donde hay preferencia para el uso
de locuciones en lugar del uso de unidades sindnimas de naturaleza no
fraseoldgica o viceversa, datos de la frecuencia aportada por los manuales,
o datos de un estudio basado en trabajos universitarios realizados por es-
tudiantes nativos y no nativos’.

Ademas del estudio de corpus, creemos necesario realizar algunos
experimentos psicolingiiisticos para: conocer coémo reaccionan los apren-
dientes de ELE a la hora de deducir el significado y de reproducir com-
binaciones libres de palabras y locuciones, poder establecer similitudes y
diferencias, saber qué ocurre si introducimos las locuciones desde niveles
iniciales en la ensefianza de ELE, o conocer la importancia que tiene el
uso de estrategias cognitivas a la hora de introducir este tipo de unidades.

7 Maria del Pilar Valverde Ibanez (2015), realiza un estudio para determinar la frecuencia
de uso de palabras gramaticales (determinantes, pronombres, preposiciones y conjunciones)
en textos académicos realizados por estudiantes espafoles nativos y estudiantes japoneses
de ELE.
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Creemos que a partir de estos estudios podremos entender mejor qué
lugar ocupan las locuciones en la produccion oral y textual de los nativos
y asi saber qué lugar deben ocupar en la enseiianza de ELE. El estudio de
las unidades fraseoldgicas y, por lo tanto, de las locuciones es el estudio
del significado idiomatico, que, como el significado literal, esta presente
en cualquier lengua. Cada paso que damos para entender la riqueza del
lenguaje es un paso que nos acerca a abrazar la compleja relacion entre el
lenguaje y la mente.
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Resum. En aquest article savalua la idoneitat per analitzar traduccions de cangons
del principi Pentatlo, definit per Peter Low per a textos operistics de la tradicié de
musica classica europea. Aquestes traduccions, destinades a la interpretacio en es-
cena, impliquen un gran nombre de limitacions que modelen la tasca de traduccid
iles caracteristiques que ha de presentar la versi6 produida. La metodologia duta
a terme per efectuar aquesta demostracio es basa en laplicacié de cadascun dels
cinc parametres integrants del principi Pentatld (significat, naturalitat, ritme, rima
i cantabilitat). Després de definir cada principi, cosa que ens permet arribar a un
terreny comu sobre com aplicar i utilitzar cada parametre, sanalitza un exemple.
un geénere determinat, comprovar la possibilitat de generalitzar-lo a altres géneres
com els adscrits a la musica o arts escéniques de lesfera anomenada popular. Els
resultats de 'analisi permetran afirmar que el métode, mitjangant algun canvi en la
definicié i ponderaci6 dels parametres, es pot aplicar al génere tractat: les cangons
populars i folkloriques. Per tant, es podra validar aquest meétode per a més géneres
i contribuir daquesta manera a sistematitzar el camp destudi.

Paraules clau: traduccié enllagada amb musica; musica popular; principi Pentatl6;
traduccid de cancons

Abstract. This article evaluates the suitability of Peter Low’s Pentathlon Principle
to analyse the translation of songs. This principle was initially devised for operatic
texts belonging to the European classical music tradition. These translations,
intended for on-stage performance, convey a great number of restrictions which
condition the translation task and the features that have to be included in the
version produced. The methodology used to accomplish this demonstration is
based on the application of the five parameters which make up the Pentathlon
principle (meaning, naturalness, rhythm, rhyme and singability). After providing

BARGALLO ESCRIVA, Maria (coord.), Recerca en Humanitats 2019, Publicacions Universitat
Rovira i Virgili, Tarragona, 2020, p. 47-62. ISBN: 978-84-8424-863-7.
DOI: 10.17345/97884842468248637



Joan Alfred Noll Obiol

a proper definition of each parameter in order to reach common ground on the
application of the principle, the article then analyses an example.

Given that the method useful for analysing a particular genre such as
the opera, the main purpose of this study is to test if it can be applied to other
genres such as popular music and the performing arts. The results of the analysis
confirm that the method, after minor changes in the definition and weighting of
the parameters, is suitable for application to the intended genre of folkloric and
popular songs. The method will thus be validated for a larger number of genres,
which in turn will contribute to the systematization of this field of study.

Keywords: Music-linked translation; popular music; Pentathlon Principle; song
translation.

0. Introduccié

La recerca en traductologia ha tret molt de profit analitzant el concepte
de limitacié (constraint en angles) en realitzar una traduccié. La discus-
si6 ha fet sorgir un bon nombre de teories productives al voltant de la
problematica per assolir una traduccié que sadeqiii a la finalitat per a la
qual estigui destinada malgrat les dificultats en el procés. Aquest debat ha
permes avangar més enlla de l'avaluacié de traduccions segons la dicoto-
mia classica expressada per Nida com a equivaléncia formal (“dissenyada
per revelar tant com sigui possible de la forma i contingut del missatge
original™) (1964: 165) vs. equivaléncia dinamica (on “el focus d’atenci6 és
dirigit no tant cap al missatge origen, sin6 cap a la resposta del receptor’, i
S'intenta aixi una “equivaléncia de resposta” (1964: 166). Independentment
de la teoria en queé sadhereixi un académic per analitzar una traduccio, o
fins i tot un traductor “no intuitiu” a I'hora de traduir, el procés es veura
afectat per una série de limitacions que en modificaran el resultat final.
El tipus de text per traduir i la seva finalitat tltima també afecten el
procés, obviament. Aixi, la traduccié d’un text cientific pot tenir limitaci-
ons pel fet que la llengua desti (LD)? no disposi de la terminologia adequa-
da per plasmar certs neologismes, i, per tant, caldra superar aquesta difi-
cultat adoptant termes forans o encunyant-ne de nous. D’altra banda, en

1 Per a totes les cites: traduccid propia.

2 Acronims utilitzats. LO: llenguatge origen, LD: llenguatge desti, CO: cultura origen, CD:
cultura desti, TO: text origen, TD: text Desti.
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una cultura desti (CD) on les llibertats siguin diferents de la cultura origen
(CO), el traductor es podra trobar amb la dificultat de no poder traduir
tot el text origen (TO), potser per prohibicions o per trobar-se impel-lit
a fer-ho segons el pensament dominant en la seva societat. Quan un tra-
ductor/traductora® es disposa a traslladar una novel-la d'una cultura a una
altra, no es pot limitar a traduir els texts paraula per paraula, siné que ha
d’'intentar aconseguir un text en la seva llengua que sigui prou natural per
poder atrapar el lector sense expulsar-lo de la narrativa subjacent.

Aquests exemples ens donen pistes sobre algunes de les innumerables
limitacions que fan de la traducci6 un procés, daltra banda, tan apassi-
onant dobservar i analitzar. I malgrat totes aquestes dificultats, existeix
un tipus de texts que incrementa les limitacions, per la seva complexitat
semantica: aquell que inclou paraula i musica amb una relacié de depen-
déncia mutua. En aquest article revisarem la traducci6é d'aquests materials
on la musica i la paraula es troben tan imbricats que condicionen tot el
procés de traduccid, donat que la paraula es troba en una posicié habitu-
alment subordinada respecte al sistema semantic del llenguatge musical.
Apter ho expressa dient que es tracta d'una empresa que “presenta tots
els problemes de prosodia plantejats per la traduccié d’'un drama en vers,
més un nombre de problemes peculiars a si mateixa” (1985: 309). Lanalisi
daquesta problematica concreta fou abordada pel teoric Peter Low en la
definici6 del seu principi Pentatld. Aquest principi aporta una metodo-
logia d’analisi de les traduccions dopera, la qual pretenc demostrar que
és aplicable a altres géneres emparentats pel seu contingut multisemantic,
com poden ser les cangons populars i folkloriques. En ambdds casos es pot
considerar, per tant, que 'analisi de texts complexos que incloguin musica
i lletra interdependents es podra fer sota el marc del principi Pentatlo,
amb les adaptacions necessaries segons les dependencies semantiques de
cada cangd/fragment amb la resta del text. Per demostrar aquesta afirma-
cio, analitzaré un cas concret de cang¢é popular sota el prisma del principi
Pentatlo, justificant els resultats segons la metodologia emprada.

3 D’ara endavant s'utilitzara el terme masculi genéric (traductor/traductors) per referir-se
tant a traductors masculins com femenins.
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1. Traduccié enllagada a la musica. Tipus de texts

Per tal de referir-nos als texts que es componen de l'agregaci6 de lletra i
musica, resulta adequat utilitzar el terme sistematitzat per Golomb “Mu-
sic-Linked Translation (MLT)”, que traduirem com a traduccié enllagada
a la musica (TEM). Segons la seva definicid, es tracta de qualsevol tipus
de traduccié que combini musica i paraules, “deixant de banda el seu pro-
posit, els seus «clients» o usuaris [...], la mida dels seus organismes de
representacio [...], els seus géneres [...], etc” (2005: 124-125). Aquesta te-
oria es troba emmarcada sota una visi6 funcionalista de la traduccio, que
es pot considerar hereva de la teoria de I'skopos (o proposit) proposada
per Reiss-Vermeer (1984) i elaborada per altres tedrics com Nord (2006).
Per aclarir aquest concepte, és util tenir en compte els diversos tipus de
TEM segons la funcié. Aixi, podem trobar tot un rang de traduccions des
daquelles que només pretenen oferir el significat del text fins a aquelles
que permetran interpretar-lo sobre un escenari en una altra llengua.

En una subdivisié a grans trets daquests productes, els podem eti-
quetar com a traduccions asincrones i sincrones (o sincronitzades). Les
traduccions asincrones abasten una varietat de proposits que poden anar
des de la creaci6 de librettos dopera que permetin als espectadors seguir
Pargument fins a la publicacié de librettos col-leccionables, passant per la
traduccié amb canvi de genere. Aquest ultim tipus de traduccid intergéne-
re pot servir per convertir una obra musical en una novel-la, en un drama
sense musica o en altres géneres multisemantics com una pel-licula. Pel
que fa a les traduccions sincrones, ens podem trobar amb la generacié de
sobretitols per a interpretacid operistica, de subtitols per a produccions
audiovisuals o el tipus de traducci6 interpretable, que permet la produccié
d’un nou espectacle en la CD, per encaixar amb la musica original.

Com veiem, aquesta amplia definici6 i classificacié inclou des de par-
titures amb lletra i musica fins a productes multimedia, perd no és el pro-
posit d’aquest article tractar amb tota aquesta amplitud de possibilitats,
sind centrar-nos en els materials que permetran als intérprets d’'una peca
amb musica i lletra generar la seva versio o interpretacio, en aquest cas en
traduccio per a la CD.

En Tesquema segiient, hi trobem una proposta de subdivisié daquests
tipus especifics de texts destinats a ser interpretats. D’una banda, tenim
les cangons independents, que poden contar o no una petita historia au-
tocontinguda i que es poden subdividir a grans trets en cangons populars

50



Muisica i lletres: Idoneitat del principi Pentatlo per analitzar la traduccié de cangons populars

(incloent folk songs) i en art-songs, adscrites a 'ambit de la musica anome-
nada classica. D’altra banda, hi ha les parts musicades d’'una obra teatral
que poden ser a la seva vegada cancons ja existents previament a la creacié
del musical, o fragments que formen part de la trama i foren creats enlla-
cats a la musica. Aquesta subcategoria inclou, més enlla de [opera, altres
subgeneres com lopereta, la sarsuela, la comédia musical, el musical nord-
america i molts altres.

TEXTS
TEM

’ CANGONS ‘ ‘ PARTS ‘

TEATRALS

- 5

’ CANQO POPULAR ‘ ’ ART-SONG ‘ ‘ INDEPENDENTS ‘ | PART DE LA TRAMA

Figura 1: Texts musicotextuals “cantables”.

Centrant-nos en un génere autocontingut com és la cangd, una defi-
nici6 del terme ens indica que és “[u]na pe¢a de musica per a veu o veus,
acompanyada o no acompanyada, o l'acte o art de cantar” (Chew et al,
2001). Aixi, una cang¢d, malgrat poder expressar una idea, contar una histo-
ria o formar part d’'una trama més extensa, és un text independent format
per una combinaci6 de lletra i musica que, en aquesta forma, pot trobar-se
aillat o inclos en altres generes musicoteatrals. En qualsevol d’aquests ca-
sos, la traducci6é amb la finalitat doferir un text “interpretable” en la CD,
i, per tant, amb una funci6 analoga a la del TO, representa igualment una
tasca exigent que “encaixa malament en la definicié tradicional, lingiiistica
de la traduccié” (Franzon, 2005: 264). La figura 2 ens mostra lexemple de
la cang6 “Jingle bells”, de James Lord Pierpont (1857), on podem observar
la interdependencia entre la musica i la lletra.
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Jin - gle Bells, jin - gle Bells, jin - gle all  theway. Oh what fun it is to ride in a

Figura 2: Transcripcié de “Jingle bells” (principi)
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Cal remarcar que, com veiem per la varietat de géneres que sajusten a
la definicié, s'inclouen tant els que formen part de la traduccié de musica
classica europea com els assignats a la musica popular i folklorica. Per a
Middleton i Manuel, el terme muisica popular sutilitza habitualment per
referir-se a “tipus de musica que sén considerades d’un valor i complexi-
tat més baix que la musica d’art, i que sén accessibles a grans quantitats
doients sense coneixements musicals, en lloc de fer-ho a una «elit»” (2001:
1). Tot i aixo, cal tenir en compte que el terme no sha mantingut en un sig-
nificat exacte, al llarg del temps ni de les geografies. Diferents generes han
pogut ser considerats populars en un moment i lloc donats per situar-se
totalment a l'altre cant6 de lespectre més endavant.

2. Lanalisi de traduccions enllacades amb la muisica (TEM)

La recerca sobre la traduccié musicotextual interpretable s’ha centrat ge-
neralment en els generes de lanomenada muisica classica o culta europea,
on el llenguatge musical juga un paper preponderant respecte a la lletra.
Malgrat aixo, aquesta relacié desigual no és absoluta ni es dona sempre en
el mateix sentit. Tal com Bosseaux indica, “hi ha diferents tipus de cangons
i cada tipus individual requereix estratégies de traduccié diverses” (2011:
1). Aquesta visi6 on la musica és predominant Sanomena musicocentris-
me, mentre que la que defensa el domini de la paraula en la musica vocal
sanomena logocentrisme (ibid.) Es pot argumentar que la visié musico-
céntrica és més generalitzada en generes relacionats amb la musica culta,
mentre que la visi6 logocéntrica, tot i donar-se en tot tipus de musica, es
pot assignar més facilment a peces de la musica anomenada popular.

Prenent com a exemple els musicals nord-americans, encara que in-
icialment eren clarament considerats com un génere popular, en contra-
posicié amb la musica d’art, han arribat a situar-se en el moén de la musica
culta. Analogament, també una opera, que avui dia setiqueta com a musica
classica o culta, va néixer com un espectacle popular dedicat a lentreteni-
ment de tota la societat. En la figura 3 hi podem observar un exemple de
text musicotextual corresponent al musical nord-america Into the woods,
de Sondheim/Lapine (1986), un tipus de material complex que podem
anomenar teatral perd que també inclou fragments amb lletres musicades,
juntament amb indicacions escenografiques i text parlat.
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Figura 3: Transcripci6 fragment Into the woods (Vocal Score: 221).

Centrant-nos en la tendéncia més estudiada en la recerca sobre TEM,
ens trobem que la traduccié de texts musicats destinats a ser interpretats
s’ha realitzat tradicionalment sota una visié6 musicocentrica de la musica
i, tal com la defineix Golomb, “no és traducci6 estandard, donat que no
és una preservacio de significats predominantment orientada a la seman-
tica, encara que es reemplacen els significats d’'una llengua [...] amb els
d’una altra” (Golomb 2005: 121). En qualsevol cas, malgrat insistir que la
poc freqiient literatura relacionada amb la investigacié en TEM s’ha trobat
tradicionalment en lorbita de la tradicio classica europea, es pot afirmar
també que les mateixes metodologies d'analisi utilitzades (com el principi
Pentatl6) son aplicables amb pocs canvis a qualsevol text que inclogui els
dos tipus de sistema semantic, és a dir: musica i lletra.

3. Cantabilitat segons el principi Pentatlé de Low

El principi Pentatld, segons el defineix Low (2003, 2005), es basa en la cer-
ca de lequilibri entre cinc factors que intenten quantificar fins a quin punt
la traduccié d’'una cangd és adequada per ser interpretada, sota una vi-
si6 funcional del procés. La proposta de Low, per tant, ofereix “estrategies
practiques per realitzar bé tasques com aquestes” (2003: 87). Malgrat que
també es cuida dafirmar que “cantar cangons traduides és una mala idea”
(ibid.: 88), el seu principi té com a objectiu “ajudar els traductors en el seu
pensament estrategic general i la tasca practica descollir quina de diverses
paraules o frases és la millor opci6 en general” (Low, 2005: 189). Low con-
sidera, de fet, que mitjangant I'is destrategies de traduccid, com “parafrasi,
transposicié i modulacid’, aixi com “paraules afegides per resoldre pro-
blemes ritmics i la substitucié de rima amb assonancia” es poden superar
moltes de les dificultats trobades en el procés (ibid.: 191).

Els cinc factors proposats son el significat, la naturalitat, el ritme, la
rima i la cantabilitat. Un bon compromis entre aquests cinc elements faria
segons Low que la traduccié d’'una seccidé dopera fos cantable i, per tant,
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interpretable. En conseqiiéncia, el métode ens permetria tant traduir una
peca musicotextual cercant-ne la “interpretabilitat” com analitzar una tra-
duccid ja existent per veure si ha estat reeixida en aquesta empresa. En tot
cas, cal tenir en compte que l'avaluacié daquestes traduccions “shauria
de fer no en termes d’'un o dos criteris, siné com un agregat de tots cinc”

(ibid.).

3.1 SIGNIFICAT

El significat d’un text és genéricament el factor més important en traduir
un text, pero el tractament que se’n fa sota el paraigua de la TEM, i més
concretament del principi Pentatlo, fa que la seva importancia quedi mo-
dulada. La traduccié d’una cangd pot tenir un skopos que doni al traductor
llibertat gairebé descriure un nou text, sempre que encaixi amb la musica,
malgrat allunyar-se del missatge original. Low ho expressa dient que el
factor, malgrat aixo, “encara mereix un rang elevat, malgrat tot, simple-
ment perqueé estem parlant sobre traduccid” (Low, 2005: 194). Es clar, si
la cangd o part musicada forma part d’'una trama més amplia, com en un
musical, aquesta traducci6é ho hauria de tenir en compte per no perdre
informacié necessaria en la trama.

3.2 NATURALITAT

La concepcid de naturalitat utilitzada com a factor per Low, que deriva de la
traduccié dinamica definida per Nida, exigeix que el text desti soni “natural”
en la cultura per a la qual s’ha generat. Concretament, Nida considera que
una “traducci6 dequivaléncia dinamica apunta a una naturalitat dexpressio
completa, i intenta posar en relacio el receptor amb maneres de comporta-
ment rellevants dins el context de la seva cultura” (Nida, 1964: 129).

Tenint en compte que ens trobem analitzant texts musicats, i, per tant,
sovint escrits en vers amb ritmes marcats derivats de les regles ritmiques
i d’accentuacié de la musica, sembla obvi que la naturalitat del llenguatge
no sera tan important en TEM com en altres tipus de traduccid. Per tant, es
justificara la modulacié de la naturalitat en aquest context i la consegiient
presa de llibertats en la traduccid. Tot i aixi, en paraules de Low, el text
d’una cang¢é ha de “comunicar eficagment a la primera, i a la vegada tenir
en compte el registre i lordre de les paraules” (2005: 196).
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3.3 RITME 1 ACCENTUACIO

El ritme, en TEM, és un dels factors més importants i que rarament es
podra modificar profundament en la traducci6, donada la preponderancia
de la visié musicocentrica en el camp. El ritme musical, aixi, estructura tant
la velocitat en que es representara la pega com la duracié de cada paraula i
fins i tot sil-laba. En paraules de Low, “el ritme preexistent no és intocable”,
malgrat que requereix “un alt grau de respecte” (2005: 196), i “fins i tot
canvis a la melodia no s6n completament fora de la qiiesti¢” (ibid.: 197).

Per tal de definir i analitzar el ritme, s'utilitzaran eines relacionades
amb el llenguatge musical, que organitza les peces en compassos amb un
patro de polsos forts i debils, als quals sajustara el ritme de la parla (canta-
da). Aquests ritmes musicals seran els que la traduccié haura de respectar,
malgrat que “[1]es restriccions del ritme del compositor distorsionin el text
traduit” i que “de vegades els traductors fins i tot adaptin la musica al text
traduit” (Low 2012: 73).

3.4 Rima

La rima, tot i ser una de les caracteristiques més representatives dels texts
en vers, i moltes vegades de les cangons populars, és un factor que es pot
modificar fortament sota el marc de la TEM i concretament del principi
Pentatlo. Per a Low, fins i tot si en la traduccié “la rima és lopci6 escollida,
aixo no significa que cada rima hagi de ser una rima perfecta” (2005: 199).
Per tant, veurem com en el text traduit ens podem trobar amb desplaga-
ments de la rima, conversions de rima assonant a consonant (i viceversa)
o fins i tot la pérdua d’algunes rimes, sempre que encaixin amb el ritme i
duracié de la musica preexistents.

3.5 CANTABILITAT (ASSEQUIBILITAT TECNICA)

Malgrat la indubtable utilitat del principi Pentatld, quan Low inclou la
“cantabilitat” com un dels factors per tal de mesurar la “cantabilitat” d'una
cango, esta donant el mateix nom a una part i al tot, i provoca aixi una
certa confusié terminologica. Es cert que, un cop definits cadascun dels
termes, es pot assolir un bon enteniment de les diferéncies, perd em sem-
bla util utilitzar un mot diferent per a aquest factor i mantenir cantabilitat
com a terme general per designar lobjectiu dltim de la traduccio.
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Deixant inicialment de banda aquesta discussié terminologica, po-
dem afirmar que per a Low el factor cantabilitat és un dels cinc que una
cangd ha de complir perque el text sigui cantable. En la seva opinid, la can-
tabilitat implica enllacar els moments clau musicals i semantics, aixi com
evitar afegir dificultat per al cantant en la traduccié (Low 2005: 193). Des-
tacant d'aquesta definicid el fet que la traduccié no ha d’afegir dificultats
per al cantant, permet etiquetar aquest factor com a “assequibilitat técnica’,
de manera que indica clarament allo que volem ponderar en aquest cas.

4. Aplicant el principi Pentatlo per a cangons independents

Tal com afirma Franzon, els canvis semantics en traduccié de cangons s6n
“tan evidents en la traducci6 de cangd popular com en traduccid de teatre
musical, on en general caldria esperar una major fidelitat al text origen”
(Franzon 2005: 267). Tot i aixi, es pot afirmar que el cas de les cangons in-
dependents representa lexemple amb menys limitacions dins d’'un genere
tan complex a 'hora de sotmetre’s a la traduccio.

Prenem el cas de la can¢d “Jingle bells”, que ha arribat a ésser
considerada una nadala tradicional. Aplicar el principi Pentatld a l'analisi
segons s’ha detallat en l'apartat anterior ens permetra, aixi, assolir una mi-
llor comprensi6 de les decisions preses en cada traducci6 realitzada i el seu
efecte en el TD ila CD. En la taula 1 hi podem observar les dues primeres
estrofes —intercalades per la tornada— en loriginal angles i en traducci-
ons al catala i lespanyol (anonimes).
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Text angles

Traduccid en catala

Traduccid en castella

-]
Dashing through the snow
in a one-horse open sleigh,
through the fields we go
laughing all the way.
Bells on bob-tail ring
making spirits bright,
what fun it is to ride and sing
a sleighing song tonight.

Jingle bells,

jingle bells,

jingle all the way,

oh what fun it is to ride

in a one-horse open sleigh,
0.

Jingle bells,

jingle bells,

jingle all the way,

oh what fun it is to ride

in a one-horse open sleigh.

A day or two ago

I thought I'd take a ride

and soon Miss Fanny bright
was seated by my side;

the horse was lean and lank,
misfortune seemed his lot,
we ran into a drifted bank
and there we got upsot.

(-]

[...]
Per damunt la neu
lleuger dalt d’un trineu,
pels camps corro rebent
alegre i somrient,
fent dringar els cascavells
com argentins joiells
res bo no trobareu

com viatjar dalt d'un trineu.

Ding, dang, dong,

ding, dang, dong,
dringueu sens parar;

anar amb trineu és divertit
tant de dia com de nit.
Ding, dang, dong,

ding, dang, dong,
dringueu sens parar;

anar amb trineu és divertit

tant de dia com de nit.

Tot cobert de neu

llevat dels nostre cors,
per aixo ara cantem tots,
la cang6 dels trineu;
ivoli la il-lusio

amb aquesta cangd

iaixi de molt bon grat
safermi la nostra amistat.

[..]

(-]

Ha llegado Navidad,

la familia alegre estd,
celebrando Nochebuena
en la paz del santo hogar.
Ha llegado Navidad,

la familia alegre estd,
celebrando Nochebuena
en la paz del santo hogar.

Cascabel,

cascabel,

lindo cascabel,

con sus notas de alegria
va anunciando él.
Cascabel,

cascabel,

lindo cascabel,

con sus notas de alegria

va anunciando él.

Ha llegado Navidad,

la familia alegre estd,
celebrando Nochebuena
en la paz del santo hogar.
Ha llegado Navidad,

la familia alegre estd,
celebrando Nochebuena
en la paz del santo hogar.

(-]

Taula 1: Text original i traduccions

“Jingle bells” va ser inicialment escrita en un context sense relacié di-
recta amb les festes de Nadal, més enlla de Iépoca de l'any en que trans-
corre. En paraules del mateix autor, “a la gent semblava agradar-li la seva
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cangd d’«hivern»” (Collins 2001: 141). Malgrat aixo, ha arribat a ser consi-
derada com una de les cangons més representatives de Iépoca nadalenca, i
no tan sols en la llengua original.

Parant-nos a analitzar la tornada, veiem clarament que el vers parla
sobre 'hivern i sobre passar-sho bé amb un trineu, per6 no hi apareix cap
referencia nadalenca concreta: “Jingle bells, jingle bells, / jingle all the way.
/Ah what fun it is to ride / in a one horse open-sleigh” [Dringueu campa-
nes, dringueu campanes, / dringueu tot el cami. / Oh, que divertit que és
muntar / en un trineu obert d’'un sol cavall].

Aplicant el primer dels cinc factors de Low —el significat— per al
fragment escollit, ens adonem, per tant, de la transformacié que s’ha pro-
duit en la cang6, a causa dallo que se nespera en la cultura desti. En la
traduccid en catald, la primera estrofa és molt fidel a loriginal: “Dashing
trough the snow” esdevé “Per damunt la neu” o “laughing all the way” es
torna en “alegre i somrient”. I, malgrat perdre “making spirits bright” [fent
brillar els esperits], la idea de diversié que comporta viatjar en trineu es
manté totalment: “res bo no trobareu / com viatjar dalt un trineu”

La solucié trobada és diferent en la versié en castella. Mentre que el
traductor al catala va mirar de transmetre el mateix missatge, el traductor
a lespanyol sens dubte va considerar més important remarcar I'ambient
nadalenc, tal com sesperava de la musica associada. Aixi, la neu i el trineu
queden substituides des del primer moment pel Nadal: “Ha llegado Navi-
dad”, “celebrando Nochebuena’, “la paz del santo hogar’, etc., sense corres-
pondencies amb el text original.

La tornada en catald, malgrat afegir algun component, també transfe-
reix aproximadament el mateix missatge: “Jingle bells” esdevé “Ding, dang,
dong’, expressant aixi el dringueig de campanes, mentre que el “one-horse
open sleigh” es converteix en un “trineu’, que és divertit de muntar “tant de
dia com de nit”. Si ens fixem a continuaci6 en la versio en castella, aques-
ta vegada si que trobem més similituds amb loriginal: “Jingle bells” sera
“Cascabel’, que sona “con sus notas de alegria’, pero no hi trobem un tri-
neu ni, és clar, ningti muntant-hi o cantant. A més, el cascavell s'interpreta
com l'anunciador (del Nadal) que ja hem vist, de fet, arribar en la primera
estrofa.

Quant al segon factor, la naturalitat, ens trobem també amb algun
compromis. El text en catala, considerat ja tradicional, es llegeix gairebé
com un text actual. Tot i aixo, podem notar I'is de vocables com “argen-
tins joiells”, que, més enlla de 'hiperbaton utilitzat, representen termes poc
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comuns per descriure les campanes. La versio castellana, per la seva part,
també fa algun sacrifici en la naturalitat del llenguatge: “Ha llegado [la]
Navidad” no inclou larticle, i en “la familia alegre estd” també hi trobem
un hipérbaton, amb el verb al final de la frase, en lloc de darrere el subjecte,
per conservar la rima. Tant en una llengua com en laltra, la soluci6, mal-
grat perdre naturalitat fins a cert punt, encaixa amb la melodia de la cango
a la vegada que transmet el missatge i, per tant, assoleix lobjectiu.

“Jingle bells” és una tonada musicalment coneguda i que ha viatjat
sense canvis d’'una llengua a una altra malgrat les multiples versions fins i
tot a dins de cada llengua, com veiem exemplificat a la figura 4. Per tant, el
ritme en aquest cas ha estat un component fonamentalment respectat per
sobre dels altres, com havia raonat en l'apartat anterior. Tot i aixi, trobem
que sutilitzen els finals en nota llarga (blanca o negra) per tal d’afegir (o
treure) algunes sil-labes en la traduccio.

o4 N |
i — } | — ——— | | I |
= =S =2 o o
Dash - ing through the snow, in a one - horse o - pen sleigh,
Per da - munt la neu, lleu - ger com  un i - neu,
(Halle) ga - do Na - vi - dad, la fa - mi- lia_a - le - gre_es - 4, (Ce-le-)

Figura 4: Fragment inicial de “Jingle bells” en tres idiomes.

La taula 2, que inclou els dos primers compassos de la cangd, mostra
un exemple de com es pot revisar la divisio de sil-labes d'una manera equi-
valent a la del llenguatge musical, mitjangant una comprovacié visual de la
correspondeéncia dels texts amb els temps forts i els accents del llenguatge
musical.!

Compas 1 Compas 2
(D) F D SE D F D SE D F
Dash- |ing through | the SNOW, ina one-
Per da- munt la neu lleu- ger
[ H a|ga- do Na- vi- dad, la fa-
lle-]

Taula 2: Revisi6 de la correspondéncia ritmica.

4 Els temps musicals s'indiquen com a F: fort, SF: semifort i D: debil. Cadascun es pot subdi-
vidir a la vegada en parts forts i debils.
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Observant el principi de la cangd, podem comprovar com la versi6
catalana respecta el ritme en la major part del text, tot i que ometent una
sil-laba (“lleu/ger” en lloc de “in/a/one”). Pel que fa a la versio castellana,
es pren una llibertat encara major, ja que fins i tot el principi de la cangé es
produeix de manera anacrusica’® en lloc de tética com en la versié anglesa
(Ha lle-ga-do, on “Ha lle-” és anacrusic). Aquest motiu es repetira a partir

ara.

En fixar-nos a continuaci en el factor rima, podem veure com el TO
rima consistentment, amb rima assonant, el primer vers amb el tercer i el
segon amb el quart:

o the snow - we go (1,3)

o open sleigh - all the way (2,4)

o  bobtail ring - ride and sing (1,3)

o  spirits bright — song tonight (2,4)

Quant a la traduccié catalana, s’ha trobat una solucié que conserva
rimes en tots els versos, encara que desplaga les rimes, en aquest cas con-

sonants, als versos consecutius (primer-segon i tercer-quart).

e laneu - trineu (1,2)

o rabent - (som)rient (3,4)

o cascavells — (-tins) joiells (1,2)

e trobareu - d’un trineu (3,4)

El cas amb la traducci6 castellana és també diferent en aquest factor,
ja que en la primera seccid es produeix una rima assonant entre els versos
primer, segon i quart, i una rima consonant (amb repetici6) entre els ma-
teixos versos de la tornada.

o Navidad, estd, hogar. (1,2,4). Rima assonant 3 vegades.

o Cascabel, cascabel, anunciando ¢l. (1,2,4). Repeticid i rima con-

sonant.

Com veiem mitjangant aquesta breu analisi, les rimes no es mantenen

en cap cas en la mateixa posicio ni grau, sind que es traslladen entre versos;
en tot cas, saconsegueix encaixar-les amb el génere de la cangé6 popular.

5 Comenc¢ament anacrusic: Comenga abans del primer temps fort del primer compas sencer
de la peca. Comengament tétic: Comenga al primer temps fort del primer compas sencer de
la peca.
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Finalment, queda tractar el cinque factor de la cantabilitat de Low,
prenent-lo en l'adaptacié de dificultat técnica. Cal dir, pero, que una cango
popular, en qualsevol de les traduccions i tenint en compte la baixa difi-
cultat del component musical associat i la senzillesa de les melodies, no
presenta problemes técnics per als cantants amateurs o professionals que
vulguin interpretar la peca. Per tant, aquesta dificultat interpretativa de les
cangons no resulta un parametre que calgui tenir en compte en aquest cas.

6. Conclusions

En definitiva, un cop revisats els cinc factors que componen el principi
Pentatlo, i per parlar de la cantabilitat de les versions traduides de “Jingle
bells”, podem afirmar que tant la catalana com la castellana mostren un
nivell moderat de compromisos en els cinc factors per poder ser cantades
en la llengua desti. Tot i aix0, sembla demostrat que, malgrat que tant la
versio catalana com la castellana afegeixen components nadalencs inexis-
tents en la versié original, la traduccié catalana és més fidel a lescena que
ens conta loriginal, almenys en lestrofa analitzada, on el traductor es va
esforcar per dibuixar la imatge de 'alegre trineu, per després escriure una
nadala gairebé nova, com de fet passa en la totalitat de la versi6 castellana.
Podem afirmar, aixi, que sota una perspectiva funcionalista on Iobjectiu de
la cangé seria aconseguir una cangé nadalenca en la CD, les traduccions
son reeixides, i que no ho haurien estat tant si shaguessin limitat a traduir
la lletra original, sense establir o afegir una intencionada relacié directa
amb [epoca nadalenca.

En una conclusié general sobre la metodologia testejada, es pot afir-
mar que el principi Pentatlo resulta valid per a 'analisi de cangons popu-
lars, de la mateixa manera que ho és per a la musica classica europea, tal
com sargumenta en aquest article. Lexemple que hem vist detalladament
permet comprovar com, malgrat poder descartar el factor dificultat técni-
ca, la comparacié de la resta de parametres ens ofereix informacié valuosa
per revisar les decisions en la traducci6 i afirmar fins a quin punt la tra-
ducci6 analitzada és fidel a la funcio per a la qual havia estat destinada.
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Introduccion

Centrandonos en el plano de la ensenianza/aprendizaje del Espafiol como
Lengua Extranjera (ELE), nos disponemos a analizar los dos documentos
de referencia dedicados a la enseflanza, aprendizaje y evaluacion del es-
paiol como LE para observar cual es el trato que recibe la competencia
pragmatica como componente basico de la competencia comunicativa.

Con la elaboracién del MCER y el Plan Curricular, el Consejo de Eu-
ropay el Instituto Cervantes han pretendido «garantizar la coherencia con
las descripciones que se desarrollan para otras lenguas europeas» para
«consolidar la calidad de la ensefianza y mantener una linea de vanguardia
y de prestigio en todo lo relacionado con el aprendizaje, la ensefianza y la
evaluacion de espafiol» (Garcia Santa-Cecilia, 2007) y asi, regular la ense-
nanza/aprendizaje de profesores y alumnos. Teniendo en cuenta que estos
documentos no son manuales de enseflanza sino guias para autores de
futuros manuales y para profesores de espafiol, hemos querido comprobar
su utilidad y ver hasta qué punto cumplen con las expectativas marcadas
por los propios autores.

Nos hemos limitado durante muchos afios a atribuirle a las competen-
cias gramaticales todo el peso de la lengua, cuando el aprendizaje de ésta y
su buen uso se componen de la convergencia de competencias lingiiisticas
(o sistemdticas) y competencias pragmaticas, sociales y culturales. En los
principios de la enseflanza/aprendizaje de lenguas extranjeras, surgieron
métodos y manuales enfocados al aprendizaje de estructuras y vocabula-
rios que dejaban de lado todas esas competencias basicas que permitian
una correcta comunicacion. Junto a estos métodos, se publicé el primer
documento de referencia en inglés titulado Threshold Level, que seguia esa
idea de aprendizaje de la lengua sistematica y que permitia determinar
cudl era el nivel minimo que debia tener un hablante de cualquier LE sin
importar qué necesidades comunicativas quedaban fuera de su aprendi-
zaje.

Poco después, Threshold Level, se tradujo al espaiiol como Un nivel
umbral pasando a ser un referente para la enseflanza/aprendizaje del es-
panol. Desde la publicacion de este documento a la aparicion del MCER
pasaron treinta afos en los que se pudo reflexionar sobre las implicacio-
nes de la idea de uso social de la lengua y del concepto de competencia
comunicativa. El Marco introdujo y englobé todos esos elementos con los
conceptos de plurilingtiismo y pluriculturalismo dando asi, un paso im-
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portante en la ensefianza/aprendizaje de LE con el objetivo de conseguir
hablantes interculturales. Aunque fue El Instituto Cervantes con el Plan
Curricular y, mas tarde, con Niveles de Referencia para las Lenguas quien
consiguio el objetivo de crear un documento de referencia enfocado, espe-
cialmente, a la interculturalidad.

El Plan Curricular. Niveles de Referencia para las lenguas publicé el
contenido de las especificaciones para los niveles del Marco, considerando
a los alumnos sujetos de aprendizaje y convirtiéndolos en el centro de de-
cisiones, en hablantes auténomos y responsables de su propio proceso de
aprendizaje, y se nombro el complemento descriptivo del MCER.

A dia de hoy, el MCER y el Plan Curricular son dos documentos refe-
rentes que se complementan proponiendo enfoques orientados a la acciéon
y que, consideran a los usuarios de una lengua como agentes sociales que
se desenvuelven con ella en un contexto real.

1. Pragmdtica: Qué se ensefia. ..
1.1 UN NIVEL UMBRAL

A mediados de los afos setenta, los expertos del Consejo de Europa de-
sarrollaron una especificacion en términos operativos, primero de lo que
un alumno deberia poder hacer cuando usa el lenguaje de forma indepen-
diente para la comunicacién en un pais en el que ese idioma es el vehicu-
lo de comunicacién en la vida cotidiana, y luego de los conocimientos y
habilidades necesarios. Proporcionando, asi, un instrumento descriptivo
para idiomas especificos.

La especificacion del nivel umbral inicial para el inglés, junto con la
especificacion desarrollada para el francés (Niveau Seuil), proporciono
los modelos basicos que se han adaptado para otros idiomas teniendo
en cuenta su situacion lingiiistica particular. El modelo, conocido como
Threshold Level, ha tenido una gran influencia en la planificaciéon de pro-
gramas de idiomas, proporcionando una base para nuevos planes de estu-
dio nacionales, libros de texto mas interesantes y atractivos, cursos multi-
media populares y formas de evaluacion mas realistas y relevantes.

Fue en esa misma época en la que Peter J. Slagter tradujo este docu-
mento al espanol, Un nivel umbral, para capacitar al aprendiente a «esta-
blecer y mantener relaciones sociales con hablantes de LE y asi, pasar el
umbral que le separa de la comunidad de habla de la LE» (Slagter, 1979).
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En el prélogo que le dedicé a este documento el Dr. J.A. Van EKk, di-
rector del sub grupo de los niveles “umbral’, explicé cudl era el papel del
alumno, y destacaba que habia que centrarse en las necesidades de éste:

«Cada grupo de alumnos e, incluso, cada alumno, es una entidad tnica. A la
hora de preparar sistemas de aprendizaje, debemos plantearnos el problema
de cudl es la mejor manera de hacer justicia a la naturaleza y las necesidades
de cada uno de los alumnos que esta bajo nuestra responsabilidad» (Van Ek,
1979).

El anterior argumento del Dr. Van Ek se asemeja a ese enfoque actual
de la ensefianza centrada en el alumno y sus necesidades, pero si seguimos
leyendo, vemos como se aleja de nuestra concepcion actual de ser inter-
cultural, y de la importancia que tiene que esos aspectos a los que se refiere
como socio-culturales no son tan homogéneos como dice:

«Uno de los supuestos en los que se basa el concepto de nivel umbral es que
independientemente de donde viva un adulto, en cualquiera de los estados
miembros del Consejo de Europa, e independientemente de cualquiera que
sea la lengua europea que el alumno quiere aprender, sus necesidades de
comunicacién bésicas serdan idénticas, si su fin es el empleo de las mismas,
en términos lingiiisticos en contactos temporales con hablantes extranjeros
en situaciones cotidianas, bien sea como visitantes o en su propio pais, y para
establecer y mantener contactos sociales. En otras palabras, se presupone que,
a pesar de toda su variedad, la escena socio-cultural en los estados democra-
ticos de Europa es suficientemente homogénea como para poder generalizar»
(Van Ek, 1979).

En el texto, deja constancia de que se puede llegar a tener un nivel lin-
gilifstico intermedio para comunicarse en cualquier situacién cotidiana y
entablar o mantener contactos sociales sin necesidad de aprender aspectos
sociales, culturales y, cabria decir, pragmaticos. Es mas, en la introduccién
que hace posteriormente, Slagter confirma que no ha querido especificar
este tipo de aspectos para homogeneizar el aprendizaje del idioma: «Cons-
cientemente se ha intentado garantizar —si es que puede usarse este tér-
mino aqui— un grado maximo de independencia ante cualquier idioma
concreto, incluso al tratar las nociones especificas» (Slagter, 1979).

Fue un documento innovador en su época -a pesar de no hacer re-
ferencia a la competencia pragmatica-, y el precedente del Marco Comiin
Europeo de Referencia -ademas de ser uno de los niveles que estableci6
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éste como Bl1-, de exdmenes de DELE, del Plan Curricular y los Niveles de
Referencia para el espaiol.

1.2 MARCO CoMUN EUROPEO DE REFERENCIA

El documento que marcé de manera significativa el desarrollo de la ense-
fanza a nivel europeo, y que sustituyo el modelo de cuatro destrezas (es-
cucha, lectura, escritura y habla) propuesto por Robert Lado en 1961 fue el
Marco Comuin Europeo de Referencia para las Lenguas (MCER) publicado
en 2001 en inglés y traducido al espaiiol en 2002. E1 MCER propuso cuatro
modos de comunicacidn: recepcidn, interaccion, produccion y mediacién,
alejandose asi del método tradicional y adoptando un enfoque dirigido
al significado o, mas bien, a la construccién del significado: un enfoque
dirigido a la accion.

Estableci6 la division por niveles (A1-A2, B1-B2, C1-C2), y marcd la
diferencia respecto a los documentos antes descritos complementando la
competencia puramente lingiiistica con las competencias sociolingiiistica
y pragmatica: «decir lo que se quiere decir y producir significado en el
contexto» (Cores Bilbao, 2017) para asumir el lenguaje como una activi-
dad colaborativa, y destacando conceptos como plurilingiiismo y pluri-
culturalismo.

Uno de los conceptos que definen de la mejor manera esta idea del
lenguaje como actividad colaborativa es la mediacién, que el Marco definié
como una actividad en la que «el usuario de la lengua no se preocupa de
expresar sus significados, sino simplemente de actuar como intermediario
entre interlocutores que no pueden comprenderse de forma directamente,
normalmente, hablantes de distintas lenguas» (Consejo de Europa, 2002).

Con todas estas aportaciones, el Marco pretendia y pretende que los
hablantes se conviertan en agentes sociales para ser individuos responsa-
bles, auténomos y capaces de actuar en cualquier contexto. Para ello debia
incluir y esquematizar las competencias sociolingiiistica y pragmatica, que
diferencié de las competencias lingiiisticas como si fuesen tres bloques
independientes no interrelacionados.

En lo que a la competencia pragmatica se refiere, el MCER no se refi-
rié a ella como una competencia independiente, sino que la incluy6é como
un apartado perteneciente a la competencia comunicativa, y que se subdi-
vidia en otras competencias:
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Las competencias pragmdticas se refieren al conocimiento que posee el usua-
rio o alumno de los principios segun los cuales los mensajes:
a) se organizan, se estructuran y se ordenan («competencia discursiva»);
b) se utilizan para realizar funciones comunicativas («competencia funcio-
nal»);
c) se secuencian segun esquemas de interacciéon y de transaccién»
(«competencia organizativa») (5.2.3. Las competencias pragmaticas;
Consejo de Europa, 2002).

En el apartado “5.2.3 Las competencias pragmadticas” se dedico a de-
finir brevemente las otras competencias que se incluian en el apartado y
a complementar con listados de funciones que implicaban su desarrollo.
Lo mismo sucedi6 con el apartado “5.2.2. La competencia sociolingiiistica”.

En septiembre de 2017, aparecié una revision del Marco de 230 pagi-
nas en la que se actualizaban las escalas y los descriptores de niveles como
el A1, C1y C2;seanadian escalas analiticas para la fonologia; se describian
nuevas areas, particularmente, de mediacion, interacciéon y de las com-
petencias plurilingiie y pluricultural; y se incidia en una visién plurilin-
giie en lugar de multilingiie porque, como explica el propio Marco, «esta
competencia implica la capacidad de usar con flexibilidad un repertorio
plurilingiiistico interrelacionado y desigual para cambiar de un idioma o
dialecto a otro, expresarse en una lengua y entender a una persona que
habla en otra, mediar entre individuos sin un idioma en comun, aun
cuando se tenga poco conocimiento del mismo...» (Cores Bilbao, 2017).
Pero no hubo ninguna modificacion en relacién a la competencia pragma-
tica y su apartado.

1.3 PLAN CURRICULAR

El Plan Curricular. Niveles de Referencia para el Espariol del Instituto Cer-
vantes se considera un complemento al Marco. Este documento se public6
en 2006 para describir las especificaciones de los objetivos de aprendizaje
de los distintos niveles recogidos en la serie de documentos de Un nivel
umbral (Threshold Level, en su version original en inglés), y que estan di-
rectamente ligados al MCER (Instituto Cervantes, 2007).

Entre sus principales objetivos estd la regularizacién de la ensefian-
za de los Institutos Cervantes para asi crear rasgos comunes dentro de la
diversidad de los centros; desarrollar los niveles de referencia para poder
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dar un conocimiento sociocultural adaptado a cada pais; e impartir una
ensefianza/aprendizaje basada en la interculturalidad.

El Plan Curricular nos explica que «los niveles de referencia han tras-
ladado las descripciones del Marco a su documento y los han especificado
en espafol teniendo en cuenta todos sus elementos y caracteristicas»; que
«la seleccion de materiales se ha hecho pensando en adultos, y que los
inventarios estan interrelacionados con referencias para una mejor com-
prension y coherencia del contenido» (Instituto Cervantes, 2007).

En cuanto a los rasgos comunes, esta guia recomienda tratar, si es
posible, las dimensiones comunicativas del discurso (componente prag-
matico-discursivo), la cultura (referentes, saberes y comportamientos), las
destrezas fonéticas y prosddicas, y las estrategias de aprendizaje.

Lo que diferencia a este documento del resto es que se centra en de-
sarrollar contenidos de caracter pragmatico-discursivos, concretamente,
funciones lingiiisticas, aspectos pragmaticos y géneros discursivos, ade-
mas de tratar, ampliamente y de manera matizada, los aspectos culturales,
socioculturales e interculturales ya que, intervienen en el proceso de apro-
ximacion a una nueva realidad lingiiistica y cultural (Instituto Cervantes,
2007).

De hecho, tiene varios apartados que cabe destacar por su especial in-
terés en todos esos factores y competencias a los que hacemos referencia a
lo largo de este articulo: Tdcticas y estrategias pragmdticas, Géneros discur-
sivos y productos textuales, Referentes culturales, saberes y comportamientos
socioculturales y Habilidades y actitudes interculturales.

La inclusion de todos estos apartados mejora el Plan Curricular. Ni-
veles de Referencia para la lengua respecto a los anteriores documentos
de referencia ya que destaca todos esos factores comunicativos necesarios
para complementar al resto de aspectos puramente lingiiisticos como la
gramatica o la pronunciacion.

En la introduccién del apartado Tdcticas y estrategias pragmdticas nos
explica qué pretende aportar este bloque y defiende como debe ser una
buena ensefianza/aprendizaje:

«El inventario de Tdcticas y estrategias pragmadticas pretende incorporar al
analisis de la lengua los recursos que estdn a disposicion del alumno y las
estrategias que puede activar para usar la lengua de forma efectiva y eficaz
en contexto. En este sentido, el inventario que nos ocupa entronca con el
de Gramdtica en cuanto que Gramdtica y Pragmadtica comparten un mismo
objeto de estudio, aunque difieren en la perspectiva de analisis. Si la primera
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describe y explica la estructura de la lengua, sus elementos constitutivos y las
reglas de construccion de las oraciones, la segunda tiene por objeto describir y
explicar las reglas que rigen la actuacion lingiistica de los hablantes, asi como
las estrategias que estos utilizan para que los mensajes resulten adecuados y
eficaces segun los destinatarios a los que se dirigen y el contexto en que tienen
lugar» (Instituto Cervantes, 2007).

En cuanto a la competencia pragmatica, hace una explicacion ejempli-
ficada de lo que se pretende obtener de ella:

La Pragmatica permite, en definitiva, explicar por qué determinados aspec-
tos fonéticos, morfoldgicos o sintcticos parecen no responder a las reglas
gramaticales. Justifica, por ejemplo, que un enunciado como Libros, tiene
muchos transgreda aparentemente la légica de la distribucién sintdctica
para ofrecer una informacién distinta de la que pediria el orden candénico
(Tiene muchos libros). Del mismo modo permite saber que cuando un ha-
blante dice Ayer vi a Rosa salir de una casa no se esta refiriendo a la casa de
Rosa, o que cuando alguien entra en una habitacion y dice Aqui hace mucho
frio, sno? no estd constatando una realidad, sino sugiriendo que se encienda
la calefaccion. Aprender a usar una lengua extranjera supone aprender a
categorizar e interpretar las situaciones y las relaciones sociales tal y como las
categorizan e interpretan los hablantes nativos; implica también aprender a
interactuar de manera adecuada en funcién del contexto y del interlocutor,
de acuerdo con esquemas de actuacion y recursos propios de la comunidad
de hablantes a la que se accede. Dicho de otro modo, el desarrollo de una
competencia pragmatica supone necesariamente el conocimiento de los
recursos de que dispone la lengua para emitir e interpretar enunciados con
una determinada intencién comunicativa, asi como la interiorizacion de los
procesos que permiten activar tacticas y estrategias para lograr el éxito en la
comunicacién (Instituto Cervantes, 2007).

2. Pragmadtica: Cémo y donde se ensefia. ..

Hay que tener en cuenta que en la época en la que se public6 Threshold Le-
vel imperaban métodos en los que el objetivo principal era ensefiar grama-
tica, estructuras sintdcticas y vocabulario sin tener en cuenta el contexto ni
las competencias comunicativas.

Un nivel umbral fue la base de la creaciéon de documentos de refe-
rencia para el aprendizaje de lenguas a pesar de demostrarse que era en
muchos aspectos poco util a la hora de aplicarlo a la lengua espanola ya
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que, al ser una traduccion directa del inglés, los ejemplos no eran vélidos
en el nivel pragmatico-cultural.

La primera referencia que tenemos sobre pragmatica aparece en el
MCER cuando:

«habla de la competencia comunicativa y se refiere a la misma como las
competencias pragmaticas relacionadas con el “uso funcional de los recur-
sos lingiiisticos” (produccién de funciones de lengua, actos de habla) sobre
la base de guiones o escenarios de intercambios comunicativos y destaca el
gran impacto que estas competencias tienen en las interacciones» (Consejo
de Europa, 2002).

A pesar de ser la primera mencién «oficial» del término, el Método
Comunicativo ya englobaba ésta y otras competencias comunicativas des-
de los afios 80 promoviendo una ensefianza de lenguas completa y mucho
mds eficiente.

2.1 EL MARCO Y LAS COMPETENCIAS PRAGMATICAS

Como ya hemos comentado anteriormente, la publicacién del MCER fue
un punto de inflexién en la ensefianza/aprendizaje de las lenguas extran-
jeras, y con la revision de 2017 solventaron muchos de los aspectos pro-
blematicos de la primera propuesta, pero a pesar de las mejoras no llegé
a ser del todo claro ni extenso especialmente en la competencia en la que
nosotros nos centramos: la pragmatica.

La primera mencién que se hace en el Marco sobre competencia
pragmatica es en el Capitulo 2: Enfoque adoptado, donde se enumeran las
competencias, actividades, ambitos, tareas y estrategias de la lengua. Con-
cretamente, en el apartado “2.1.2. La competencia comunicativa”, en el que
nos dice que:

«Las competencias pragmadticas [...] tienen que ver con el dominio del discur-
s0, la cohesion y la coherencia, la identificacién de tipos de formas de texto,
laironia y la parodia. Respecto a este componente, incluso més que en el caso
del componente lingiiistico, apenas es necesario resaltar el gran impacto que
ejercen las interacciones y los entornos culturales en el que se desarrollan las
mencionadas capacidades (Consejo de Europa, 2002:14).

No volvemos a encontrar nada relacionado con esta competencia has-
ta la pagina 120 en el Capitulo 5: Las competencias del usuario o alumno
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en el que, como ya he comentado anteriormente, se le dedica un pequeiio
apartado titulado “5.2.3. Las competencias pragmadticas”.

En este apartado, le dedican 8 paginas en las que se definen brevemen-
te las competencias que la componen como la discursiva y la funcional,
y en las que se aaden cuadros descriptores sobre fluidez oral, turnos de
palabra, precision, coherencia y cohesion, y flexibilidad.

Por ultimo, volvemos a encontrar en el Capitulo 6: El aprendizaje y la
ensefianza de la lengua un breve apartado (de 13 lineas) titulado “6.4.9. El
desarrollo de las competencias pragmdticas” en el que plantea la siguiente
pregunta: «;Deberia suponerse que el desarrollo de las competencias prag-
mdticas del alumno se puede transferir a partir de la educacion y la expe-
riencia general en la lengua materna (L1), o se deberia facilitar...?», y da
una serie de opciones entre las que se incluyen la siguiente: «mediante la
enseflanza explicita y el ejercicio de las funciones, los modelos de conver-
sacion o intercambio verbal y la estructura del discurso».

A lo largo del Marco, observamos el poco desarrollo que hay respecto
a cualquiera de los aspectos lingiiisticos o no lingiiisticos e, incluso, algu-
nos argumentos que pueden provocar confusion en sus usuarios.

A continuacién, vamos a ver algunos ejemplos de ello a pesar de no
estar relacionados estrechamente con la competencia pragmatica. En rela-
cion a los conceptos de plurilingiiismo y pluriculturalismo, podemos ver
en el documento defender que es «normal» que un individuo sea plurilin-
glie, pero no pluricultural y a la inversa. Pero si consideramos que la per-
sona competente es la que domina tanto la lengua como la cultura que le
corresponde, ;como debemos ensefiar estos aspectos para que el discente
sea competente?:

El perfil pluricultural difiere del perfil plurilingiie (por ejemplo: un buen
conocimiento de la cultura de una comunidad, pero un conocimiento pobre
de su lengua; o un pobre conocimiento de una comunidad cuya lengua
predominante, sin embargo, se domina).

Estos desequilibrios son totalmente normales. Si el concepto de plurilin-
gliismo y el de pluriculturalismo se amplian para tener en cuenta la situacion
de todos lo que en su lengua y cultura nativas estan expuestos a distintos dia-
lectos y la variedad cultural inherente a toda sociedad compleja, queda claro
que, también en estos casos, los desequilibrios (o, si se prefiere, diferentes tipos
de equilibrio) son la norma (Consejo de Europa, 2002: 131).

Otros ejemplos analizados en el Marco que muestran posibles confu-
siones son los siguientes:
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1) «Las competencias comunicativas son la que posibilitan a una persona a
actuar utilizando especificamente medios lingiiisticos» (2. Enfoque adaptado;
2.1. Un enfoque orientado a la accién; p. 9).

;Qué entendemos aqui por «medios lingiiisticos»? ;Se incluye la prag-
matica? Una competencia comunicativa se compone de niveles sistemati-
cos como la sintaxis o la morfologia y de niveles pragmaticos y paralin-
giiisticos.

2) «Se puede considerar que la competencia comunicativa comprende varios

componentes: el lingiiistico, el sociolingiiistico y el pragmatico» (2. Enfoque

adaptado; 2.1.2. La competencia comunicativa; p. 13).

Esta explicacion de competencia comunicativa nos confirma (y con-
tradice) el planteamiento anterior, ya que nos aclara que la pragmatica no
forma parte del componente lingiiistico. Consideramos que, a diferencia
de la sociolingiiistica, la pragmatica debe formar parte del componente
lingiiistico.

3) «El uso de la lengua se hace necesario cuando alguien del grupo no sabe

qué es lo siguiente que hay hacer, o cuando por algiin motivo la rutina esta-

blecida no funciona» (2. Enfoque adaptado; 2.1.5. Tareas, estrategias y textos;
p- 16).

Con este ejemplo, nos cuestionamos ;qué entendemos con «el uso de
la lengua»? ;qué es la rutina establecida? El ejemplo lo encontramos en un
contexto en el que se habla de una situacion en la que unos alumnos rea-
lizan una actividad relacionada con el montaje de una tienda de campaiia.
Nos dice que mientras realizan esta actividad en grupo no van a necesitar
el lenguaje a no ser que necesiten preguntarse algo, cuando una necesidad
puede ser, perfectamente, el expresar en voz alta lo pesado que es montar
la tienda. Las necesidades de uso de la lengua las marca el hablante en los
contextos o situaciones en los que se encuentra y no una norma predeter-
minada.

4) «Las normas de cortesia proporcionan una de las razones mas importantes
para alejarse de la aplicacion literal del “principio de cooperacién”. Varian de
una cultura a otra y son una fuente habitual de malentendidos interétnicos,
sobre todo, cuando las normas de cortesia se interpretan literalmente» (5.2.2.
La competencia sociolingiiistica; 5.2.2.2. Las normas de cortesia; p. 116).

Las normas de cortesia se consideran un aspecto perteneciente a la
competencia pragmatica no sociolingiiistica, aunque esté relacionada con
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la interaccion entre hablantes y dependa la norma de ellas. Vemos con este
ejemplo y su referencia correspondiente que el apartado «Las normas de
cortesia» estd incluido en el de «La competencia sociolingiiistica». Otra de
las cosas que pueden confundir al usuario.

5) Para hablar, escribir, escuchar o leer, el alumno tiene que llevar a cabo una
secuencia de acciones realizadas con destreza. Para hablar el alumno debe
saber:

a) Planear y organizar un mensaje (destreza cognitiva);

b) Formular un enunciado lingiiistico (destreza lingtiistica);

¢) Articular el enunciado (destreza fonética).
(4.5. Procesos comunicativos de la lengua; p. 88)

En este ultimo ejemplo, ;debemos entender que cuando se refiere a
«hablar» no se refiere a «comunicar»? Puedo comunicar, hablar, y no tener
una buena pronunciacién o equivocarme en el tiempo verbal, pero hacer
llegar mi mensaje sin problema. Aqui nos describe el acto, pero teniendo
en cuenta que esta dentro del apartado de «Procesos comunicativos de la
lengua», no hace referencia a ningtin aspecto comunicativo.

Estos son solo algunos ejemplos de las incongruencias que podemos
encontrar en el Marco Comiin Europeo de Referencia. Las carencias que
presenta el Marco en relacion a las competencias estrechamente ligadas al
aspecto comunicativo y la poca atencién que se les ha prestado, conlleva
que éste no ofrezca una descripcion general e intercultural, necesaria y que
si ofrece el Plan Curricular.

2.2 EL PLAN CURRICULAR. NIVELES DE REFERENCIA PARA EL ESPANOL
Y LA COMPETENCIA PRAGMATICA

La introduccién del Plan Curricular. Niveles de Referencia para el espariol
reza de la siguiente manera:

El planteamiento general se asienta en las bases del modelo de ensefianza de
lenguas que se ha ido conformando, en los ultimos treinta afios, como resul-
tado de la integracion de las aportaciones de distintas ciencias relacionadas
con el lenguaje. Estas aportaciones incluyen teorias que pueden considerarse
externas a la lingiiistica propiamente dicha, como la filosofia del lenguaje, la
sociolingiiistica o la psicolingiiistica, y teorias que se sitiian en el desarrollo de
la lingiiistica como la pragmatica o el andlisis del discurso.

Se afiaden trabajos sobre las relaciones entre lengua y cultura en general
y sobre los elementos de cardcter sociocultural e intercultural que intervienen
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en el proceso de aproximacién o una nueva realidad lingiiistica y cultural
(Instituto Cervantes, 2007).

Con estas palabras podemos ver que, a diferencia del Marco, los Nive-
les de Referencia para las lenguas pretende centrarse en todos esos compo-
nentes que siempre «han girado» alrededor de la lingiiistica gramatical y
que ahora, pasan a un primer plano junto a ésta.

La guia recomienda un tratamiento especifico de dimensiones re-
lacionadas con aspectos comunicativos como el discurso: componente
pragmatico-discursivo (géneros discursivos y productos textuales, tacti-
cas y estrategias pragmaticas y funciones); la cultura: referentes cultura-
les, saberes y comportamientos socioculturales y habilidades y actitudes
interculturales;las destrezas fonéticas y de la entonacion, asi como de las
formas graficas (pronunciacion y prosodia, y ortografia); y los procedi-
mientos de aprendizaje: estrategias de aprendizaje.

En cuanto al componente pragmaético-discursivo, el documento lo
describe, como veremos a continuacién, argumentando que para una ob-
tener una comunicacion eficaz entre hablantes se deben aprender estrate-
gias pragmaticas y convirtiéndose en hablantes interculturales:

Laidea central de la que se parte es que la capacidad de participar eficazmente
en intercambios comunicativos, poniendo en juego las habilidades necesa-
rias para desenvolverse en la interaccion social, implica el uso de tacticas y
estrategias pragmdticas y un analisis adecuado de la correspondencia entre
las funciones —actos de habla— y las nociones generales y especificas que
permiten realizar de forma eficaz, en cada situacién comunicativa, las inten-
ciones del hablante. Los factores de naturaleza extralingiiistica —como las
creencias y las expectativas de los interlocutores, sus conocimientos previos
sobre si mismos y sobre el mundo o las caracteristicas de la situacion en la
que interactian—, presentes en cualquier intercambio comunicativo, son
decisivos en la interaccion social y han de tenerse muy en cuenta a la hora
de identificar los elementos relevantes de la comunicaciéon. De manera que,
ademas de producir enunciados y oraciones correctos y ser conscientes de las
relaciones intraoracionales —que seria el ambito propio de la gramdtica—, el
dominio de la lengua implica también reconocer y producir enunciados que
funcionen desde un punto de vista pragmatico, lo que requiere un andlisis de
funciones comunicativas, el registro, el estilo las variedades de la lengua, etc.
(Instituto Cervantes, 2007).

A nivel estructural, el documento, concretamente del apartado corres-
pondiente a la competencia pragmatica, Tdcticas y estrategias pragmaticas,
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podemos decir que, a diferencia del MCER, se compone de muchos apar-
tados en forma de inventarios —cuadros descriptivos— en los que se iden-
tifican y desarrollan muchos aspectos pertenecientes a dicha competencia
con indicaciones, ejemplos y referencias directas (links) a otros apartados.

A pesar de que este documento considera mucho mas que el MCER
los aspectos pragmiticos, sociolingiiisticos, culturales y extralingtiisticos,
y que ofrece un enfoque puramente intercultural, podemos ver que desa-
rrolla los descriptores del Marco, pero no incluye explicaciones explicitas
de cdmo o por qué se producen de esa manera los fendmenos y ejemplos
que alli salen especificados.

Por otro lado, como apunte general y menos relacionado con la com-
petencia pragmatica, los Niveles de Referencia para el espafiol «no incluyen
las especificaciones relacionadas con las orientaciones metodoldgicas y
con los criterios de evaluacion, que son también elementos constitutivos
del Plan Curricular, sino que se limitan a la descripcién del material que
es objeto de ensenanza y de aprendizaje» (Garcia Santa-Cecilia, 2007). Por
tanto, si echdbamos en falta en el Marco que no hubiese descriptores y es-
pecificaciones como en el Plan Curricular, ahora, echamos en falta que se
teorice sobre la lengua y se nos informe de cudles son sus caracteristicas.

Para finalizar, podemos observar después de leer la descripcion que
nos da sobre pragmatica, que no es un documento que pueda consultar
cualquier usuario, como en un primer momento se pretendia con el Mar-
co, sino que se centra en el docente. De hecho, el mismo Plan Curricular
indica que ofrece «una guia para todos los ensefiantes del espaiiol en el
mundo, estableciendo niveles de conocimientos y referencias de capacida-
des» (Instituto Cervantes, 2007: 9).

Conclusiones

Un analisis adecuado de la lengua desde la perspectiva de la comunicacién
solo puede llevarse a cabo si se tienen en cuenta los distintos planos y di-
mensiones que se ponen en juego en cualquier intercambio comunicativo,
por sencillo que sea, o en cualquier experiencia de aprendizaje, en la que
se entra en contacto no sélo con un c6digo nuevo sino con un modo dife-
rente de entender el mundo (Instituto Cervantes, 2007).

La creacién de documentos de referencia ha contribuido a la evolu-
cion de la ensefianza/aprendizaje de lenguas extranjeras, aunque ain nos
quede mucho por mejorar.
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Un nivel umbral pretendia describir el material lingtiistico para conse-
guir un nivel medio en lengua extranjera; el Marco surgié de la necesidad
de facilitar la movilidad y el intercambio en Europa por la consciencia
de unién que tenia el Consejo de Europa; y el Plan Curricular (1994) y
los Niveles de referencia para la lengua espafiola (2006) surgieron para re-
gularizar la ensefianza de los Institutos Cervantes, crear rasgos comunes
dentro de la diversidad de sus centros, y para complementar y describir al
Marco Comiin de Referencia.

Hemos analizado qué ofrecen estos documentos, de qué carecen 'y qué
incongruencias aparecen en ellos en relacion a la competencia pragmatica,
pero también hemos podido ver qué es lo que ellos consideran que se debe
ensefiar, como y donde. Intentan ofrecer un compendio de competencias
lingiiisticas, extralingtiisticas y culturales que se «modifican mediante el
conocimiento de la otra lengua y contribuyen a crear una conciencia, unas
destrezas y unas capacidades interculturales» (Landone, 2004), porque lo
que necesitamos son hablantes que sean agentes sociales y, especialmente,
interculturales.
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ESTADO DE LA CUESTION DE LA CAPILLA DE SANTA MARIA
O DELS SASTRES DE LA CATEDRAL DE TARRAGONA

Sara Sanchez Roig
Universitat Rovira i Virgili
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Resumen: La capella de Santa Maria dels Sastres va viure una profunda remo-
delaci6 durant la segona meitat del segle x1v. Va constituir una fita majascula en
el gotic catala i un cas molt especial dins la catedral de Tarragona, ja que gairebé
es va arribar a equiparar amb laltar major per centralitat litirgica i sumptuositat
(es dedueix que va ser molt poderosa econdomicament). En un espai aparentment
homogeni conviuen dos llenguatges formals del gotic: un de consuet i radiant i un
altre de conopial i flamiger. Aixd porta a assegurar un canvi de plantejament i una
intervencié de diferents promotors i artifexs, en qué se sobreentenen personalitats
artistiques i poderosos clients coneixedors de les novetats artistiques. A més, el
gotic flamiger que singularitza la capella dels Sastres resulta innovador (i, alhora,
moderat), precog i sense repercussio a posteriori.

Lobjectiu d'aquesta comunicacio és presentar lestat de la qiiesti6 dels estudis
sobre aquesta capella i analitzar com la historiografia ha abordat la documentacié
conservada i a quines conclusions ha arribat, valent-se també de la informacié que
ofereix l'analisi directa.

Palabras clave: Capella de Santa Maria dels Sastres; gotic flamiger; Reinard Fonoll;
Aloi de Montbrai; Mestre de Santa Coloma de Queralt; arquebisbe Sancho Léopez
d’Ayerbe; arquebisbe Pere de Clasqueri

Abstract: The chapel of Santa Maria or dels Sastres was profoundly renovated in
the second half of the fourteenth century, becoming a major achievement in the
Catalan Gothic tradition and a very special case within the cathedral of Tarragona,
where it came to rival the main altar for liturgical importance and sumptuousness,
thus indicating that it was economically very powerful. At first sight the space
seems homogeneous, but two formal languages of Gothic coexist in it: one of
them is radiant and the other is ogee and flamboyant. This indicates a change of
plan and an intervention by different patrons and artists who were clearly familiar
with the artistic innovations of the time. Furthermore, the Flamboyant Gothic that
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singles out the Chapel dels Sastres is at once innovative and moderate, an early
development that had few subsequent repercussions.

The objective of this article is to examine the literature concerning this chapel
and to analyze how historiography has approached the surviving documentation
and which conclusions have been arrived at, whilst also making use of the
information offered by direct analysis.

Keywords: Chapel of Santa Maria or dels Sastres; Flamboyant Gothic; Reinard
de Fonoll; Aloy de Montbray; Master of Santa Coloma de Queralt; Archbishop
Sancho Lépez de Ayerbe; Archbishop Pere de Clasqueri.

1. Breu descripcid

La capella de Santa Maria, coneguda amb l'apel-latiu dels Sastres, amb un
programa iconografic maria i messianic, es troba a labsidiola nord de
la capgalera de la catedral de Tarragona. Consisteix en una construcci6
poligonal regular de cinc cares coberta per una volta de creueria semies-
trellada definida per vuit claus hexagonals.! Queda il-luminada per tres
finestrals amb vidrieres: només tres cares son exemptes, les dues de la dre-
ta no ho sén perque son tangents al presbiteri i per evitar el desequilibri
visual se simularen amb un joc de traceries flamejants cegues junt amb
pintures murals.” Al costat de cada finestral, hi ha parelles descultures de
cos rodo, més dues d’isolades als extrems desaparegudes.” A mitja altura
es veu una tribuna volada i amb una balustrada que consisteix en una
successio darcs conopials calats i a cada flexid, una petita imatge; per so-
bre, una cornisa amb la representacié d’una cort celestial i per sota, una
altra dorlada amb éssers enmig d’'una garlanda de fullatge. Just a sota, una
serie d'arcuacions cegues de tipus conopial amb impostes sobre mensules

1 Antoni Conejo (2016: 230-233, nota 141 i 151) atesta que la clau major esta perforada i
comunica amb el pinacle del mig de la coberta, que esta buit. Opina que dins hi devia haver
un torn per poder usar enginys escenografics, de manera que es confirma que s’hi represen-
taven drames parateatrals. També afirma Iexisténcia d’'un orgue, desaparegut, col-locat entre
el tram recte previ i el claustre.

2 Les vidrieres que ara veiem no son les originals, perd se naprofitaren petits fragments i
imitaren molt bé el seu estil; l'analisi retarda la factura a I'inici del segle xvi (AINAUD 1952:
378; BAZZOCCHI 2013: 220-240). Hem perdut el pseudovitrall de més a lesquerra, pero el
de la dreta es conserva practicament sencer.

3 Antoni Conejo (2016: 241) assenyala que algunes d'aquestes estatues no son les originals:
les alcades oscil-len entre els 1,38 i els 1,60 metres, una diferéncia notable si pensem en un
programa unitari.
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antropomorfiques.* A la vista del visitant, dues portes motllurades, la de la
dreta comunica amb laltar major i l'altra, amb una petita cambra com a
sagristia privada; una tercera porta, més aviat un portell, dona accés a les-
cala de cargol que condueix a la tribuna volada. Destaquen el retaule gotic
de pedra i el conjunt funerari de l'arquebisbe Pere de Clasqueri.

Es segur que dorigen la capella tenia la mateixa estructura que la ca-
pella de Sant Oleguer, l'absidiola que li fa de parella al costat sud. Pero a la
segona meitat del segle X1v visqué una profunda remodelacié que converti
labsis romanic en un de completament gotic. A primeres sembla un es-
pai homogeni, pero hi conviuen dos llenguatges formals: la tribuna volada
amb els arcs conopials i les traceries flamejants dels dos envans tapiats sén
solucions que no pertanyen al gotic radiant i consuet present a la resta de
la capella. Les solucions flamigeres i conopials son moderades, pero pre-
coces i innovadores, i sense un resso6 immediat a posteriori: a la mateixa
catedral no es tornaren a donar fins al segon quart del segle xv amb lobra
del retaule major de Pere Joan i les tres obres catalanes considerades repre-
sentatives son les donades al palau de la Generalitat entre el 1416 i el 1434,
quan en va assumir la direccié Marc Safont, a qui Maria Carbonell (2012:
103) li concedi el titol honorific de «paladi del flamiger local».

Figura 1. Capella de Santa Maria. Sara Sanchez Roig (2016).

4 Antoni Conejo (2016: 241-242, nota 183) considera que algunes d'aquestes ménsules tam-
poc son les originals sind reutilitzacions de les que sostingueren els arcs cecs apuntats que
tancaven el rerecor. Montserrat Canela (2007: 31) dona constancia d’un trasllat de ménsules
del rerecor esmentat.
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Figura 2. Capella de Sant Oleguer. Ramoén Escobar Hervas
a Maravillas ocultas de Esparia (internet).

2. Mostres cronologiques, promotors i artistes

La primera prova documental sobre la capella data del 22 d’agost de 1359:
larquebisbe Pere de Clasqueri ordena al vicari general, Pere Toloni, que
manés a lobrer de la seu, Bertran Albi o Albid, liquidar el deute que tenien
amb el mestre vidrier normand Guillem Lantutgard pels vitralls que havia
fet per a la capella de Santa Maria.” Deduim que si les vidrieres ja estaven
fetes i col-locades, la nova fabrica també estava tancada. Les pintures mu-
rals dels dos pseudovitralls shan datat al voltant d'aquesta data i han estat
atribuides al cercle del Mestre de Santa Coloma de Queralt, el qual establi
a Tarragona una escola plenament italianitzant i aportant certa continuitat
amb la tradicié figurativa prévia (Coll, 1994: 263-265; Butta, 2014: 21);
Emma Liafio (2006: 243) proposa identificar aquest mestre amb Guillem
Timor.

Partint daquest document i tenint en compte que a la capella hi ha el
conjunt funerari del mateix arquebisbe, i que el seu escut també apareix

5 AHAT (Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona), Registrum Negotiorum, 1358-1359,
VIL, f. 140.
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repetides vegades, sembla innegable el seu paper com a promotor de la
nova obra, pero Pere de Clasqueri prengué possessié de la catedra tarra-
gonina el febrer de 1358 i és impossible que en tan sols un any i mig es
pogués dur a terme. Ara bé, fou ell qui la consagra el 31 de desembre de
1367, accid ratificada perqué conservem el pergami que dona fe de l'ac-
te (Sanchez, 1962-1963: 21-23), fet que també demostra que els treballs
sallargaren una decada més, un cop acabada la fabrica.

El seu conjunt funerari és I'tltima actuacié que hi va haver: lossari i
les pintures murals sén contemporanies i pertanyen a un moment posteri-
or al corrent marcadament italianitzant de mitjan segle x1v; al qual perta-
nyen les pintures murals dels dos pseudo-vitralls, i Josep Gudiol i Santiago
Alcolea (1986: 103, cat. 295) les consideraren el primer testimoni de lestil
internacional a Tarragona. Cert és que lobertura del ninxol suposa la mu-
tilacié d’'una part de la pintura mural, una cosa que no entenem a causa
del valor artistic de la capella, al qual se suma el perfil poligonal inusual,
encara que es pogué deure a una modificaci6 del projecte o a un simple
error de calcul (CONEJO 2016: 238). El conjunt encara no ha estat atribuit
a cap artifex: Pere Beseran (2007: 311) suggeri Jordi de Déu com a autor
de lossari.

Figura 3. Capella de Santa Maria. Pintures murals del pseudovitrall
i del conjunt funerari. Sara Sanchez Roig (2017).
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A priori podem descartar la confraria dels sastres com la impulsora
de la nova obra: l'apellatiu indica que lescolli com a seu religiosa, pero
ho feren quan les obres ja estaven acabades perque el primer cop que es
documenta la férmula «capela de la Verge Maria dels Sastres» és el 1490
(Conejo, 2016: 233-234). No sabem quan es funda aquest gremi textil a
Tarragona, encara que Eduard Juncosa (2013: 429, nota 3) déna per se-
gur que sorgi cap al darrer ter¢ del segle x1v; pels volts de 1369. Tanma-
teix, part de la critica ha insistit a mantenir la seva atribuci6: Maria Bonet
(2009: 577) i Emili Morera (1904: 45).

Donada la reiteraci6 de lescut del Capitol, suposem que aquest tingué
un protagonisme i la confraria de preveres, que es trobava sota l'advocacié
de la Mare de Déu, degué fixar la seva seu en una capella homonima: en
una noticia de 1528 podem llegir «la santa confraria de la Verge Maria dels
preveres de la Seu de Tarragona, instituida en la capella de la gloriosa Ver-
ge Maria sota la invocacid de la Nativitat de la dita Verge Maria»®. E1 28 de
desembre de 1345 l'arquebisbe Arnau Sescomes funda aquesta confraria,
pero el seu emblema heraldic no apareix a la capella dels Sastres; per tant,
la nova obra tingué lloc després de la seva mort el 1346 i el seu successor
fou fra Sancho Lépez de Ayerbe (Conejo, 2016: 234-235, nota 156). Cal
centrar atenci6 en lemblema heraldic estampat al segon pany comengant
per lesquerra: Josep Vives (1969: 138) el relaciona amb la familia Sapor-
tella per similitud amb el que podem veure al sepulcre de Francesca Sa-
portella Pinds, una atribucié valida per a la historiografia posterior (Com-
panys & Montardit, 1982: 255; 1983: 67-70; Liafio, 2002: 355; 2013-2014:
47). El cognom Saportella no era insolit al Tarragones, si bé no podem
figurar cap membre entre les dignitats eclesiastiques o canonicals docu-
mentades (Conejo, 2013b: 138-139). Faustino Menéndez (1999: 249-284)
ja anuncia que pertanyia a larquebisbe Sancho Lopez de Ayerbe, pero ha
estat Antoni Conejo (2011: 22; 2013a: 104-105; 2013b: 138-140) qui més
resso n'ha fet, ja que li ha atorgat ser el primer promotor de la nova obra
dels Sastres. Emma Liafio (2013-2014: 47) defensa que no tenim constan-
cia que aquest arquebisbe mostrés interés pel seu patrocini i remeté a la
descripcié del seu escut donada per Juan del Corral (Nicolas-Minué, 2006:
75) i José Gramunt (1946: 89): «De oro, con cuatro palos gules y una cruz
de argent, sobre el todo con cinco escuditos en ella, de oro, con sendas fa-
jas azules. Unos atraviesan la cruz todo el escudo». Antoni Conejo (2013b:

6 ACT (Arxiu Capitular de Tarragona), Llibre de Caixa, 1528, 1.
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139, nota 62) oposa que aquesta descripcié corresponia al llinatge reial i
ell era fill bastard, per la qual cosa es podia veure privat d’'usar-lo i optar
per lesportella. Si donem per cert aquest ultim plantejament, aleshores
deduim que linici de la nova obra hagué de produir-se durant els seus
anys de prelatura i el 1348 pogué ser un bon moment perque, superada
la pesta negra, una obra com la donada alli hauria ajudat a revitalitzar la
catedral (Conejo, 2016: 234-235). No obstant aix0, no pogué veure-la aca-
bada perqué mori dos anys abans del seu tancament i aleshores se'n va fer
responsable el seu successor, I'arquebisbe Pere de Clasqueri.”

Figura 4. Capella de Santa Maria. Emblemes heraldics: Pere de Clasqueri, Sancho Lopez
de Ayerbe, familia Anglesola i Tau del Capitol. Sara Sanchez Roig (2016).

7 Emma Liafio (2013-2014: 47) també atribui la nova obra a la confraria de Santa Maria de
preveres, pero en fixa I'inici al voltant del 1341, que és conftis perque la confraria es va fundar
el 1345. Afirma que la remodelaci es va fer en dues fases no gaire distanciades en el temps.
La primera comenga al voltant del 1341 fins a la pesta negra, quan els treballs es paralitzaren
sense haver-se col-locat les vidrieres, i la pluja i el vent erosionaren part de lescultura ja rea-
litzada. E1 1361 l'arquebisbe Pere de Clasqueri impulsa la segona fase amb la intencié de fer-la
més luxosa perque havia de ser la seva capella funeraria, una obra que finalitzaria a mitjans
de la década de 1370.

85



Sara Sdnchez Roig

Una altra incognita és lemblema heraldic relacionat amb la familia
Anglesola: és segura l'atribucié pero no la seva participacié ni el moment
que ho va fer. Fou una nissaga important de la Tarragona de mitjans del
segle x1v i alguns dels seus membres ocuparen diversos dels carrecs més
importants del Capitol (Conejo, 2013b: 139-140). Emma Liafo (2002: 354)
proposa que la familia posseis drets sobre la capella, pero que el 1361 els
perdé a causa d’un incident sagnant (Blanch, 1985: 49-52).

Sobre qui realitza la fabrica de la capella dels Sastres, Emma Liafio
(2013-2014: 47 cfr. 1991: 382; 2002: 354) proposa la intervenci6 d’artifexs
vinguts del monestir de Santes Creus, encara que en un principi atribui
lobra al mestre Ramon Albert defensant que consta al capdavant de la
catedral aleshores. Pero a la barana de lexterior de la capella sentreveu una
nova heraldica, junt a la del Capitol i a la de l'arquebisbe Pere de Clasqueri,
que ha estat relacionada amb el canonge obrer Bertran Albi o Albi6, el
mateix a qui se li ordena liquidar el deute amb Guillem Lantutgard (Cone-
jo, 2016: 239) i no era inusual que els canonges obrers estampessin el seu
escut en les estructures aixecades durant el seu carrec; Josep Vives (1969:
139) el vincula amb el llinatge dels Castre, pero és impossible perque sig-
nificaria retrocedir al primer quart del segle x1v.

Sobre les solucions flamigeres i conopials, la historiografia les ha
atribuit a Reinard de Fonoll, ja que el consideren I'introductor del gotic
flamiger a Catalunya (Puig, 1931: 129; Cirici, 1968: 170 i 217; 1979: 14;
Vives, 1969: 62; Liano, 1991: 383): un document datat el 1373, on consta
«Randus de Fonol magister operis sedis Terracone»,® confirmava el seu
paper com a artifex, abans de la consagracid. Antoni Conejo (2016: 243-
244) defensa que el document no especifica quina o quines foren les seves
tasques; per tant, s€’l podia suposar actiu en qualsevol de les capelles que
sestaven fent aleshores: la capella de Santa Maria, pero també la de Santa
Barbara, la de Sant Miquel i tots els angels i la de Santa Ursula i les Onze
Mil Verges. Planteja que Reinard de Fonoll assumi la direccié de la capella
dels Sastres i que les solucions més innovadores foren obra del seu taller o
dalgun col-laborador seu, i Emma Liafio (2013-2014: 33; 2017: 301 i 313)
ha suggerit que un dels seus col-laboradors fou el mestre normand Aloi de
Montbrai, un dels primers a usar l'arc conopial en escultura i els arcs co-
nopials de la capella tenen un valor més escultoric que arquitectonic. Dos

8 AHNM (Archivo Historico Nacional de Madrid), Clero, Llibre 14.497, s.f.
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documents relacionen Aloi de Montbrai amb ella: el 27 de margiel 19 de
maig de 1368 els procuradors de lobra de la catedral, Guillem Sala i Gui-
llem de Vilatriada, li pagaren deu lliures barcelonines en cada data per la
venda d’un retaule. Al primer document no sespecifica quin, pero al segon
consta «retrotabuli quod feci capelle Beate Marie Sedis Tarraconensis»;’
la proximitat entre les dates i la coincidéncia en la quantitat satisfeta fan
pensar que ambdds parlen del mateix retaule, pagat fraccionadament (Co-
nejo, 2016: 237). Pero el retaule presenta certes anomalies estilistiques que
fan suposar que el mestre el va cobrar i en va derivar la talla al seu taller,
cosa plausible perque Aloi de Montbrai controla el mercat escultoric ca-
tala del segon i tercer quart del segle x1v. Ara bé, si que sembla intuir-se
la ma d’Aloi de Montbrai en part de lescultura que recorre les parets de
la capella: Emma Liafio (2013-2014: 41 i 47) constata que fou lartifex de
les estatues de la tribuna volada i dels éssers de la cornisa inferior. Aixo
ultim es troba en el terreny hipotetic perque no hi ha documentacié que
ho confirmi.

Figura 5. Capella de Santa Maria. Retaule gotic de pedra. Sara Sanchez Roig (2017).

9 AHAT (Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona), Arxiu Notarial, 1367-1368, f. 26v i 56r.
El retaule fou construit abans d’aquests pagaments perqué devia presidir la capella el dia de
la consagracio.
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3. Reinard de Fonoll i el gotic flamiger

Josep Vives (1969) presenta Reinard de Fonoll com un activissim arqui-
tecte i escultor, un discurs molt discutit a posteriori: Josep Recasens (1969:
569) ja ho qiiestiona just després. Donem per descartada la participacié
d’aquest mestre al monestir de Pedralbes i a la Seu Vella de Lleida, pero hi
ha qui considera plausible el seu pas per Morella (Recasens, 1969; Alanya,
2000: 111-119); Francesca Espaiiol (1985: 126 i 131) suggeri que pogué
treballar a Santa Coloma de Queralt perque el novembre de 1342 consta
que esdevingué vassall del comte Pere de Queralt i hauria pogut realitzar
per a ell alguna obra."” La documentaci6 conservada i coneguda només
permet assegurar que treballa, per aquest ordre, al monestir de Santes
Creus, a lesglésia de Santa Maria la Major de Montblanc i a la catedral de
Tarragona.

Coneixem un contracte signat el 3 de febrer de 1332 entre «Raynardus
des Fonyll, anglicus, lapicida» i I'abat de Santes Creus, Pere Alegre, junt a
lobrer Guillem de Lillet, per la construccié del claustre, el refetor i la resta
despais que la comunitat considerés escaients. En el contracte sespecifi-
quen clausules interessants com que el monestir no podia disposar de cap
altre mestre i ell es comprometia a dedicar-s’hi exclusivament junt al seu
taller (dos deixebles d’identitat anonima),'" pero enlloc sespecifiquen els
treballs que feu. Es segur que no comenga de zero les obres del claustre
i del refetor perque el primer consta en marxa el 1313 i el segon el 1302.
Josep Puig (1931: 129-138) i Josep Vives (1969: 84-100) sobreentengueren
que quan el mestre arriba ja estaven fetes les galeries septentrional i orien-
tal perque I'habitual era aixecar primer la paral-lela a lesglésia i la situada
davant de la sala capitular; deduiren que obra a les dues crugies restants,
que destaquen pels seus calats flamejants. Per a Antoni Conejo (2016:
216), tal consideracio suposa reconéixer una sorprenent precocitat pel
que fa a I'ts de motius ornamentals flamigers en un espai arquitectonic,
i no només a Catalunya i Espanya, sind arreu d’Europa, una cosa que ja
subratllaren Nuria de Dalmases i Antoni José (1984: 116). La historiogra-
fia justifica aquesta precocitat atribuint-li un origen angles, dependéncia

10 AHT (Arxiu Historic de Tarragona), Santa Coloma de Queralt, Manual notarial, 3862, s.f.

11 AHAT (Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona), Fons Monacal, Santes Creus, Manual
Notarial, 1311-1351, f. 33v-34. Al document llegim 3 de febrer de 1331, pero és 1332 perque
esta datat segons l'any de I'Encarnacio.
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necessaria perque és a Anglaterra on se natesten els primers exemples.'?
Es cert que en el contracte amb Santes Creus, junt al seu nom hi ha l'ac-
cepci6 «anglicus», perd només el trobem aqui. El nom el podem relacio-
nar amb Anglaterra, pero el cognom és més catala que angles i era comu
a les comarques ponentines de Catalunya, com la Segarra, el Penedés o
la Conca de Barbera."” Francesca Espailol (2002: 50; 2011: 22) proposa
una procedéncia dAquitania i Antoni Conejo (2016: 211) de Normandia,
dos territoris francesos que en aquell moment estaven estretament lligats
a Anglaterra.

Joaquin Yarza (1982: 303) ja es qiiestiona el protagonisme de Reinard
de Fonoll al monestir de Santes Creus, pero ha estat Francesca Espariol
(1980: 41-47; 1985: 123 1 129-130, nota 3; 2002: 49-50; 2011: 20-22) qui hi
ha mantingut un discurs contrari contundent: els calats flamejants no sén
originals del segle x1v sin6 de principis del xv1 i fets per Guillem Moreu
en una intervenci6 per reparar els danys soferts amb les obres de fortifi-
caci6 de 'tltim quart del segle x1v o per una simple voluntat de moder-
nitzacio. Teoria que recolza amb dos documents datats el 1502 i el 1503:
al primer consta que Guillem Morer i Miquel Borrell estaven treballant al
claustre i al segon torna a constar Guillem Moreu «obrat en las claravollas
de la claustra del present monestir».'* Testimoni que a principis del segle
XVI sestava tornant a treballar alli i per a Antoni Conejo (2016: 218-220,
nota 93) aquesta cronologia és molt més coherent.

El 1345 Reinard de Fonoll i la seva esposa Domenja vengueren al-
gunes de les terres que posseien a prop del monestir, cosa que fa pensar
que preveien un canvi de residéncia:"* sapropava la pesta negra i el mo-
nestir perdria el favor reial. En un document del 1352 consta «Magistro

12 Camille Enlart (1910: 125) cregué demostrat que el gotic flamiger dorigen anglés dona
les formes que s'introduiren als paisos del continent: a Franga fixa com a data d’aparicié l'any
1370 a la catedral de Roan i a Castella, en temps d’Enric IIT (1379-1406) al claustre de Santa
Maria de Nieva.

13 Sang Capdevila suggeri que el mestre podria haver assumit el cognom després de casar-se
amb una noia de Blancafort o de la Guardia dels Prats (PUIG 1931: 126-127). Antoni Conejo
(2016: 210, nota 55) insisti en larrelament del toponim Fonoll a la comarca tarragonina de la
Conca de Barbera, on existeix un agregat del municipi de Passanant i Belltall conegut com el
Fonoll, que casualment pertanyé a Santes Creus des de 1383.

14 AP (Arxiu de Poblet), Armari V, Calaix 26. BPT (Biblioteca Publica de Tarragona), ms.
167, f. 77v-78.

15 AHNM (Archivo Histdrico Nacional de Madrid), Clero, ms. 1194, doc. 132, f. 191-193.
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Rodaldo Fonyol, magistro operis ecclesie Montis Albis»: era mestre dobres
de lesglésia de Santa Maria la Major de Montblanc, pero el document no
explicita la seva contribucié.’® Segons Emma Liano (1991: 385-387), fou
lartifex de la traceria flamejant de les dues finestres altes del primer tram
de lesglésia, dels capitells de la capgalera i de les meénsules que decoren
les portes de la sagristia, i també participa en la desapareguda porta goti-
ca. Francesca Espanol (1985: 128) desconeixia que aquestes dues finestres
tinguessin aquesta traceria i aixo fou decisiu per a ella: per qué no torna
a usar les solucions flamigeres en aquesta obra posterior? Antoni Conejo
(2016: 225-226) puntualitza que només sabem que aleshores sestaven fent
algunes capelles laterals i desconeixem quan se’n va fer el cobriment; creu
que les dites finestres foren fetes en un moment posterior, durant el mes-
tratge de Pere Perull (1416-1423) i coincidint amb la preséncia a la zona
de Pere Joan, autor de la barana i del medall6 de sant Jordi de la fagana cap
al carrer del Bisbe del Palau de la Generalitat, obra representativa del gotic
flamiger catala.

Antoni Conejo (2016: 227) es feu resso d’'una noticia que ja havia do-
nat a coneixer Josep Alanya (2000: 118) pero que la historiografia havia
ignorat: el 1353 Reinard de Fonoll perdé la ma esquerra en una baralla
amb Bernat de Mutlen, un dels escultors amb qui treballava a lesglésia
de Santa Maria la Major de Montblanc. Sembla que continua treballant
perque el 1359 testifica en una compravenda i signa com «Raynaldus deg
Fonoll lapicida vicini villi Montisalbi» i el 1362 legitima els dos fills que
havia tingut amb Elisenda, la seva segona esposa, i torna a signar com
«magistri operis Montisalbi».'” Sorpren l'afirmacié d Emma Liafio (2010:
108), que diu que el 1360 abandona Montblanc per establir-se a Tarragona.
Cert és que ho acaba fent perque el 1373 era mestre dobres de la catedral,
pero desconeixem quan ho comenga a ser, suposant que s’hi devia traslla-
dar el mateix 1362 o poc després. Feia quaranta-un anys que treballava a
Catalunya.

16 AHNM (Archivo Histérico Nacional de Madrid), Clero, lligall 6737, f. 28.

17 AHNM (Archivo Histérico Nacional de Madrid), Pergamins, Santes Creus, num. 1519,
carpeta 34. ACA (Arxiu de la Corona d’Arago), Cancelleria, reg. 1178, f. 128v-129r.
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4. Conclusions

Per entendre una remodelacié com la que visqué la capella dels Sastres no
només hem de perfilar el paper que tingueren els artifexs que hi intervin-
gueren sind també el dels promotors que la impulsaren, perqueé no només
deduim que és el resultat de la col-laboraci6 entre uns tallers especialitzats
en diferents tecniques i dirigits per personalitats artistiques destacades,
com Reinard de Fonoll, Aloi de Montbrai o el Mestre de Santa Coloma de
Queralt, sin6 que també hi influi, i en gran manera, la voluntat d’uns pro-
motors poderosos i coneixedors de les novetats artistiques europees, els
arquebisbes Sancho Lopez de Ayerbe i Pere de Clasqueri. Sobre aixo, cal
centrar l'atencié en Anglaterra i el nord de Franga com a centres impulsors
de les formes flamigeres i conopials, sense obviar, pero, la mediacié que
aleshores exercia el sud de Franca: a Aviny¢ arribaven les novetats artis-
tiques i Pere de Clasqueri acostumava a traslladar-se a la cort pontifical
avinyonesa. En aquest sentit, Tarragona era, des de mitjan segle x1v, un
important focus d’atraccié d'artistes: estaven en obres la seu metropolitana
i primada i els dos monestirs cistercencs de Poblet i Santes Creus, i tots
dos gaudiren del favor reial. En conclusid, la capella dels Sastres esdevé
un exemple del paradigma que fou el panorama artistic aleshores. Amb
tot, la seva sumptuositat feu que quasi sequiparés amb laltar major per
centralitat litargica i, precisament, els dos arquebisbes esmentats foren
dinamitzadors dels actes litargics i festius de la catedral de Tarragona i
de la seva relacié amb el mon civil. En contrast amb aquesta rellevancia,
son quantitativament escassos els estudis i resulta alarmant que no hi hagi
hagut ningti que I'hagi afrontat de manera monografica.
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EXOTISME, NOVETAT I EXTRAVAGANCIES ESTETIQUES
A TARRAGONA AL LLARG DE LULTIM TERC DEL SEGLE XIX

M. Teresa Velasco Osca
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Resum.Tarragona també es va convertir, en I'altim terg del segle X1x, en una ciutat
seguidora de les tendeéncies i gustos refinats que triomfaven al cor d’Europa. Via
Paris, la ciutat de Tarragona celebrava la modernitat deixant-se seduir per esteéti-
ques innovadores, sofisticades i de bon gust. La ciutat va sucumbir a loriginalitat,
al capritx i a les extravagancies que determinats articles procedents d’horitzons
culturals nous i llunyans —la Xina, el Jap6, I'India, América i els paisos del mén
islamic— proporcionaven a Occident.

Els espectacles, el comerg, els balls i reunions de societat, la moda, l'art, les ex-
posicions, el folklore i moltes altres practiques culturals contribuiran a demostrar
que Tarragona seguia models cosmopolites, s'interessava per les cultures del moén i
assimilava els gustos estétics que dominaven l'art finisecular europeu.

Palabras clave: exotic, modernitat, orientalisme, japonisme, practiques culturals,
Tarragona finisecular, cosmopolitisme

Abstract. During the last third of the 19th century, the city of Tarragona became
an avid consumer of the trends and refined tastes that were popular in the heart
of Europe. Following the lead of Paris, the inhabitants of Tarragona celebrated
modernity and let themselves be seduced by innovative, sophisticated and refined
aesthetics actually. The city succumbed to the originality, fancy and extravagance
that particular products from far-off lands and cultures —China, Japan, India,
America and the Islamic countries— supplied to the western world.

Shows and entertainment, trade, glamorous balls and social gatherings, clothes
and fashion, exhibitions, arts and folklore, and many other cultural practices
confirm that Tarragona followed cosmopolitan patterns and became interested in
the cultures of the world whilst also assimilating the leading aesthetics of European
art in the late 19th century.

Keywords: exoticism; modern times; Orientalism; Japonism; cultural practices;
late 19th century Tarragona; cosmopolitanism

BARGALLO ESCRIVA, Maria (coord.), Recerca en Humanitats 2019, Publicacions Universitat
Rovira i Virgili, Tarragona, 2020, p. 95-123. ISBN: 978-84-8424-863-7.
DOI: 10.17345/97884842468248637


mailto:mariateresa.velasco@urv.cat

M. Teresa Velasco Osca

0. Introduccié

Aquest article de tematica patrimonial és una primera versié d’un capitol
de la meva tesi doctoral, que actualment es troba en curs de redaccié i
que pertany al programa de Doctorat en Estudis Humanistics de la URV.
Laportacid va ser presentada a les IV Jornades del Doctorand, celebrades
els dies 7 i 8 de maig del 2018, a la Facultat de Lletres daquella mateixa
universitat.

A partir de lestudi de bibliografia especifica i d'una serie de publi-
cacions periodiques locals, la present investigacié analitza lentrada a la
modernitat de la ciutat de Tarragona. En aquesta ocasio, es plantegen els
vincles directes entre els gustos seguits i promoguts per la seva societat al
llarg de I'tltim terg del segle x1x i determinades estetiques o influéncies
culturals —especialment marcades per la novetat, loriginalitat i lexotis-
me— que triomfaven al cor d'una Europa prospera i vigorosa que, immer-
sa en la seva segona Revolucio6 Industrial, conqueria i dominava el mén a
través dels seus imperis colonials.

Europa vivia plenament oberta al mén i la seva burgesia emprenedo-
ra, desperit modern i comercial augmentava la forca i influéncia repre-
sentant-se en ambients cada cop més dinamics i cosmopolites. Les ciutats
creixien i es renovaven; s’hi executaven obres i shi impulsaven grans pro-
jectes, que havien de transformar per complet els espais urbans, sovint
dotant-los d'arquitectures innovadores i impactants.

A les grans ciutats europees shi construien magnifiques avingudes i
esplendorosos bulevards, orientats al benestar i a atorgar més protagonis-
me al lleure, per popularitzar lentreteniment. Les ciutats disposarien dels
seus nous espais oberts a tothom, llocs amables i de gaudi, on fer-se veure
en temps desbarjo i en els descansos dominicals. Sobrien cafes, sinaugu-
raven sales de concert, galeries d’art i teatres; els restaurants sescampaven
per les urbs com a elements indispensables en aquest context de moder-
nitzacié cami del canvi de segle; la ciutat també reivindicava els seus parcs
publics i espais oberts i la modernitat ho transformava tot. Sevidenciaven
noves practiques culturals que tendien a homogeneitzar-se per tots els ra-
cons del continent europeu.!

1 Es produia una homogeneitzaci6 a escala continental d'importants canvis culturals i, de
manera simultania, es manifestaven fortes tensions identitaries que Europa patia interna-
ment al llarg del segle x1x. Jacques Dugast ens parla del continent europeu com “un mosaico
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Aquestes noves practiques culturals —equivalents a experiéncies in-
novadores a través de les quals la vida cultural de les comunitats sanava
configurant d'una manera moderna i diferent— afloraven arreu d'Occi-
dent, afavorides pel progrés cientific i tecnologic, pels beneficis industrials,
per lembranzida del comer¢ internacional i per una economia prospera,
desenvolupada en el context d'un Occident imperialista, que fomentava
lexpansi6 europea. En aquest sentit, Jacques Dugast (2003: 205) ens ofe-
reix una valuosa consideracio: “si es cierto que la civilizacion europea im-
puso sus modelos culturales casi por doquier, también se percatd en los
ultimos afios del siglo x1x de la riqueza de las demas culturas del mundo.”

A partir daquest plantejament, el compromis de l'actual recerca és
el de posar en valor aquest marc de canvis a escala europea per entendre
—especialment a partir de fonts d’hemeroteca— fins a quin punt Tarra-
gona rebia noticia daquests canvis i transformacions que afectaven bona
part de les principals capitals europees. De manera analoga, es pretén es-
brinar quins elements estétics, culturals o referents arribaven a la ciutat
i com els assimilava passada la meitat del segle x1x. Per aquest proposit,
seran presentades una série devidéncies i de fets socials curiosos —en
clau tarragonina— que de ben segur ens permetran demostrar lobertura
daquesta capital a les cultures del mon.

de culturas”. Cautor destaca que “las reivindicaciones de identidad se fueron manifestando
cada vez con mas fuerza durante el periodo romantico” i assenyala d'una manera especial
que “la Europa cultural del fin de siglo [...] también fue la de la exacerbacion de los naciona-
lismos, de la formulacién doctrinal del antisemitismo y de la aparicion de la xenofobia [...];
lautor observa que les tensions tenien un origen comu: “una inadecuacion profunda entre las
realidades culturales del continente y su politica” (Dugast, 2003: 14, 20, 27).
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1. Estat de la qiiestio

Paral-lelament a la tasca de documentacié centrada un extens corpus d’ar-
ticles, croniques locals i publicitat de la premsa i que permet il-lustrar el
periode historic de I'altim terg del segle x1x, la present investigacié reque-
ria lestudi de les aportacions d’autors especialitzats en tematiques afins a
Pactual recerca, sobre la qual gravita de manera molt significativa la con-
dici6 exotica, revelada a Occident per mitja de la influencia de les cultures
del mén.?

En primer lloc, voldria fer referéncia als qualitatius treballs d’investi-
gaci6 del Dr. Jordi A. Carbonell. Entre les nombroses publicacions de gran
interés que l'académic dedica a la pintura catalana del vuit-cents, destaca
la seva recent monografia Josep Tapird. Pintor de Tanger, amb la qual va
rescatar de Iinjust oblit lobra artistica de lesmentat pintor reusenc, per
difondre-la i celebrar-la.’ Les seves publicacions ens permeten descobrir
les qualitats de lorientalisme, génere artistic tradicionalment associat a la
pintura de consum burges, carregat destereotips referits al moén islamic
i producte directe del romanticisme; on la idea de cercar lorient exotic i
desconegut representava, amb paraules del Dr. Jordi A. Carbonell (2014:
15), “una fugida en lespai i en el temps; per trobar el lloc on romanien
els valors simples de les societats primitives, on ’home vivia en harmonia
amb lentorn i gaudia d’'una existencia més plena i lliure”

Comptem, d’altra banda, amb les rellevants publicacions del Dr. Ri-
card Bru, particularment l'article “El col-leccionisme d’art de ’Asia orien-
tal a Catalunya, 1868-1936", recollit a Bassegoda i Domeénech (2004), en el
qual 'academic sendinsa en la fascinacié per lart japoneés posant l'accent
en la década de 1880, moment clau en la difusié del japonisme arreu doc-
cident. Lespecialista avalua les col-leccions i els treballs dels artifexs més
influents en la renovacié artistica que es va produir a les acaballes del
segle X1X; també en aquesta linia, destaquem el cataleg Japonisme, la fasci-
nacié per lart japonés, obra col-lectiva que incorpora, sota la coordinacié

2 Donada la curta extensié daquest article, tan sols sofereix una breu entrada dobres i d’au-
tors rellevants que han aportat llum i nous coneixements a I'actual recerca centrada en l'am-
bit tarragoni.

3 Va assumir el comissariat de lexposicié “Josep Tapiro. Pintor de Tanger”. MNAC, 17 d’abril
- 14 de setembre, 2014.
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de Ricard Bru, les substancioses aportacions de les veus intel-lectuals de
Fernando Garcia Gutiérrez, Mabuki Akiko i Teresa M. Sala.

Significativament, al llarg del darrer terg del segle x1x, el gust per l'art
xinés va ser reemplagat pel triomf de l'art nipd. Per comprendre com es va
arribar a produir el canvi de lestética xinesa cap al japonisme, resulta im-
prescindible la lectura de larticle de David Almazin Tomas “La seduccién
de Oriente: de la Chinoiserie al japonismo’.

Doaltra banda, la Dra. Monica Giner, que va dedicar la seva tesi doc-
toral a investigar El col-leccionisme entre Catalunya i la Xina (1876-1895),
aprofundeix en lestudi de les relacions entre els mercats espanyol i xines
examinant com afectaven el colleccionisme d’art a Catalunya i posant en
valor la figura d’Eduard Toda i Giiell (Reus, 1855 — Poblet, 1941), gran im-
pulsor i difusor a casa nostra de les manifestacions artistiques i culturals
de la Xina.*

Elllibre Understanding Britain. A history of the British people and their
culture, de John Randel, ens ha permés revisar quines van ser les circums-
tancies que van convertir la Gran Bretanya en la primera poténcia politica,
economica i industrial del mén.> Aquesta obra, igual que An illustrated
history of Britain, de David McDowald, ens permeten descobrir de manera
complementaria la realitat prospera i puritana del moén victoria, marcat en
esséncia pel desenvolupament industrial i per una societat prou complexa,
que acceptava tibats patrons de conducta propiciats per una rigida atmos-
fera moral.®* Ambdues obres examinen la gran influéncia que la majestuosa
capital de 'Imperi britanic, amb el seu caracteristic estatus insular, exercia
sobre el mén. En aquesta fi de segle, Londres es projectava com a paradig-
ma de la societat avangada, com una auténtica capital del mén, magnética
i universal.

No obstant aixo, Paris era sens dubte la capital més internacional en
Pambit artistic i cultural del moment. S6n nombroses les publicacions que
ho determinen i que descriuen el prestigi i la notorietat de la Ville Lumiére
com a metropoli intel-lectual i artistica per excel-léncia dOccident; en tro-
bem un interessant exemple en lobra de I'italia Edmondo de Amicis (One-

4 Cfr. “Art xinés i el col-leccionisme d’art de I'Asia oriental a la Catalunya del segle x1x”, “El

5+«

comerg dobjectes d’art xineés a Barcelona” i “Art xines i japonisme” (p. 64-72).
5 Cfr. capitols 7-8: “The Victorian age”; “The twentieth century to 1960” (p. 110-141).

6 Cfr. capitols 19-22: “The nineteenth century”; “The years of self-confidence”; “The end of an
age”; “The twentieth century: Britain at war” (p. 131-159).
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glia, 1846 — Bordighera, 1908), Recuerdos de Londres y Paris. En aquesta
obra, l'autor obsequia els lectors amb tot un seguit dexperiéncies perso-
nals que resulten de la seva visita als dos centres cosmopolites més influ-
ents de finals del segle x1x; en primer lloc, lautor ens presenta Londres
com una “ciudad disparatada, un maremagno, una babilonia, un caos, algo
fabuloso; un placer nuevo que [...] ocupa incontestablemente el grado su-
premo en el mundo” (De Amicis, 2008: 60) i que descobreix tot passejant,
inspirat per la lectura d’'una guia impresa de la ciutat, que 'acompanya i el
distingeix com a viatger autonom i independent 'any 1874. Lautor veia en
Londres la ciutat paradigmatica del treball i del progrés aconseguit gracies
a lesfor¢ de la seva poblacid; una ciutat plena de riquesa i dotada d’'un
port magnific, que la feia colossal: “el puerto de todos los paises, el centro
comercial de la tierra, el lugar de encuentro de pueblos de toda raza y la-
titud” (De Amicis, 2008: 60). En contrast, el Paris que el mateix autor ens
presenta queda reflectit per la cita segiient:

la pompa suprema, es la metrdpoli de la metrépoli, la corte abierta y perpetua
de Paris [...] Aqui la calle se convierte en plaza, la tienda, en museo; el café,
en teatro; la elegancia, en fasto; el esplendor, en fulgor; la vida, en fiebre [...]
todo se levanta, se ensancha, se vuelve plata y oro, se ilumina. Es una carrera
de ostentacion y apariencia que raya la locura. Se mezcla [...] toda la variedad
de colores de un bazar oriental. (De Amicis, 2008: 73.)

Lautor ens trasllada la seva particular visié del Paris que visita amb
motiu de la celebracié de Exposicié Universal I'any 1878, i que descrivia
en diverses ocasions De Amicis (2008: 66, 87-88, 90, 93) “como una gran
fiesta oriental’, “llena de luz”, “de mil colores”, “una fiesta eterna donde todo
es espectaculo”

Destaca també lobra de Robert L. Herbert, El Impresionismo. Arte, ocio
y sociedad; en aquest cas, autor parteix d'un extens conjunt dobres picto-
riques de la fi de segle per explicar de manera contextual la historia social
de la capital francesa. Finalment, La vida cultural en Europa entre los siglos
XIX y XX, de Jaques Dugast, ens permet comprendre en esséncia que la vida
cultural i artistica promoguda per la capital francesa sanava homogene-
itzant arreu del continent, fet que contribuiria a la consolidacié d’altres
pols culturals —Praga, Berlin, Weimar, Munic, Budapest, Viena, Barcelona,
Roma, Madrid, Estocolm, Brussel-les, Copenhaguen, Sant Petersburg...—
on també s’hi deixaria sentir tot lentusiasme de la modernitat.
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Entre els investigadors que han treballat a través de les seves obres en
Pambit local aquest periode historic i que, en el cas que ens ocupa, han
aportant coneixements enriquidors, llum intel-lectual i motivacié per al
desenvolupament d’aquesta recerca, voldria especialment destacar les pu-
blicacions i els autors segiients: El Modernisme a Tarragona, de Josep Ma-
ria Buqueras; El crecimiento de Tarragona en el siglo x1x, de Jaume Aresté;
La Rambla de Tarragona. Un passeig al llarg del temps, 1854-2004, de Ra-
fael Vidal i Ramon Giner, i Tarragona, el canvi de segle, 1890-1918, del Dr.
Antonio Salcedo.

2. Tarragona receptiva a la modernitat

Seguint Jaume Aresté (1981: 122), “la prensa periddica también expe-
rimenta un auge en la localidad durante la década de 1850”. Al llarg de
Ialtim ter¢ de segle, seguint aquesta tendeéncia, es palesa l'augment i la
consolidaci6 del nombre de publicacions; I'any 1888, la provincia de Tar-
ragona comptava exactament amb un total de vint-i-tres publicacions pe-
riodiques, fet que denota en aquest context una certa familiaritat amb les
practiques de lectura.” Articles, croniques, publicitat, suplements culturals
i revistes servien per estimular la curiositat intellectual dels lectors, als
quals els permeteren descobrir de quina manera sanava articulant la mo-
dernitat fora d'aquesta capital. Els segiients subtitols presenten, en con-
junt, una serie devidencies representatives d’aquella modernitat practica-
da al cor d’Europa, que ultrapassava fronteres i, en aquest cas, arribava a
Tarragona per via periodistica.

2.1 EXPLORANT FETS INSOLITS

Precisament en aquest context centrat en les politiques colonials i en lex-
pansio territorial, Occident persistia en la cerca de nous espais de conques-
ta i de domini. Calia allunyar-se del vell continent europeu per explorar i
per conéixer el mon; fins i tot circumstancialment, per cercar destins on
poder renovar les oportunitats de futur. La premsa tarragonina finisecular
donava fe daquesta realitat estimulant l'afany dels lectors per descobrir
fets insolits que succeien a les regions més ignorades del planeta:

7 La Provincia de Tarragona, nam. 59 (10.03.1888), p. 1. A partir d’ara, citat com a LPT.
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El profesor Nordenskiold ha dirigido al sabio francés Mr. Daubrée una carta
en que enumera algunas de las colecciones que ha traido a Europa la expe-
dicién del Vega. Una rica coleccion de animales invertebrados, cogidos en el
mar glacial de Siberia, pues resulta que la fauna mas rica en individuos es la
que se halla entre 30 y 100 metros de profundidad, no en el mar de los tropi-
cos, sino en el Océano Glacial y en el mar de Behring. Colecciones de fanero-
gamas, liquenes y algas, de huesos de ballenas, subfésiles de la peninsula de los
Tchukes y de la Rhytina Stelleri de la isla de Belwins. Colecciones de plantas
fosiles terciarias, piedras talladas, utensilios, armas, trajes, etc., de Tchukes y
esquimales. Estos emplean ahora, al mismo tiempo, armas del periodo de pie-
dra y fusiles Romington. Tambien trae el profesor un curiosisimo museo de
dibujos, grabados y esculturas de marfil que tienen mucho parecido con los
dibujos paleoliticos de Europa. En el Japon, el profesor Nordenskiold pudo
reunir hasta 1.040 obras en cinco 6 seis mil tomos de libros y manuscritos
japoneses, impresos 6 escritos antes de que los europeos tuviesen entrada en
el pais. Mas de la mitad de estas obras tienen dibujos muy instructivos para
el estudio de las artes y oficios de los japoneses, sus antiguas costumbres, su
teatro, etc.?

La noticia que hem inserit ens permet sintonitzar amb lesperit aven-
turer d’herencia romantica, evocat per la figura d’aquest celebre expedici-
onari. La publicacié freqiient de croniques i noticies daquesta mena ens
permet corroborar que hi havia certa voluntat de fer pedagogia i divulgar
nous coneixements de caracter cientificocultural. La referéncia al Japd ia
les seves sublims manifestacions artistiques i culturals que consta a la clo-
enda d'aquesta cronica posa de manifest el fort desig que envaia Occident
per descobrir la gran riquesa de les civilitzacions orientals; fet que ve a
demostrar que, efectivament, tal com indica Almazan (2003: 90), “en una
época caracterizada por la expansion europea por el mundo [...] lo orien-
tal se transformd, mas que nunca, en un simbolo de riqueza y de poder”

2.2 ESCURGCANT LES DISTANCIES PER CONEIXER DEL MON

La premsa tarragonina incloia vistosos anuncis dels serveis maritims de
vapor, que arribaven a una multiplicitat de destinacions, entre les quals
Egipte, el Llevant mediterrani, I'India, el Japo i la Xina; la publicitat de les
empreses de navegacié també informava que els seus vapors permetien

8 La cita manté lortografia original. Diario de Tarragona, nim. 71, 08/04/1888 p.1. A partir
dara, citat com a DT.
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transports rapids i economics i que el servei demigracio soferia a preus re-
duits.” La Compaiiia Trasatlantica de Barcelona, representada a Tarragona
per D. Gavino de la Maza, especificava a la seva publicitat que es podien
adquirir passatges a Manila a preus especials “para emigrantes de clase
artesana o jornalera con facultad de regresar gratis dentro de un afio, si no
encuentran trabajo”.'° Aixi mateix, la companyia oferia descomptes impor-
tants en el cas de concertar viatges familiars i aplicava preus convencionals
en totes les reserves de cabines de luxe. Depenent de les circumstancies
dels clients, la companyia oferia diverses modalitats de serveis a través de

les quals es podia practicament arribar a tots els ports del moén."!

2.3 LA CREATIVITAT ARTISTICA I LA NATURA COM A FONT D’INSPIRACIO

La modernitat del canvi de segle, especialment en I'ambit artistic, va ar-
ribar a Europa des de I’Asia oriental, que va obsequiar Occident amb el
seu mon de llum i de fantasies naturals;'? un mén peculiar envait pel co-
lor, pels contrastos i per les formes sinuoses, capricioses i imaginatives,
propies dels paisatges més extraordinaris i de la vegetacié més exuberant
que hom pugui somniar. La recepcié daquest conjunt de valors estetics
de llunyana procedencia es fonia amb el gust del moment a Occident per
tot allo rar, exotic i extravagant, i contribuia, d'aquesta manera, a definir la
identitat de 'art nouveau.

Aixi ho palesa el segiient fragment extret d'una curiosa columna de
varietats cientifiques apareguda a la premsa tarragonina, on constava el
segiient doble sumari: “Muflecos hechos con raices de arboles. Los vol-
canes del Japén” La columna S’iniciava amb tot un seguit d’associacions
establertes entre lentorn natural i els trets caracteristics de determinats
éssers vius. El text anava embolcallant els lectors en una singular experi-
eéncia creativa, que consistia a confeccionar figures artistiques a base de
manipular determinades arrels d’arbre:

9 La Opinién, nim. 178 (28.07.1878), p. 4. A partir dara, citat com a LO.
10 DT, nim. 71 (24.03.1891), p. 4.
11 DT, nam. 26 (30.01.1890), p. 4.

12 “Muchas de las grandes exposiciones, como la de la Union central de las bellas artes apli-
cadas a la industria de 1873 en Paris, las Exposiciones universales de Viena de 1873 y de Paris
1878, las exposiciones de las Artes Decorativas de 1882 y 1884 en Paris, reservaron un lugar
importante a las obras que procedian del Extremo Oriente” (Dugast, 2003: 206).
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La imaginacion popular se ha complacido siempre, en todas partes, en crear
ciertas semejanzas entre las formas humanas y determinadas especies vege-
tales; y si cuando hay tempestad algunas personas no se acercan por nada del
mundo a los aiosos drboles de un bosque, no es solamente por miedo 4 las
quejas y lamentos que parecen exhalar cuando los sacude el huracén, si no
principalmente, 4 causa de su semejanza, mas 6 menos grande, con hombres
de forma gigantesca que agitaran sus miembros al choque de la tempestad.
[...]los dibujos fantasticos de Gustavo Doré y de Granville, por ejemplo, nos
muestran arboles que tienen formas humanas de una gran espresion [...] En
algunos paises se obtienen arboles que efectiian formas humanas y de ani-
males por medio de ciertas combinaciones de cultivo y poda. Asi pasa, por
ejemplo, con los drboles verdes de los jardines japoneses y chinos, podados
en forma de péjaros, elefantes, perros, etc. [...] Todos hemos visto en Europa
objetos de nuestro uso, tales como pipas, pufios de baston y otros, que tienen
formas de animales 6 de cabezas humanas, en las cuales se ven extravagancias
propias del vegetal de donde han sido extraidas [...] Pero los ejemplares de
esas semejanzas de aspecto, entre animales y vegetales, ninguno tan curioso
como el de la mandradgora (Atrepa mandragora) llamado drbol de cara de
hombre, y cuyas raices velludas, 4 veces bifurcadas, han hecho que desde los
tiempos mds remotos se le compare 4 un cuerpo humano [...] Esta planta
tiene propiedades narcdticas muy peligrosas, entraba en la composicion de los
filtros que hacfan las brujas, y en la Edad Media era objeto de las mas absurdas
supersticiones [...] Sin ir a buscar la mandragora [...] a cualquiera le es facil
[...] hacer mufiecos que tienen gran parecido con las personas; ese vegetal es
lavid[...].B

Comprovem que els lectors tarragonins quedaven directament expo-
sats a la imatge romantica d’un fantasios bosc animat;"* s’hi incloia una
referéncia valuosissima als dissenys artistics dels jardins xinesos i japone-
sos, on els arbres prenien formes artistiques capricioses, emulant ocells i
altres especies exotiques del regne animal; tal com destacava aquell doble
sumari, també es donaven a coneixer dades documentals referents als vol-
cans del Japd i els resultats de les investigacions del savi frances M. Milue,
academic vinculat a la Societat Sismologica del Japd."

13 La cita manté lortografia original. DT, nim. 71 (08.04.1888), p. 1.

14 Altres exemples curiosos de la premsa historica local, que incideixen en la idea del bosc
animat i que no he inserit aqui per manca despai: “La planta andariega de la India’, DT, num.
268 (13.11.1894), p.  2; “Arbol gigante”, LO, num. 47 (24.02.1886), p. 1.

15 Només hem inserit fragments de I'inici de la columna per limitacié despai en la present
publicacié.
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2.4 LA IDENTITAT DEL JAPO I DE LA XINA

S6n nombroses les noticies aparegudes a la premsa local del moment refe-
rides a lesperit de progrés del Japd com a nova potencia emergent;'® es di-
fonien curioses dades estadistiques amb referéncia a la seva poblacio, que
ratllava els divuit milions d’habitants 'any 1888; es publicaven per primera
vegada a Occident dades especifiques de gran rellevancia informativa refe-
rents a les seves vuitanta-cinc provincies, que aglutinaven dotze mil ciutats
i cinquanta-nou mil pobles. Reiteradament, apareixien belles descripcions
de Toquio i d'Osaka, entre d’altres poblacions que també es donaven a
coneixer; es documentaven els seus espectacles i els seus curiosos costums
i tradicions ancestrals.

Les publicacions periodiques locals també paraven atencié al poble
xines. A tall dexemple, inclourem un breu fragment del contingut de larti-
cle “Un recuerdo del Celeste Imperio’, aparegut I'any 1879 a la premsa tar-
ragonina, que succintament donava una visié viva i directa del pais asiatic,
per abordar la realitat historica i social del pais, la llibertat de culte, deter-
minades qiiestions dels ambits de la politica i de leconomia, igual que tota
una serie de curiositats de caracter cultural. Al fragment triat, també s’hi
debatien qiiestions referents a l'ambit de l'estetica i a la produccié artistica:

Sus tejidos de seda, que atraian 4 sus costas 4 los mercaderes de Asia; sus por-
celanas, cuya perfeccién ningun pueblo ha llegado a imitar; sus lacas, su tinta
y sus telas de vivisimos colores, son aun hoy productos que les compran todos
en Europa. Ellos han conocido antes que nosotros la polvora, la imprenta, la
brujula, el grabado sobre madera y hasta el papel-moneda. Los chinos son
pintores; pero no saben pintar. Los paisajes de sus mesas, las figuras de sus
jarrones, las escenas de sus telas carecen de claro-oscuro, de perspectiva, de
luz. Su talento se reduce 4 copiar con una minuciosidad de mono las flores
mas complicadas, los péjaros, el plumaje mas vivo, los paisajes de lineas més
dificiles; pero con unas figuras encima de las otras y sus personajes con cara
de lunallena y con tunicas flotantes que no sefialan las partes del cuerpo. [...]
La belleza china es una belleza distinta de la europea. Un hombre grande,
gordo, con frente dilatada, ojos horizontales y orejas desproporcionadas tiene

16 “La apertura de Japon a los europeos a partir de 1858 revel6 progresivamente a los afici-
onados al arte la riqueza de la cultura japonesa. En las décadas de 1860-1890 se observa la
curiosidad y el interés [...] por todo lo que venia de Japén [...]. Los afios 1890-1900 con-
firmaron esta devocion por el arte japonés, que se reflejaba en todos los aspectos de la vida
cultural” (Dugast, 2003: 206).
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que ser por fuerza un héroe. La mujer en cambio tiene que ser esbelta, aérea,
que parezca que el viento la puede tronchar [...]."

Respecte a la importacié de determinats productes, els fabricants de
Barcelona exigien, per exemple, que la seda crua o teixida que arribava de
la Xina i del Jap6 anés acompanyada de les oportunes certificacions que
nacreditessin la procedéncia i exclusivitat.' Curiosament, els tarragonins
de finals de segle descobrien a les noticies generals de premsa que aquest
tradicional i preuadissim producte asiatic també servia a Occident per
construir invents moderns d’una gran aparatositat:

El dia 28 de julio el célebre astrénomo Camilo Flammarion salié de Paris
acompafiado de su esposa y de varios amigos, en el globo aereostatico de su
propiedad, con objeto de efectuar un largo viaje aéreo, que debia durar dos
noches y un dia, si la atmdsfera no le oponia dificultades insuperables. El glo-
bo construido en su totalidad con seda de China, y que mide 1.500 metros
ctbicos, se elevéd majestuosamente 4 las diez de la noche, desde la fabrica de
gas de la Villette, desapareciendo en el horizonte en direccion 4 Alemania."”

2.5 ELS EXITS DEL PROGRES

En una época que rebia amb entusiasme la modernitat, les croniques locals
divulgaven entre els tarragonins els exits que el desenvolupament cientific
anava aconseguint. Per damunt de tot, brillava la creativitat i triomfaven
les savies idees reeixides denginy. Els cientifics i moderns inventors som-
niaven grans canvis en el moén que els envoltava; per aquest motiu, treba-
llaven activament a fi de poder materialitzar els seus somnis inspiradors
i convertir-los en fets genials i originals; es tractava d’imaginar, de crear i
d’innovar, aportant propostes representatives d'aquells nous temps de can-
viide progrés, que fossin utils per a la seva societat:

Un inglés, el doctor Paget Higgs, ha hecho una felicisma aplicaciéon de los
condensadores 6 acumuladores de electricidad, de reciente invencidn. El in-
vento consiste en acumular en un baston, construido expresamente, electri-
cidad bastante para alimentar durante algunas horas una pequena lampara
que hace de puiio. Hé aqui, pues, que la lampara maravillosa de Aladino, del

17 La cita manté lortografia original. LO, num. 103 (30.05.1879), p. 2.
18 DT, num. 77 (30.03.1878), p. 2.
19 La cita manté lortografia original. DT, niim. 171 (03.08.1880), p. 1.
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cuento de las “Mil y una noches’, ha pasado 4 ser un hecho cientifico. El por-
tador del baston eléctrico, cuando se encuentra en la oscuridad, no tiene mas
que hacer girar un poco, 4 manera de tornillo, el pufio del baston, con lo cual
la luz eléctrica se enciende y alumbra sus pasos. El mismo fisico inglés ha
propuesto transformar los bastones de los “policemen” en unas varitas, que
serian verdaderamente maravillosas; en un extremo llevarian el acumulador
eléctrico y en el otro la lampara correspondiente.

No podem passar per alt que la noticia inserida més amunt incorpora-
va en el redactat una interessant pinzellada dexotisme cultural; la noticia
ens remet al tema del somni oriental servit, en aquest cas, per la referéncia
al relat de Les mil i una nits, difés de manera universal, especialment, a
partir de la traduccié francesa realitzada per Antoine Galland a principis
del segle xv111 i que tant va captivar Occident al llarg del vuit-cents.

2.6 ENTORNS EXOTICS I COSMOPOLITES

La primavera del 1892, EI Correo de la Provincia, a primera plana, amb
titular “Desde Venecia’, que introdueix “De regreso de las Indias,” donava a
coneixer als lectors tarragonins la figura de lartista impressionista Ralph
Curtis (Boston, 1854 - Beuluec de Mar, 1922), que, en coincidir a Venécia
amb Don Carlos, el duc de Madrid, va tenir 'honor de poder mostrar-li els
seus qualitatius treballs pictorics realitzats a Orient:

Un distinguido joven inglés, el seiior Ralph Curtis, cuya familia posee uno de
los mas hermosos palacios en Venecia, y que casi todos los afios pasa algunos
meses en Espana llevado por su aficion a la pintura, que cultiva con gran ta-
lento, acaba de regresar 4 esta ciudad de un viaje al extremo Oriente, donde
ha pasado el invierno con sus padres, trayendo preciosos recuerdos que Don
Carlos, & ruego suyo, ha ido 4 visitar 4 su palacio. El duque de Madrid ha
admirado mucho la magnifica coleccién de acuarelas que el joven pintor ha
ejecutado en Japon y en las Indias, y en que reviven, reproducidos con asom-
brosa verdad, los sitios principales recorridos por Don Carlos en su viaje 4 la
gran colonia inglesa, los palacios y templos de Benarés, el Taj Mahal, Agra,
etc., etcétera [...].%

20 La cita manté lortografia original. LO, nim. 94 (21.04.1882), p. 2.

21 La cita manté lortografia original. EI Correo de la Provincia, nam. 64 (15.05.1892), p. 1;
citat a partir d’ara com a ECP.
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Series de gravats artistics, acompanyats d’instructives explicacions,
apareixien a la primera plana de diverses publicacions periodiques locals.
D’aquesta manera, soferia als encuriosits lectors tarragonins la possibilitat
de gaudir d’una experiencia documental molt més viva i intensa; envernis-
sada de nous escenaris mitics, exotics i cosmopolites, que en determinats
casos calia cercar ben lluny d’aquell vast Orient geografic; sha optat aqui
per referenciar el gravat del parisenc Boulevard des Capucines, el del palau
de les Termes Romanes de Paris, Westminster i el Pont de Londres sobre
el riu Tamesi, Roma vista des de Trastevere, lencis de lAlhambra, el pont
de la Ciutat del Sol de Srinagar al Caixmir, el poble i castell de Kodshu a
Palestina i els exuberants paisatges de Bogota.”? Es necessari puntualitzar
que el diari local El Orden disposava d’un suplement especialitzat anome-
nat Los Martes Literarios de El Orden, on setmanalment es publicava en
aquest mateix format, i en espai privilegiat al primer full, la secci6é “Nues-
tro grabado”.

2.7 LESPECTACULARITAT DE LES EXPOSICIONS UNIVERSALS

Ara bé, aquell enorme interés que mostrava Occident per les influéncies
que exercien les cultures del mon es posava plenament de manifest a les
grans exposicions universals; eren producte d'un temps i d'una societat
que les creava i vivia amb fervor els triomfs aconseguits per la industrialit-
zacio i per lexpansio colonial.

Lescriptor Edmondo de Amicis (2008: 129) definia el concepte dex-
posicié universal com “un enorme Ateneo internacional que por veinte
monedas nos da todo el saber humano” Comprovem, tot seguit, en que
consistia aquell particular escenari, que era capag de reproduir amb aug-
mentada espectacularitat tot un moén en miniatura; es tractava de la re-
creacio de tot un univers ple de meravelles, de tresors d'incommensurable
riquesa, al qual lerudit viatger ens trasllada per mitja del seu relat en pri-
mera persona, com a visitant de 'Exposicié Universal de Paris 'any 1878:

[...] sobre una colina, aquella enorme fanfarronada arquitecténica del palacio
del Trocadero, con una ctpula mas alta que la de San Pedro [...] el campana-

22 El Gubernamental, nam. 27 (17.04.1887), p. 1, citat a partir dara com a EG; El Orden, nim
4(05.07.1887), p. 3, citat a partir dara com a EO; EO, num. 86 (02.06.1887), p. 1; EO, nim. 34
(09.08.1887), p. 3; EG, num. 24 (14.04.1887), p.1; EO, niim. 117 (15.11.1887), p. 1; EO, niim. 46
(23.08.1887), p. 3; EO, num. 99(25.10.1887), p. 1; EG, nim. 63 (29.05.1887), p. 3.
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rio, el minarete y el faro; [...] con sus cien columnitas griegas, con sus pabe-
llones moriscos, sus arcos bizantinos, coloreado y decorado como una corte
hindu [...] un mundo en miniatura; una llanura sobre la cual cada pueblo de
la tierra ha puesto su juguete; un belén internacional, poblado de bares y cafés
africanos y asidticos [...] una ciudad berberisca, [...] tejados chinos, [...] los
quioscos de Siam, las terrazas persas, los bazares de Egipto y de Marruecos
[...] formando como una maqueta de ciudad cosmopolita, fabricada por ex-
perimento, dentro de un jardin botdnico [...] imaginaos este espectaculo [...]
un espectaculo unico en el mundo inmenso [...] que enamora [...] una ciu-
dad en fiesta [...] una doble procesion sube y baja por las escaleras de aquel
bizarro palacio indio [...] tesoros [...] oro, plata y piedras preciosas [...] de
las leyendas drabes, de caprichos inmensos e inagotables, que consumen las
varitas omnipotentes de los genios [...] aquel vestibulo lleno de tesoros [...]
(De Amicis, 2008: 96-99).

Analogament, Barcelona va saber aprofitar loportunitat de promoure
i celebrar amb majuscules la diversitat cultural dins el marc de la seva Ex-
posicié Universal. Van ser molt variats els actes que I'universal certamen
del 1888 va oferir, i va delectar tots els publics i assistents. No obstant aixo,
centrarem l'atenci6 en la gran desfilada de carros allegorics que represen-
taven les cinc parts del mén anomenada “Cabalgata histérica en honor
a Colén” i que els dies 8 i 19 doctubre va recdrrer els principals carrers
barcelonins. El segiient fragment de cronica mostrava fins on arribava el
grau despectacularitat amb queé es va desenvolupar des de la Ciutat Com-
tal aquesta singular manifestacié dobertura cap a les riques i meravelloses
cultures del mén:

Europa.— Una locomotora movida por la electricidad, sobre la maquina atri-
butos decorativos de las Bellas Artes y de la Ciencia, la Industria y el Comer-
cio. Carroza chica que representard Espafia llevando en lo alto la figura colosal
de la matrona cldsica, rodeada de figurantes luciendo pintorescos trajes de las
mas tipicas regiones espaiolas. En este carro ira la corona de hierro simulan-
do laurel, que ha de fijarse en el pedestal del monumento & Coldn. Asia.— Un
elefante de tamarfio natural lujosamente encubertado y soportando un palan-
quin donde despliegan la pompa de sus trajes un principe indio y su comitiva
[...] muestras de la vegetacion de aquella tierra y algunos objetos y adornos
chinos. Africa.— En la delantera un leén en reposo; en medio una tienda de
campaia con su familia de drabes en el desierto. Un avestruz, una palmera y
otras muestras de la fauna y flora del pais; la arquitectura del carro, egipcia.
América.- Delante de la proa de una de las carabelas que condujeron los eu-
ropeos a aquel continente irdn escritos los nombres de los principales descu-
bridores y conquistadores [...] sobre un pedestal con los bustos de Edison,
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Fulton, Washington y Lincoln, la estatua de la Libertad iluminando el mundo
con su foco eléctrico en la diestra. Figurantes vestidos 4 usanza de los aztecas
y junto al carro, gauchos argentinos & caballo. Oceania.— Representacion de la
naturaleza poderosa y agreste de aquella region, e indigenas con sus atractivos
y armas caracteristicas [...].”

Laspecte exageradament exuberant i el magnetisme que projectava
Barcelona era indescriptible; aquella particular atmosfera de la ciutat en-
galanada causava emoci6 al cronista, i li evocava novament una visio re-
creadora de lencis oriental. La immensa aura luminica, que irradiava la
ciutat, vestia dopuléncia tots els carrers del centre cosmopolita en el trans-
curs de la fastuosa desfilada i contribuia a potenciar el missatge cultural de
profund reconeixement des d’Occident cap als pobles i prodigis escampats
arreu dels continents:

Barcelona toda y el crecido numero de forasteros que en ella se albergan, se
echaron, como vulgarmente se dice 4 la calle, cubriendo en apifiada masa las
anchurosas vias por donde pas6 la cabalgata. En calle Cortes 6 Granvia pre-
sentaba un aspecto solo comparable 4 los cuentos de “las mil y una noches”
[...] Barcelona parecia un ascua de fuego; tal era la profusién de luces que en
sus calles brillaban [...].**

3. Tarragona celebra lexotisme provinent de les cultures del mon

Tarragona expressava el seu reconeixement cap a la diversitat cultural del
mon a través de nombroses experiéncies de caracter extravagant origina-
des en aquesta capital. Es presenten en aquest bloc practiques concretes
protagonitzades per una Tarragona que admira i celebra les cultures del
mon i que permet que s’hi arreli lentusiasme de la modernitat, plenament
consolidat als grans centres cosmopolites del continent europeu.

3.1 LES MIL I UNA NITS... TARRAGONINES

Una breu pero sorprenent noticia apareguda a la premsa local informava
que la rambla de San Juan del 1862 havia servit descenari ideal per a un

23 Es manté lortografia original. LO, nim. 268 (03.10.1888), p. 4; DT, num. 110 (10.05.1888),
p. 2.
24 La cita manté lortografia original. LO, ntim. 286 (21.10.1888), p. 1.
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curids esdeveniment. El gran passeig d’Eixample tarragoni de la meitat del
vuit-cents, projectat com el modern eix vertebrador de la ciutat futura —ja
en plena fase de construccid—, es va veure transformat de manera inexpli-
cable en un exotic paisatge africa:

Ayer por la mafiana nuestra Rambla se vié por un momento convertida en un
arenal africano. Un camello magno, un oso negro y un mono, todos llevados
como en trailla por dos semi-salvajes tambor al hombro, se presentaron en
ella en forma de caravana. La fascinacion fué tan completa que 4 no ser la vista
de las campanas del Santo Hospital, el gacetillero, creyéndose un héroe de las
Mil y una noches, iba 4 trocar pluma y sombrero por turbante y cimitarra. No
sabemos si la comparsa exética estuvo solo de paso, 6 si se ha quedado para
lucir sus habilidades.”

Seguint en aquesta linia que ens condueix a cercar lencis del conte
oriental en aquesta ciutat, aportem el segiient fragment de cronica que di-
rectament ens situa a lAteneo Tarraconense de la Clase Obrera, rellevant
institucié que naixia I'any 1863 amb una doble finalitat: oferir formacié
academica a obrers i artesans i servir com a seu recreativa —de catego-
ria— per a tots ells. Tenim noticia que en una ocasié el seu sal6 va ser
elegantment transformat a estil arab per celebrar-hi, amb ambientacié lu-
xo0sa, un ball - certamen de mascares ben exclusiu:

La sociedad humoristica Lo Bolit acord6 el domingo ultimo decorar el salén
Teatro del “Ateneo” transformandolo en un salon arabe, para el baile certimen
que tendra lugar el sdbado de la proxima semana, habiendo ya comenzado
con gran actividad los trabajos de carpinteria. Sabemos tambien que para que
sea una verdadera obra de arte se ha encargado la parte de pintura al reputado
artista y paisano muestro D. José Folch [...].%

3.2 ESPECTACLES 1 EXTRAVAGANCIES

Els diaris relaten la noticia de larribada a Tarragona de Mademoiselle
Benita Anguinet, una destacada figura internacional de la magia artistica,
que va oferir cinc extravagants funcions al Coliseu tarragoni l'any 1866.

25 La cita manté lortografia original. DT, nam. 229 (27.08.1862), p. 4.

26 [...] y pueda El Ateneo llegar 4 la altura y lucimiento que su importancia requiere [...].
DT, nim. 264 (22.09.1863), p. 1.

27 La cita manté lortografia original. DT, nim. 24 (28.01.1880), p. 2.
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Ens consta que la celebre prestidigitadora actuava habitualment al Tea-
tre del Pré Catelan, de Paris, un espai escénic situat al bell mig del parc
public més gran de la capital francesa, el Bois de Boulogne.?® Lenginyer
civil Adophe Alphand explicava a Les promenades de Paris que es tractava
d’un encisador “teatro de cuento de hadas, iluminado por candilejas cuyos
reflectores estaban disimulados entre macizos de flores y matorrales”?

La premsa local anunciava la celebraci6 de la primera soirée artistica
conduida per Mlle. Benita a Tarragona el dia 5 de novembre del 1866, que
prometia delectar el public amb un programa extraordinari, incloent-hi la
“Representacion fantastica de las Mil y una noches”** Amb motiu de lexit
diaquella nit, es van pactar noves actuacions.

La segona soirée, celebrada dos dies més tard, aportava encara més
carrega exotica, ja que una gran part del programa sambientava en els
mitics entorns de I'India i de la Xina. La premsa lloava la carrera de la jove
Mlle. Benita i difonia el seus exits als teatres de La Zarzuela i al Variedades
de Madrid.*! La tercera soirée fantastica —probablement la més eléctrica i
estrafolaria de totes— es va celebrar el vespre del 10 de novembre, incor-
porant-hi un “gran panorama eléctrico ¢ Naturaleza animada’”. El progra-
ma de la funci6é també destacava altres nimeros formidables com “el ge-
nio”, “una hora en Pekin’, “cuadro de la torre de Oro de Sevilla”, “vista de S.

» .

German sobre el lago Neuchatel en Suiza’, “vista de un convento de Cintra
en Portugal’, “vista de Jerusalén y del monte Golgota’, “efectos de postura
del Sol’, “el paso de un tren para Paris’, “la torre de Belén en Lisboa”, “el in-
terior de la iglesia de San Marcos en Venecia” i “las Flores camalednicas” >

Aquell 12 de novembre, a dos quarts de vuit seguint I'horari habitual,
va tenir lloc la pendltima actuacié de la Benita amb més novetats i més

> » «

mostres artistiques insolites com “palacio encantado’, “las pirdmides”, “un
2 » <«

suefio en China”, “las frutas encantadas”, “el nacimiento de las flores”, “fi-
guras comicas y grotescas por la fantasmagoria’, “las Siete maravillas del

28 “un jardin de variados placeres destinados a los habitantes de la ciudad [...] convertido en
un parque de atracciones [...] contenia un café, un restaurante, una tienda para fumadores,
un teatro para nifos, juegos diversos y un “teatro de flores” con capacidad para 1.800 espec-
tadores” (Herbert, 1989: 146).

29 Herbert cita Adolphe Alphand (1989: 146).
30 DT, ntim. 299 (05.11.1866), p. 2.
31 DT, ntim. 301 (07.11.1866), p. 2.
32 DT, ntim. 304 (10.11.1866), p. 3.
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> >

mundo’, “los jardines de Babilonia”, “la piramide de Egipto” i “el drbol de
Alejandria” Aquell tercer espectacle va concloure amb “Paris 4 vista de
péjaro”* Dos dies més tard, Mademoiselle Benita sacomiadava del public
tarragoni entre numeros fabulosos, entusiastes aplaudiments i la rifa de set
exclusius regals. Altra vegada, al Teatre de Tarragona noves emocions amb

» <« 1M«

“templo de ilusiones’, “una fiesta en Cantdn’, “un viaje al pais de los encan-
tos”, “poliscopio universal o los prodigios de la luz eléctrica” i “la ciudad de
Napoles y la erupcion del Vesubio”. Els set valuosos regals repartits entre
els afortunats assistents consistien en “un lindo neceser de sefiora con to-

» IR

dos los objetos de plata”, “una elegante sombrilla de seda para sefiora’, “un
bonito abanico de sefiora con pintura fina’, “un bonito album de fotogra-
fia, con adornos dorados con el retrato de Mlle. Benita” i, finalment, “tres
regalos comicos para reir”** Per uns dies, Mademoiselle Benita Anguinet
va desplegar davant el public tarragoni tot lencis artistic de la seva magia,
directament importat d'aquell exclusiu ressort del progrés en qué s’havia
convertit el Bois de Paris; un espectacular laboratori de loci i de la diversio,
que era vist —per alguns— com un “resonante rendez-vous de las vanida-
des y las insolencias de la turbamulta cosmopolita”*

Una altra noticia que hem trobat, igualment rellevant per a la ciutat,
té a veure amb les set formidables actuacions que la Compaiiia Imperial
Japonesa va oferir al ptblic tarragoni entre els dies 7 i 14 de setembre del
1884. Sis d'aquestes actuacions van tenir lloc al Teatre Principal. Sabem
que la prestigiosa companyia la componien homes i dones, que reeixida-
ment duien a terme arriscats exercicis de gimnastica i dequilibrisme, di-
rigits per Mr. Shonoske; sabem també que hi actuaven nens; les croniques
destacaven especialment les qualitats i lauténtica destresa d'un nen —ar-
tista— anomenat Co-Ta-Ke. La funcié amb la qual la Compania Imperial
Japonesa es va acomiadar del seu entregat public al Coliseu tarragoni
sanomenava Las maravillas del Mundo. Tan alt va ser Iexit aconseguit
per la troupe japonesa que de manera improvisada es va encabir una nova
funci6 extraordinaria a lespai de lleure per excelléncia dels Campos de
Recreo tarragonins.®

33 DT, ntim. 306 (12.11.1866), p. 1.
34 DT, ntim. 308 (14.11.1866), p. 3.
35 Herbert (1989: 146) cita Daniel Stern.

36 EO,ntim. 36 (07.09.1884), p. 3; DT, num. 216 (07.09.1884), p. 2; LO, ntim. 216 (09.09.1884),
p. 1; LO, num. 217 (10.09.1884), p. 3; DT, nam. 218 (10.09.1884), p. 3; LO, num. 219
(12.09.1884), p. 3; LO, ntim. 220 (13.09.1884), p. 3; LO, ntim. 221 (14.09.1884), p. 3.
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. RR. N,EUIDRDEL, RIENT MUSI L
TARRAGONA, SEGUIDORA O T MUSICA

Diverses informacions ens permeten posar en valor el vincle entre Tar-
ragona i les extravagancies musicals. La premsa tarragonina difonia a la
primavera del 1876 que el jove music de la provincia Felip Pedrell va tenir
loportunitat de cursar un any destudis a lestranger, pensionat per la Dipu-
tacié de Tarragona, amb la finalitat de perfeccionar les seves habilitats en
lart musical.’” El viatge académic a Italia li va motivar la creacié d’un ex-
tens repertori, integrat per bellissimes peces de la seva autoria, d'inspiraci6
oriental, que van contribuir a consolidar internacionalment el seu prestigi
com a compositor modern.

Felipe Pedrell [...] se propone escribir las “Noches de Venecia y Napoles”, ra-
millete de las esencias que ha inspirado su reciente y fecundo viaje al pais
cuna de las artes [...]. La critica italiana, bajo firmas tan ilustres como la de
Filippi, dice que el compositor espaiiol se revela en sus caracteristicas com-
posiciones y en la espontdnea manera de reflejar los ritmos populares y las
melopeas drabes: que su musica es bellisima y de efecto seguro en los salo-
nes, y que en sus melodias resaltan los pensamientos de esas encantadoras
leyendas cuya forma es original y la armonia siempre elegante y acentuada.
Citanse de las “Orientales”, Sara, Granada, La cautiva, Adieux, Clair de lune, y
de las “Consolaciones”, Echelle, Papillons y Mahmoud en cuyos cantos parece
transportado el musico-poeta 4 las regiones de Oriente, por las que vuela y se
inflama derramando en sus notas la inspiracién hija del cielo. Pedrell respira
el amor ardiente del harem, impugna sus sentidos de odorantes aromas del
serrallo y llora con ese llanto que eleva la religién santa del dolor [...] Nadie
en Espana ha producido una coleccién tan completa de melddicas y sentidas
canciones en ese género de inspiracion popular [...].%

Seguim centrats en la tematica musical, ja que tenim noticia que, a
lestiu del 1880, la gran marxa “Indiana’, de [opera LAfricaine, de G. Meyer-
beer, i Semiramide, de G. Rossini, serien habilment interpretades, en versi6
concert, per la musica del regiment de Biscaia, al Café Clard, de la rambla
de Sant Joan. Es tractava, en els dos casos, doperes que triomfaven a Oc-
cident a finals del segle x1x. El primer exemple ens remet contextualment
als viatges dexploracié de Vasco da Gama; malgrat titular-se LAfricaine,
lopera se situa especialment a I'India perqué era lauténtic lloc dorigen

37 DT, ntim. 112 (11.05.1876), p. 2.
38 La cita manté lortografia original. DT, num. 207 (05.09.1877), p. 2.

114



Exotisme, novetat i extravagancies estétiques a Tarragona al llarg de Iiltim ter¢ del segle X1x

de la protagonista, lesclava Sélika. Amb referéncia a la segona oOpera, hi
afegirem que el punt exotic i llegendari el plantejava el personatge de Se-
miramis, reina d’Assiria.

Ens consta que l'any 1883 la “Sinfonia de Semiramide” va ser inter-
pretada per una companyia dopera al Teatre Principal; també a principis
de desembre de l'any 1885, una “fantasia sobre motivos de la 6pera Semi-
ramides” va ser interpretada al Salén Ayné, de la Rambla tarragonina; en
aquella ocasid, també s’hi feia constar al programa una altra pe¢a de remi-
niscéncia oriental per a violi i piano, anomenada “Adids a la Alhambra”*

No és destranyar que, a les darreres decades del segle, aquestes delica-
des obres en boga sovint formessin part dels repertoris particulars destudi,
de les seleccions musicals escollides per les associacions culturals de la
ciutat o bé dels programes de concerts celebrats als cafés Suizo, Gran del
Centro i Clara de Tarragona.” El fet que, I'any 1876, al senyor Don Juan
Ayné se li concedis la representaci6 de dues grans firmes editorials de mu-
sica —la madrilenya Casa Editorial de Don Andrés Vidal Hijo i Casa Ri-
cordi, de Mila— facilitava I'adquisicid i la circulacio en aquesta capital de
partitures dobres completes, libretti, reduccions i arranjaments impresos
—a preus molt populars— de les novetats i de les obres de més tradicio.*!
D’aquesta manera, la interpretacié musical cami del canvi de segle, més
enlla de practicar-se en els cercles privats, Sanava canalitzant cap als nous
espais de diversi6 publica, molt ben representats en aquesta capital.

3.4 CAPRICIS DE LA MODA, PERFUMS ORIENTALS I ALTRES
REMINISCENCIES EXOTIQUES

La prestigiosa casa de modes Fourcade y Soler, situada a la baixada de
Misericordia, niim. 7, de Tarragona, venia per 60 pessetes elegants vestits
de seda japonesa, que, si es desitjaven guarnits amb rics brodats, ascendien
al preu final de 90 pessetes.”” De cami cap al canvi de segle, també la moda
era analitzada periodisticament. Les columnes destacaven novetats téxtils

39 DT, ntim. 287 (06.12.1885), p. 2.

40 EI Ateneo Tarraconense de la Clase Obrera, nam. 4 (23.04.1880), p. 18, citat EATCO; DT,
nim. 47 (24.02.1883), p. 3; LO, ném. 160 (07.07.1885), p. 2; LO, ntim. 245 (15.10.1885), p. 2;
LO, num. 307 (09.01.1886), p. 2; DT, niim. 37 (12.02.1887), p. 2.

41 LO, num. 81 (04.04.1876), p. 2.
42 LO, nim. 155 (01.07.1885), p. 4.
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i indumentaries exotiques com ara el “foulé de la India”, “foulé de la Chi-
na’, “cachemir”, “punto de Venecia’, “damascos’, “caftan’, “levitas”, “otomano”,
“hilo filipino”, “botones de nacar”, “el dibujo turco’, “seda y encaje japonés’,
« . » . ;e « ~ 7 2143
manga japonesa’ i, per descomptat, el preuadissim “pafolén de Manila”

Inserim un fragment de cronica referent al ball de mascares per a la
joventut celebrat al salé social d’El Circulo de Tarragona al febrer del 1885,
que ens permet interpretar el tipus d’Gs que se li concedia en aquesta capi-
tal al femeni{ “mantén de Manila” —xinés— confeccionat artesanalment en

rica seda brodada amb motius orientals de vius colors.*

[...] en este dia, el rico manton de Manila, elegante y artisticamente colocado
de modo que todo lo tape y no cubra nada, era el que mas predileccion tuvo
entre el bello sexo, si bien 4 los pocos minutos todas estas mascaritas se des-
pojaban de su envoltorio de seda y quedaban con elegante traje de sociedad
[...] entre los brillantes colores del pafiolon de Manila [...].*

Efectivament, es tractava d'una peca molt llaminera. La premsa local
es feia resso del robatori de diversos mantons al carrer de Méndez Nuiiez,
nuam. 6, de Tarragona, concretament al domicili de la vidua de Juria, Valen-
tina Montagut; aqui s’hi insereixen els detalls segiients:

Un mantén de Manila grande con fleco de unos dos palmos, blanco, nuevo,
bordado seda forma chinos. Otro mantén de Manila mas pequefio, con fleco
de un palmo, de color blanco hueso bordado de seda formando ramos [...]
Otro negro de seda, de regular tamafio, formando hojitas con ondas regulares.
Otro manton semejante al anterior, pero un poco més pequefio. Otro mantén
negro de Guipur negro regular y nuevo [...] Otro mantén de Manila con fleco
seda, negro de regular tamano y, bastante usado y fondo liso [...].*¢

Lextensa enumeracié dexquisides peces robades també incloia “capa
de pano negra, con forro de algodén chino igual color, a medio uso”; tam-
bé un “corte de vestido Nipis de color rosa traido de Filipinas. Otro corte
de vestido de seda brochada. Diez y ocho paiiuelos, bolsillo blancos de
seda de Filipinas, unos con iniciales R. S. y otros P. S. blancos al realce”

43 LO, num. 36 (11.02.1886), p. 2-3; LO, num. 179 (30.07.1882), p. 1.

44 Vegeu detalls sobre lorigen i comercialitzacié del mantén de Manila a Almazan (2003:
93, 100).

45 La cita manté Jortografia original. EO, num. 08 (22.02.1885), p. 3.

46 La cita manté lortografia original. Diario del Comercio, nim. 6724 (16.12.1903), p. 2. Citat
a partir dara DC.
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Introduim addicionalment dues breus noticies, també contextualitza-
des en aquesta capital; la primera, amb referéncia a un sorteig per captar
o fidelitzar la clientela en una botiga del carrer de la Merceria; la segona,
sobre I'intent de furt d'un mocador de seda:

En el sorteo de un pafiuelo de lanzt bordado verificado en la tienda del Sr.
Hernandez, Merceria, 5, ha salido premiado el nim. 674.

Una joven de unos quince afos traté de apoderarse ayer mafiana de un
panuelo de seda de una tienda de la bajada Misericordia, cuya hazana le valié
un buen sofocdn por parte de los duefios del establecimiento.*®

La premsa local donava publicitat a determinats productes de cosme-
tica, que triomfaven a Paris i que podien ser adquirits a farmacies, perfu-
meries, perruqueries, fins i tot a les quincalleries locals; un dels exemples
ens lofereix l'anunci segiient: “Veloutine Chles Fay. Polvo de arroz especial,
preparado con bismuto, invisible y adherente da al cutis frescura y trans-
paréncia” A través d'aquest anunci es podia contactar amb el creador del
producte: “Inventor Charles Fay, 9, Rue de la Paix, Paris”® Els perfums
orientals amb notes olfactives d’Ylang-Ylang, mussolina de I'India o he-
liotropi del Japd eren anunciats a la premsa tarragonina del moment; cal
destacar “L. Legrand, perfumista de Paris proveedor de varias Cortes es-
trangeras [...] con perfumes nuevos [...] adoptados por la moda[...]” i
el perfum oriental “Agua del Congo para tocador”.*!

Podem assegurar que el caprici i lexclusivitat a la Tarragona de I'tl-
tim terg de segle x1x duia per nom “Quincalleria Janini”** El propietari de
lacreditada botiga, ubicada al carrer del Portalet nums. 1-2 daquesta ca-
pital —Don Cayetano Janini Martinelli—, importava directament de Paris
objectes artistics de la prestigiosa firma Christofle.”> També volem desta-
car que La Tienda de Ricardo, al carrer de 'Hospital nim. 5, de Tarragona,
donava a coneixer entre la seva clientela preciosos articles de gran novetat

47 La cita manté lortografia original. DT, nim. 21 (24.01.1880), p. 2.
48 La cita manté lortografia original. LO, nim. 28 (01.02.1880), p. 2.
49 La cita manté lortografia original. EO, num. 30 (04.02.1888), p. 4.
50 La cita manté lortografia original. LO, num. 107 (07.05.1881), p. 4.
51 DT, ntim. 204 (28.08.1892), p. 2.

52 DT, ntim. 25 (25.01.1861), p. 2

53 Vegeu detalls de lespecialitzacié de Christofle en obres exotiques destil japoneés a Bru
(2003: 35).
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importats del Japd, de la Xina, de Nord-america i tota una série dobjec-
tes de fantasia, com ara “bandejas, juegos de café, jarros, biombos, tapices,
etc., etc}* que anaven destinats a 'Exposicié Universal de Barcelona.” La
“libreria de Eduardo Garcia’, del carrer Major, niim. 17, d'aquesta capital,
venia devocionaris exclusius, “entre 2 i 1.000 reales, con encuadernaciones
de piel, percalina, terciopelo, piel de Rusia, chagrin fino y corte cincelado,
bufalo, marfil con alegorias, marfil y broche marfil, con una cruz de plata,
carey de la India y nacar liso”*

En l'ambit farmaceéutic hi trobem també la referéncia exotica dels
Cigarrillos Indios, especialment recomanats per als asmatics; les Pildoras
Orientales, purgants; la reconstituent Revalenta Arabiga, els higiénics Pol-
vos Egipcios, el “Café Nervino Medicinal, acreditado e infalible remedio
arabe para el padecimiento de cabeza, del estomago, del vientre, de los ner-
vios, etc}” o, fins i tot, “un Unico descubrimiento [...] recomendado por
[...] médicos alopatas, homeopatas y farmacéuticos de las cinco partes del
mundo para hacer salir el pelo en calvas recientes o crénicas [...]”** que
sanomenava “aceite de bellotas con savia de coco ecuatorial”. No podem
concloure aquest apartat sense almenys recordar la popularitat també a
Tarragona de la Tinta Japonesa Comunicativa Moderna de N. Antoine &
Fils® i daltres productes de consum, igualment de llunyana procedéncia,
que inclouen lexotic te selecte, el café, la tapioca, les sopes colonials i la
xocolata.®

3.5 UN GRAN MUSEU UNIVERSAL A LA RAMBLA DE SANT JOAN

Tenim noticia que 'any 1886 va arribar a Tarragona una sorprenent expo-
sicié ambulant anomenada “Gran Museo Universal artistico, histérico y
oleo-6ptico’, propietat de Mr. Luis Estrade Berdot, que recollia un conjunt

54 Dues versions de publicitat complementaries: EO, num. 280 (24.11.1888), p. 1, i El Mercan-
til, nim. 276 (24.11.1888), p. 4, citat a partir d'ara com a EM.

55 EM, num. 108 (06.05.1888), p. 4.

56 El Tarraconense, num. 93 (03.04.1871), p. 2. Citat a partir d'ara com a ET.
57 LO, num. 210 (05.09.1877), p. 4

58 ET, num. 128 (09.05.1871), p. 4.

59 DT, ntim. 186 (06.08.1882), p. 4.

60 DT, num. 201 (28.05.1872), p. 8.
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de 250 obres artistiques, valorat en 300.000 pessetes, per un jurat habitual
de les exposicions de la capital francesa. Els cronistes tarragonins que do-
cumenten aquest fet destacaven l'interés en especial d’'una magnifica serie
de quadres de tematica alhambresca i d’'una pintura commemorativa d’'un
gran esdeveniment diplomatic de la fi de segle. Informaven, per tant, que
es posaria en “exhibicion optica [...] el lienzo del gran Congreso de Berlin,
con los principales plenipotenciarios de Europa, para tratar de arreglar la
enmarafiada cuestion de Oriente”® Aquest precids museu, on s hi contem-
plaven mdltiples obres pictoriques darreu del mén, per mitja de determi-
nats procediments de refraccié optica, va estar situat per uns mesos “en la
seccién occidental de la rambla de San Juan”, concretament als baixos de
la moderna casa Dalmau.

3.6 LEXOTIC I ENTRANYABLE PATRIMONI DE TARRAGONA

Hem reservat aquest darrer subtitol de l'article als gegants i nanos de la
ciutat perque es tracta d'importants referents iconografics de les festes re-
ligioses i populars tarragonines. En aquest cas, posarem en valor totes les
caracteristiques que els vinculen a la tematica abordada en aquesta recer-
ca, la qual ens permet presentar sis d'aquests apreciats emblemes patrimo-
nials sota una mirada profundament exotica.

Obrint pas als gegants majors de la ciutat, shi troba I'afable icona del
Negrito, que va lluir el barret panama des de la seva primera sortida l'any
1856 fins a l'any 1881; posteriorment, el panama va ser-li temporalment
substituit per un de nou, destetica més convencional. Lany 1859, els tar-
ragonins van coneixer la seva geganta acompanyant “de babilonies ribes
[...] bruna, Sultana [...]% que cal¢ava xinel-les blanques i exhibia a la ma
un lloro reial. Locell va ser-li substituit per un vano durant cinc anys i fi-
nalment, 'any 1929, la Negrita recupera definitivament la seva au exotica.
Afegirem que la bruna geganta també va dur “un airoso turbante en armo-
nia con los colores de su vestido”, entre els anys 18821 1915.

Presentem també sota aquest prisma dextravagancia i dexotisme la
parella dels gegants majors que des de l'any 1851 custodien la ciutat amb
carisma i elegancia; fins a cert punt, representen ser estrangers, perd “sén

61 DT,nim. 199 (28.08.1886), p. 2; EO, ntim. 135 (27.08.1886), p. 3; LO, ntim. 200 (24.08.1886),
p- 3; DT, ntim. 189 (17.08.1886), p. 2.

62 Salvat (1951: 68-76).
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tan tarragonins com nosaltres mateixos”® Barba, collar, arracades i un ric
turbant amb pedreria i perles lluia, des de lorigen, I'iconic gegant daques-
ta capital. La seva fidel parella amb “el empaque y presencia de una verda-
dera reina y seflora” va exhibir entre els anys 1851 i 1887 un peculiar mirall
rodo, guarnit amb plomes de vius colors. Aquesta extravagancia estética,
que més tard va ser-li reemplagada per un ram floral, s’ha tornat a recupe-
rar en plena actualitat, en el segle xxI.

La comparsa de dotze nanos, en la versio que es coneix actualment,
va ser adquirida per commemorar larribada 'any 1865 del nou arquebis-
be de Tarragona, D. Francisco Fleix i Solans; cap del bisbat de 'Havana i
excanonge d’aquesta seu metropolitana. Destaquem la representaci6 en
aquesta luxosa comparsa dels dos nanos negres de la Guinea Espanyola
que, amb pompositat i simpatia, caricaturitzaven els dos servents de casa
de Simdn Lloveras, que havia estat alcalde i consol de Veneguela en aques-
ta capital.

4. Conclusions

La ciutat de Tarragona apareixia descrita a la guia local del 1889 com una
bellissima ciutat habitada per 28.500 habitants, “que tiene clima tempera-
do y un cielo azul purisimo con salidas y puestas de sol incomparables,
como las famosas de Napoles” (Guia..., 1889: 34). La mateixa publicacio
presentava a potencials visitants de la ciutat una magnifica catedral, i posa-
va en valor l'arquitectura del seu claustre, “de gusto bizantino” i que “visto
desde el jardin, ofrece gran semejanza con los patios de las mezquitas del
Cairo” (Guia..., 1889: 27).

En efecte, es tractava d’'una petita capital mediterrania, enriquida so-
cialment i economicament pel seu port; oberta i receptiva a novetats i a
influéncies estetiques de caracter exotic i extravagant que, en molts casos,
via Paris —la capital més internacional aleshores en 'ambit artistic i cul-
tural— arribaven de llunyans horitzons, dispersos entre la Xina, el Japo,
I'India, América i una extensa franja geografica que també incloia els pai-
sos del moén islamic.

Lactual investigacié ha presentat un recull parcial de significatives ex-
periencies culturals protagonitzades per la burgesia tarragonina al llarg

63 Salvat (1951: 75) cita Bernabé Marti Bofarull.
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de I'altim terg del segle x1x, la qual promovia l'arrelament al context local
de tot lentusiasme cosmopolita, ja consolidat a les grans urbs doccident.
D’aquesta manera, es revela una Tarragona singular, oberta al mén, invo-
lucrada a reproduir els nous ritmes i models de la vida finisecular, plena-
ment definits al cor d’Europa.

La societat tarragonina, especialment la que estava familiaritzada amb
la practica lectora, descobria de primera ma a través de les nombroses pu-
blicacions periodiques locals de quina manera sarticulava la modernitat
fora d'aquesta capital. Des d’aqui es prenia contacte amb moltes novetats
cientifiques i culturals que arribaven a través dels emocionants testimonis
de viatgers i aventurers i de les croniques apassionants daquells expedici-
onaris, que introduien al continent europeu insolites meravelles de remota
procedeéncia.

Tarragona veia en lexotisme de lestética oriental tot un simbol de so-
fisticacid i de riquesa. Les composicions musicals creades i interpretades
sota aquests parametres, les Operes de moda també ambientades en con-
textos exotics, igual que tot tipus despectacles o esdeveniments carregats
dextravagancies, atreien poderosament el public tarragoni.

El Teatre Principal i els Campos de Recreo aplegaven una nombrosa
assisténcia dentusiastes espectadors que, en ocasions, van poder gaudir
destrambotiques soirées artistiques de magia oriental a la francaise i d’in-
creibles acrobacies presentades per una troupe japonesa que causava una
enorme sensacio. Els decorats i les artistiques ambientacions de salons i
espais d’institucions rellevants com I'Ateneo Tarraconense o el Circulo de
Tarragona, on puntualment també s’hi celebraven balls - certamens de
mascares i reunions de societat, manifestaven, amb motiu daquests entre-
teniments, el gust pels refinaments estetics i pels capricis orientals. També
la moda vestida de vegades per la burgesia tarragonina seguia modernes
linies extravagants.

Determinats establiments acreditats de la ciutat oferien productes
cosmetics i perfums de I'Orient. Simportaven de Paris objectes de la pres-
tigiosa firma Christofle, tan vinculada a lexotic estil artistic japones; altres
articles exclusius de gran novetat importats del Japd, de la Xina i de Nord-
américa, que eren introduits a 'Exposicié Universal de Barcelona, també
sexhibien i es comercialitzaven a Tarragona. Infal-libles remeis farmacéu-
tics provinents dels llocs més exuberants del mon, articles descriptori com
la tinta japonesa comunicativa i altres selectes productes de consum podi-
en ser facilment adquirits a la ciutat finisecular.
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Sorprenents entreteniments artistics ambulants, que feien us de for-
mats innovadors dexhibici6 optica, arribaven a Tarragona per donar a co-
neixer amb gran espectacularitat les meravelles del moén i, en el cas concret
del “Gran Museo Universal’, sabem que va estar temporalment situat al
vell mig de la ciutat; als baixos de la casa Dalmau de la moderna Rambla
tarragonina.

Finalment, trobem evidéncies de la fusi6 de totes aquestes estétiques
foranes i exotiques clarament introduides al patrimoni de la ciutat a través
dentranyables referents iconografics que formen part del Seguici tarrago-
ni. Apreciades parelles de gegants i nanos han fet ts, especialment des de la
segona meitat del vuit-cents fins a l'actualitat, de vistosos elements exotics,
luits i passejats de manera molt popular a les celebracions festives d’'una
ciutat com Tarragona, que ha estat tradicionalment oberta i receptiva a les
riqueses culturals del mon.
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Els set treballs que s’inclouen en aquest volum corresponen a les
presentacions realitzades a la quarta edici6 de les Jornades del Doc-
torand. Aquests textos constitueixen una nova mostra de la recerca
que es fa en 'ambit de les Humanitats a les universitats del domini
catala i, molt especialment, a la Universitat Rovira i Virgili. Les te-
matiques de les investigacions comprenen qiiestions d’historia i his-
toria de l’art, de filosofia, de patrimoni cultural i de llengua, camps
representatius en els quals es desenvolupen les tesis que s’estan du-
ent a terme dins del Programa.
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