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PROLEG

Amb aquest volum es reprén el projecte del Consell Comarcal de publicar la
Historia de la Conca de Barbera. La crisi econdmica, de la qual tot just n’estem
sortint 1 ja ens anuncien una revifalla, havia frenat la seva execucié. Perd no pas

la voluntat de fer-la possible.

Als volums ja editats sobre la historia de I'art 1 la prehistoria hi podem afegir
ara aquest tercer dedicat al mén de la cultura popular i tradicional. I tot just pre-
sentat aquest, comengarem els treballs per publicar els dos volums que falten: els

que corresponen a la historia politica i a la historia institucional.

En una societat com l'actual, complexa, on crues desigualtats socials con-
viuen amb arrogants economies, on les xarxes telematiques s’han apropiat del
mon de la comunicacié i la immediatesa preval a la ponderacié, on sembla que
la cultura, en general, també hi hagi d’estar subordinada, constatar i posar en
valor, com venen a demostrar aquestes pa\gines, que existeixen aquests reductes
de cultura i tradicié populars tant potents i arrelats a la nostra comarca, és del tot

encoratjador.

La Conca de Barbera/Baixa Segarra déna i ha donat molt de si en la historia
cultural del pafs. La seva riquesa i diversitat no para d’augmentar. El Consell Co-
marcal, des de la limitacié de recursos d'una petita administracié territorial, estem

impulsant-la i donant-la a conéixer.

En el marc d’aquesta voluntat de donar-la a conéixer, I'acord que hem esta-
blert amb la Universitat Rovira i Virgili perqué les nostres publicacions es puguin
descarregar gratuitament des de la seva biblioteca digital ha suposat un pas enda-

vant molt important de globalitzacié cultural.

No podria acabar aquesta breu introduccié sense agrair als coordinadors,
la Carme Plaza i el Joan Fuguet, i a la vintena d’autors que hi han participat, el
treball que han dut a terme. Les seves aportacions permetran difondre i alhora

llegar per a la posteritat el patrimoni cultural de la Conca de Barbera.

Magi Trullols
President del Consell Comarcal






La Conca de Barbera és una comarca que s’ha caracteritzat tradicionalment

per tenir un moviment associatiu molt dinamic i potent.

En el fons, aquest fet no és més que un dels simptomes de la riquesa tradi-
cional, cultural i festiva de la comarca. Una riquesa que aquest tercer volum de la

Historia de la Conca ha volgut recollir i aplegar.

No ha estat una tasca senzilla. Tot al contrari. Ha estat molt dificil. Labun-
dancia, la diversitat ila complexitat del mén cultural 1 tradicional, afegits també
a la perenne limitacié dels recursos que s’hi poden destinar i a una també tra-
dicional pressa per cloure els treballs que hi posem els impulsors de I'obra, han

complicat la ja de per si dificil missié dels coordinadors.

Pero el Joan Fuguet ila Carme Plaza se n’han sortit més que bé. Avui la nos-
tra comarca disposa per fi d'un volum que recull tant la cultura que en podriem
dir en majdscules (literatura, teatre, cinema...) com la cultura d’arrel més popular

(grallers, geganters, dimonis...) Joan i Carme, moltes gracies per la feina fetal

I moltes grécies també als autors 1 les autores que han fet I'enorme esforg,
per a aquesta obra, de sintetitzar en unes poques pagines una part del molt que
saben sobre la cultura popular de la nostra comarca. Moltes gracies també 1 feli-

citats!

En les pagines que segueixen hi trobareu que s’hi parla d’alldo més nostre.
De tradicions culturals avui gairebé oblidades (com les esquellotades); al Xipella,
la parla que havia estat tradicional a la major part dels municipis de la Conca.
Del mén del cinema a la premsa historica de la comarca. Dels grans escriptors
1 cronistes als gegants, dracs 1 aligues. De les festes més populars, a les antigues
llegendes i rondalles. I evidentment, també, del Ball de Bastons de Montblanc,

'entitat que sento personalment més propera.

Esperem que us agradi.

Francesc Benet
President del Consell Comarcal

(2017-2019)



CREDITS DE LES FOTOGRAFIES

Abella Martf, Josep M. (Barbera de la C.)

Andreu, Jaume (Puigpelat)

Arxiu Comarcal Conca de Barbera (ACCB, Montblanc)
Arjona, Marta (Sarral)

Associacié Cultural Baixa Segarra (ACBS, Santa Coloma de Q.)
Baluard, El (Sarral)

Canela, Rosa M. (Cabra del C.)

Carreras, Albert (Montblanc)

Carreras, Josep M. (Montblanc)

Gaudyf, Catedra (Barcelona)

Coll, Josep (Espluga de F.)

Corbella, Doménec (Vallfogona)

Creus, Ramon (Montblanc)

Domingo Riambau, Josep (Santa Coloma de Q.)
Eupitllera, I (Montblanc)

Francesch, Ricard (I'Espluga de F.)

Fuguet Sans, Joan (JFS, Barbera de la C.)

Gallardo, Maite (Montblanc)

Gomis Mestre, Cels (Viquipedia)

Lladé Quadrat, Marc (Valls)

Llucia, Procopio (Arxiu Fotografic Municipal, Igualada)
Masalles, Valenti (Blancafort)

Moix, Anton (Montblanc)

Moix, Josep (“Sastre Martinet”, Santa Coloma de Q.)
Moraté, Pep (L'Espluga de F.)

Museu Comarcal de la Conca de Barbera (MCCB, Montblanc)
Nacid Digital

Niepce (Montblanc- Reus)

Orga, Pere (PO, Sta. Coloma de Q.)

Orga, Ramon (RO, Sta. Coloma de Q.)

Potau, Josep M. (Vimbody)

Ramper, Fotos (Montblanc)

Roca, Oriol (Santa Coloma de Q.)

Rossell, Xavier (LEspluga de F.)

Rosellé Sans, Antoni (Montblanc)

Rozada (Santa Coloma de Q.)

Sarré Brufau, Ignasi (Barbera)

Torraires de Montblanc (Montblanc)

Solé Llorens, Jaume (Tarrega)

Solé Olivé, Jaume (Vilaverd)

Torres, Pep (LEspluga de F.)

Travé, Jordi www.solivella.net

Vallbona Farré, Magi (Santa Coloma de Q.)



AUTORS DELS TEXTOS

Albalat Gao, Judit (Montblanc)

Amorés Albareda, Damia (Sarral)

Carreras Albareda, Guillem (Santa Coloma de Queralt)
Civit Torruella, Montserrat (Montblanc)
Ferrer i Puig, Jaume (Montblanc)

Fuguet Sans, Joan (Barbera de la Conca)
Javega Valencia, Joan Pau (Montblanc)
Lozano Bosch, Xavier (Montblanc)

Marsal Bonet, Antoni M. (Sarral)

Medrano Torres, Niria (Montblanc)

Menchon Bes, Joan (Tarragona)

Pala Augé, Silvestre (Santa Coloma de Queralt)
Palacin 1 Artiga, Albert (Montblanc)

Plaza Arqué, Carme (Barbera de la Conca)
Rebollo Sanchez, Alexandre (Montblanc)

Ribé Foguet, Agnés (Montblanc)

Robert, Jordi (I'Espluga de Francolf)

Roig i Montserrat, Joan (Mallorca)

Serra Cendrés, Gabriel (Montblanc)

Valles Marti, Josep M. (I'Espluga de Francolf)

Els autors dels articles sén responsables del contingut dels seus escrits.






SUMARI

JUSTIFICACIO e et eeeeens 19

I. CULTURA TRADICIONAL I POPULAR, LES FESTES.

INTRODUGCCIO.....coiriiiiireiteieseeessiseseiss s s s s s sssss s sssesssesssenes 25
CULTURA TRADICIONAL I POPULAR I FOLKLORE .....ccooviiiiiiieieeeeeeeee 25
ALGUNES DEFINICIONS ...ttt ettt sttt e e sseeeseeeseesnseesnseesnsaesnseessses 26
FESTES I TRADICIONS A LA CONGCA ..ottt ettt seve e nseessee e eas 28

FESTES D’HIVERN I PRIMAVERA ......cotiiiiiiiiiteieeteee ettt s 31
SANT NICOLAU .ttt et e et e et e saeesae e steesseeesesesseeenseesnseesnneenns 31
LA NIT DE NADAL T EL TIO ..ot 31
EL DIA DELS ININOCENTS ..ottt ettt e saaeenas 32
RIE LS et e e e e et e et e e te e e be e e be e e aae e ab e e eaaeeette e aaeeneeebaeeaeens 34
ELS PASTORETS ...ttt ettt ettt et e s ae e s e e s tse e eaaeesasaenseeeseeanssaenneans 36

Els pastorets a la Conca de Barbera ..........cccoccoeviiiiiniiinnciniicncce, 36
El pessebre Vivent de I'Espluga de Francolf...........ccccoccciiiiiiiiinn. 42
SANT ANTONI I LA CANDELERA ..ottt ettt saae e 43
CARNESTOLTES . ...ttt ettt et e et e et e s aeesaaessaeessaeessaaesaaenseesnsaesnsaanns
SETMANA SANTA
EL SAIPAS wevevenieiieiiitieccr ettt
El Monument
Lofici de tenebres ......ccuiiiiciciiiieicieceeee e 49
Les processons de Setmana Santa. ......c..cccoeeerieieineeeninreinereneneeneeneennenes 50
Els armatos de UEspluga de Francoli ... ... bl
Els armats 0e Monthlanc ................c.ocueeeeeeeeeeeeeiiieiecieseeieeeeseeeeiesieeeeas 55
El dissabte de Gloria i el diumenge de Pasqua. Les caramelles .................. 57

LES FESTES MAJORS I EL SEGUICT ....coiiiiiiiieeeceeeeeteeeeeee e 59

EL BALL DE DIABLES ..ottt ettt s veesaeesveessaeesasaenneennes 64
Els grups de diables de la Conca ......c.ccoccvvciiicinnne. .o 64

Els Dimonts de Montblanc i els Diables de Montblanc .................................... 64

Els Fills de Satanao de ['Spelunca diabolica de UEspluga de Francoli............... 66

Rigor Mortis, de Solivella ................c.cceeenininivicuiiiiiainininicciiieinseeene, 67

Keresus, de Santa Coloma de QUerall................ccoceeeeeeeieeeceeeieeeeeeeeeeeeeeens 68

Pirats pel Foc, de Pira
ELS CASTELLS ..ot

Sumari 13



14

EL BALL DE BASTONS ..ottt 75

El ball de bastons de Montblanc........cccccceeverieiiininicinniciiencceeeen 76
El ball de bastons de Barbera de la Conca .....cccecevevvecrincnicciicncniciceenne. 78
El ball de bastons de Santa Coloma de Queralt ........ccceceverueviririnenieiennnnn. 78
El ball de bastons de I'Espluga de Francolf..........ccccccevviiiiiiininnnnncnne 78
Els elements del ball de bastons de UEopluga ..............c.ouceoeecciniccinccnnnac, 81
ELS BALLS PARLATS ..ot
Els balls parlats a la Conca
El ball de Sant Pere Ermengol de la Guardia dels Praly ...................c.couce..... 89
Elball de los “embozados” de Madrio ................ccccceevecencuccuncincincnnn, 90
EL BESTIARI oottt 91
La Mulassa de Montblanc.......c.cceeverieirininiiicneceeceeeen 93
El Drac de Montblanc.......cocccoireriniiiiininciecneeceei e 94
L'Aliga de Montblanc ... 96
El Senglar de I'Espluga de Francolf ..........cccccoiiiiiiiiiiiiin, 97
La Maranyota de Solivella...........ccccoooiiiie, 98
El Francolf de 'Espluga de Francolf .........cccoceceuiiinninninicciiiinnece, 99
La Cucafera de Montblanc .......c.ccccveirieiininiiiniiincieceec e 99
El Caragol banyut de Solivella.......cccocceoiiicniiiniiniiiniiicnecnecn, 101
ELS GEGANTS T ELS NANS ..ot 101
Els gegants de Montblanc .......ccoeeeinieininciiniiiniciececcseeeeeas 105
Els gegants vells de 'Espluga de Francolf........cccoccceoveiiniinniiinniinccn, 107
Els gegants vells o “medievals” de Santa Coloma de Queralt .................... 109
Els gegants de Santa Coloma de Queralt.........ccoccoeoiiiiniiiiiiniiin, 110
Els gegants de Solivella.........ococooiiiiiiiicccccce, 111
Els gegants de Vimbod{ 1 Poblet .........cccooiiiiiiiiiiiiien, 112
Els gegants de Sarral.........ccooooiiiiiiiiii, 114
Els gegants de Senan ...t 115
Els gegants de Pira ....ccccocoiiriviniiiciiiiiiiiccccccecece e 115
Els gegants de Barbera de la Conca .......cccovveueineinicnnicniiineccnccn, 117
Els gegants de Rocafort de Queralt ........cccoeerinieniiiiniinncnecnece, 118
Els gegants neolitics de 'Espluga de Francoli ......ccc.ccccovecnnccinecnnecnn, 119
Els gegants de Blancafort........cccoeccivieinincoiniicoineinicnecnecneeeneenes 120
La geganta de Vilanova de Prades......ccccoccceneiciniiinicininicncncenn, 121
Colles geganteres: els Amics dels Gegants de Montblanc.........c.cccccceceeee. 121
ALTRES FESTES
APLECS T ROMIATGES ...ttt 123
Laplec de 'ermita de Sant Joan de la Muntanya a Montblanc................. 125
Laplec de 'ermita de La Guardia dels Prats ........cccccocoiiiiiiiiiiinn, 126
L'aplec de Santa Anna de Montornes........coceveerinienieereneneneenenenneeenens 127
L'aplec de I'ermita de Montgoi de Vilaverd........cccoouviviiicciininnninccnne. 128
L'aplec de I'ermita de la Santfssima Trinitat de 'Espluga........cccocecceunueucncs 129
Sumari



Laplec de 'ermita dels Torrents de Vimbodf ..........cccocoiiiciiiiiinnnn. 130

Laplec del santuari del Tallat........ccccoooiiiiiice, 132
Laplec al santuari de la Mare de Déu de Passanant ......c..ccccceeevucruciennnncns 135
L'aplec al santuari de Sant Magf de la Brufaganya.........cccccccoveeneirinncuennnee 136
Laplec de I'ermita de Sant Cosme i Sant Damia de Sarral ........cccccenneee. 138
Els aplecs actuals de la zona colomina a I'entorn Sant Magf de la Brufaganya
Laplec 0 [0 100 ...t 140
Liaplec de Sant Magi o Aplec de setembre
Laplec del Rover del Castell de Querall ............uouueonvuviciiicicisiciane
Laplec de Sant Miguel de Montclar ..........uoaeovaiicisiieisiscisisicciniine
Laplec de la capelleta de Sant Magi, de Santa Coloma de Queralt
Liaplec de Sant Salvador de Figuerola ... ueeeeeenceeecencnenererinerenenan
Laplec de Sant Jaume de Montargull ...
Liaplec del Rover de GUIAUMONS ........oauoaianiiciiircisiicicisisisiicsisicisias
Liaplec de Sant Pere de Savella ...
Laplec del Roser de la mavia de la Casa Blanca...........eceecveccoccencennane. 144
Laplec de la masia de Sladerit ...........uceveveivcieivieiscissiseiissiissian 144
La festa votada a Sant Antoni de Cones...nnnenenenneseneenenenesesinsrssessssnens 145
La festa de la Santa Creu a Santa Perpétua de Gaia ............c.oucceeuceenncn. 145
LES FESTES DE BARRIS A MONTBLANC......ccccciiiiiiiiiiiiiciis 146
OFGANIEZACIS .ottt sttt st 149
Els barris al llarg de la historia .......cccceeiveiincnccicccccee, 150
El paper dels Barris......cccoecoireinicciniiiiicccecceeeeese e 1561
LA FESTA DEL SAGRAT COR DE SOLIVELLA .....ccccviiiiniinicinecnns 154
LA SETMANA MEDIEVAL DE LA LLEGENDA DE SANT JORDI ..... 157
FESTES I FIRES DE PROMOCIO ECONOMICA I CULTURAL .......... 162

II. LA VIDA ASSOCIATIVA

ELS JOCS DE CAINALLA.....cotiiott ettt ettt esaee s esaeebeesseesseesnee e 167
LES PROTESTES POPULARS ..ottt 176
LES ESQUELLOTADES ..ottt 176
LES ENRAMADES ...ttt ettt et 177
EL TEATRE ..ottt ettt et eae e et eaaeeveeeveeeveeenneens 178
EL TEATRE D’AFICIONATS. ...ooteeteeteeete ettt eeve e eae v eaneeneeneens 178
EL TEATRE PROFESSIONAL A MONTBLANC .....ccceiitiiiieeieeceeeeiie e 180
EL TEATRE D’AFICIONATS A MONTBLANC ..ottt 181
Les societats montblanquines.........cccccocoiiiiiiiiiiiiiiicccce 183
El Casal Montblanqui.........cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiccccccce 187
EL TEATRE D’AFICIONATS A LESPLUGA DE FRANCOLI.........c.c......... 190
El Centre Cultural .......cooveeiiiiiiiiiicccceeeeece e

La Coral Espluguina...

Seccion teatral de Educacion y Descanso ............cuoveeeeevcvscvneseecesieneneeennnnns 196

Sumari 15



L'Agrupacié Enric Borras .......ccoociiiiiiiiiiicicsccecceees 197

La Seccié de Teatre del Casal........ccooevvieiieiiiiiiiiiieiieeceeeee e 197

EL TEATRE A SANTA COLOMA DE QUERALT ....cooiiiiiiiiinicceeeeeeeee 199
EL TEATRE ASSOCIATIU DE LA BAIXA SEGARRA A LA POSTGUERRA.. 201
EL TEATRE A BARBERA DE LA CONCA ..o 203
EL TEATRE A BLANCAFORT ..ottt 207
EL TEATRE A CONESA ..ottt ettt snse e e 207
EL TEATRE A SOLIVELLA ..ottt 208
EL TEATRE A VILAVERD ...ooiiiiiiiiiieeeeeeee ettt et esaaee e 208
EL TEATRE A VIMBODI ..ot een 209
EL TEATRE A SARRAL.....ccooeeviiiiiieeieens e 210
EL CINEMA A LA CONCA DE BARBERA .......ooiuiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 211

LA IIUSTCA ettt ettt et ee et et e e eeeeeee et et eee e eereeeeeeae 217

ORQUESTRES DE BALL I AGRUPACIONS CORALS A LA CONCA
DES DE MITJANS DEL SEGLE XIX
IVIONBIANC o
L'Espluga de Francol{
SAITAl 1.ttt ettt eae e eneas
Montbrid de la Marca........cooeeeieeiiiiieieieseeeeeete et
Solivella ....ccceevieveiennnnne.

Santa Coloma de Queralt

VAMDBOAT 1.t
Blancafort ....ccui i
Rocafort de Queralt........cccoueiriniiniiiiiic e
VALAVEId .o
Barbera de la Conca ....ccoveevieiiiciicicceececeee e
A mode de conclusiG .....cccuieviiiiiiiiiiiiciieee e
ELS APLECS DE SARDANES A LA CONCA DE BARBERA ........ccoo........ 231
SAITAL 1.ttt ettt et aeas 231
Santa Coloma de Queralt .......cccoeverieiririerieieiieeeeeeeeeee e 232
IVIONBIANC ottt 232
I Diada Intercomarcal Sardanista.........cccceeeevieniiierienieiieieneeeeneens 234
III. LLENGUA ORAL T ESCRITA ...ttt 237
EL XIPELLA I LA PARLA DE LA CONCA ..ottt 239
ETNOPOETICA ....orieriteriiereiesisesisesessessses s st sssesssses s sssesssssssssnsees 245
LLEGENDES....ccccooviiieieee. ... 246
GENTILICIS I TOPONIIMS ...oocvormieimeenmnessnessssssessssesssesessessssessssssssssssssssssssns 248
CONTES I RONDALLES ..ottt ettt eaae e 249
ELS GOIGS ... e 250
LITERATURA ..ottt ettt ettt e et e e e st e e ssbae e s sbaesnnseeennnaens 264

16

Sumari



EPOCA MEDIEVAL ..coirvviumreeeenseeeseesssssessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns
El teatre religils .....cooiiiiiiiiiiiiiiiiicc
Anselm Turmeda i Arnau de Vilanova.......cccceeevinieiieneninieeneenee,
Els poetes Guerau i Pere de Queralt .........ccooeiiniinncnniiinicncene

RENAIXEMENT I BARROC ...ttt
El teatre Profi ..c.cooeeiiieiiiiiiiniciinieiec e

La prosa cancelleresca. Jaume Conesa.....cccveieeeciieieeeiiiiieeeeeiieee e

Poesia. Viceng Garcia, rector de Vallfogona

Teatre religiés. La comédia de Santa Barbara i les comédies

de Santa Coloma i Sant Magi ......ccccevveueeirieinieiriiicincicrceeeceeen, 271
LITERATURA CONTEMPORANIA ....coooviieviereeeeeeeee e esessssssnins 276
Narrativa costumista i novel-la........cocoereiiiiiniiiinince 278
Poesia 1 certAmens [Hteraris .......cooveeviereiierieniieieieie e 285
CertAmens [EETATIS .oo.eiieriiiieieii ettt 295
Jocs Florals de Montblanc (1906) .......cooveveivuieieniiieieieieeee e 295

Jocs Florals de la Conca de Barbera (1917) ..eeveevenenenesenenrriseninn 296

Jocs Florals de Vallfogona de Rittcorb (1997).c..cenvvceonenevvenerseenerernenn. 297

Jocs Florals de Monthlanc (1956)....euveeveevesveviseorinririsrsissisisssisssnisssnsssanes 297

Feates Populars de la Cultura Pompeu Fabra (1970)........ucecoeeeeencenenne. 298

Jocs Florals de Monthlanc (1981)....eeevvvivvcvisrrissrissisiisisiisinsisissesisssinses 300

Feosta de les Letres Catalanes (1996) ....unuveeneeveeeeenernenesineseniniinieenns 301

Cent anys de Diada, cent anys de poesia (2000) ...........cececvevceveiniuncininnns 302
Homenalge a Joan Amades. El cicle de Uany festiu a Montblanc (2009) ... 303
Periodisme literari 1 d’opini6 .......cccooeuiuiiriciniciicicccrccecceeaes 304
Literatura testimonial 1 memorialisme .........cccoceevieririeiieninieeneeeneen 310
TEALTE ettt 320
Escriptors sarralencs ... 322
Claudi Ametlla { Coll. La memoria al servei del pais...............uuuoannn... 322

Adolf Andreu ( Padreny. La poesia popular.........eceveeeeevneeeenenne. 324

Antoni Miré ¢ Sabaté. Poesia i tealre a lextlionenoneninineneneenenn. 325

David Sanahuja Saperas. La poesia com a reclttdif........ueeenenneanenne. 327

AUPe CHCPIPLOTY ...ttt 328
FILOSOFS I HISTORIADORS.......oooiiriiiieiieeisiiesiessses s 329
FTLOSOFS ..oouiviiireiiieseiisesemsicsessies s 329
Joan Bonllavi......ccieiiiieieeeeeee s 329
Pere Dagui ..o 329
HISTORIADORS ...ttt sttt 329
Magi Sevilld ..o 329
Francesc de Castellvi 1 Obando .....ccccoeieeieniiiieiieiiieeceeen 330
Jaume Finestres 1 de Monsalvo .......ccoerieieiiinienieiinenieieeeeee e 331
Pau Canela i Pages......ccooiiiiiiiiiiiiccciiiecccceeee 332
Joan Segura Valls ......cccocoviiiniiiniiiiiiccec e 333

Sumari 17



Ramon Corbella LIobet ....cc.oooiuiiiiiiiiiiicieceeeeeeeeeeeee e 333

Josep Porta Blanch ..., 334
Antoni Palau 1 Dulcet c..oeeviiriniiiiiiiniiicccceeeeeeee 335
Pere Sanahuja i Vallverdd.......cccocooiiiiiiic, 336
Tomas Capdevila i Miquel.......cccoveiviininiiiiniiicicccccee 337
Lufs Parfs 1 Bou....coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciccin 339
Agusti Altisent 1 AIHSENt.c.ccveueirieiriiiiiecriecreceeeec s 340
Francesc Cortiella Odena............oovvveveeiieioeiieeeesieiesssesie e 341
Gener Gonzalvo Bou ....c.cccevieiiniiiniiiinicieccecseceeeeeen 342
LA PREMSA A LA CONCA DE BARBERA..........cooosirrinirrinsieiesisienis 344

LA PREMSA ESCRITA FINS A LA GUERRA CIVIL

ESPANYOLA (1889-1939) ...ccviuiiiiiiiiiiiiiiiiciiciciicici e
LA PREMSA ESCRITA DURANT EL FRANQUISME (1940-1975)
EL RESSORGIMENT DE LA PREMSA EN CATALA

AMB LA DEMOCRACIA (1977-2000) ....coonvvrrvrriereieeeissesseseesssssssssssesssnsssnns 348
LA PREMSA I LA RADIO A LA CONCA DE BARBERA (2001-2018)........... 350
BIBLIOGRAFIA CITADA oo 353

18

Sumari



JUSTIFICACIO

Joan Fuguet Sans
Carme Plaza Arqué
Coordinadors del volum

Aquest és el tercer volum de la Historia de la Conca, que forma part d’'un projecte
global sobre la comarca endegat pel Consell Comarcal de la Conca de Barbera.

Vam tenir el plaer i ’honor de coordinar el primer volum dedicat a la Heutoria
de ’Art. Val a dir que acceptar la confeccié d’aquest, dedicat a la Cultura tradi-
cional 1 popular ha representat per a nosaltres un repte més gran que l'elaboracié
de 'anterior, ja que ens enfrontivem a un material més dispers i més dificil d’or-
ganitzar 1 a uns continguts que per a nosaltres eren més coneguts per experiéncia
que per estudis sistematics. Sortosament, els articles dels col-laboradors d’aquest
llibre ens han ajudat a centrar el tema i a aprofundir en aspectes als quals ens
haviem acostat només per la via de I'experiéncia. A mesura que el llibre avancava
ens hem adonat del potencial de tots els temes tractats. Per aquest motiu esperem
que aquests treballs encoratgin els educadors de la comarca a posar en valor, es-
tudiar 1 aprofundir tot aquest ric material.

Hem organitzat el llibre en tres grans apartats, aparentment dispersos, pero
que tenen com a linia argumental les diferents expressions culturals de pertinenca
a una comunitat, articulades en diferents camps: les festes, la vida associativa i la
llengua.

En el primer apartat, dedicat a les festes, hem comencat per les tradicionals
que segueixen el cicle de I'any, des de Nadal a les Festes Majors, de les celebra-
cions consuetudinaries de pobles, com els aplecs i romiatges a les més recents que,
tanmateix, han adquirir el caracter tradicional tot i ser de nova creacié, com, per
exemple, la Festa de la Llegenda de Sant Jordi.

Val a dir que aquest apartat és el que ha pogut aplegar més informacié i més
material grafic, ja que el nostre folklore és molt ric i el poble I'ha sabut conservar
1, sobretot, recuperar després dels anys foscos de la Dictadura.

El segon apartat esta dedicat a la vida associativa, ja que entenem que la
cultura popular s’articula a través de la vida social. Els jocs, els balls i les orques-
tres, els grups de teatre d’aficionats sén manifestacions que defineixen i alhora
cohesionen els pobles.

El tercer apartat esta dedicat a la llengua. Tots sabem que la llengua és el

principal factor de cohesié i d’identitat d'una comunitat. Serveix per comuni-
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car-nos, per saber qui som, quin és el el nostre entorn, 1 ens permet transmetre
uns coneixements i una visié dels mon a través de contes, rondalles 1 llegendes.

No creiem en una separacié llengua oral i llengua escrita, ni en la dicotomia
literatura tradicional / literatura culta; ans al contrari, ambdues es retroalimenten.
Per aquest motiu, hem introduit un apartat sobre la literatura escrita per autors
de la Conca des de I'Edat Mitjana fins als nostres dies. Creiem que el resultat és
un panorama forga ampli, que mostra, una vegada més, la nostra vitalitat com a
poble.

Una Vegada acabat el volum ens sentim satisfets d’haver contribuit a un ma-
jor coneixement de la nostra identitat com a comarca i, per extensié, com a pafs.
Es tota aquesta riquesa cultural que ens identifica com a poble la que ens ha de
donar sentit 1 valor per continuar sent-ho.

Com se sol dir i com efectivament sol esdevenir, en un treball de I'enverga-
dura d’aquest ha fet falta la col-laboracié de molta gent, des dels que han redactat
els textos 1 els que han aportat fotograﬁes i altres elements gréﬁcs, fins els que
ens han fet el favor de recollir en senzilles enquestes orals material que altrament

hauria estat dificil d’aconseguir.

Mereixen agraiment moltes persones de la Conca i la Baixa Segarra que
han col-laborat en la redaccié dels textos (els seus noms figuren en cada un dels
escrits). Tanmateix, volem ressaltar la col-laboracié de certs especialistes com
mossén Joan Roig Montserrat, Joan Menchén Bes i Silvestre Pala pel treball
sobre els goigs, el primer, per a la introduccié a la Cultura Tradicional i Popular, el
segon, 1 per haver-nos facilitat textos antics de teatre popular de I'arxiu de ACBS,

Santa Coloma, el tercer.

Altre aspecte a destacar és 'excel-lent disposicié d’algunes persones i/o en-
titats mostrada per a l'obtencié d'imatges que poguessin acompanyar els textos,
tasca que ha estat molt més dificil per aquest volum que no ho fou per al volum
d’Historia de I’Art que coordinaren els mateixos autors. Cal citar en aquest sentit
la participacié d’entitats com I’Arxiu Comarcal de la Conca de Barbera i la de
I’Associacié Cultural Baixa Segarra, i la més que remarcable participacié de per-
sones com Ramon Orga, de Santa Coloma que posa a la nostra disposicié el seu
valuosissim arxiu fotografic. Tampoc podem menystenir aportacions personals
per determinats temes sobre els quals resultava dificil recollir imatges, com els se-
guicis (gegants, diables, grallers... ) de molts pobles. Ens referim a reculls biblio-

grafics (Robert Vild), i a fotografies cedides desinteressadament per professionals
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o afeccionats (Marc Lladé Quadrat, de Valls, Josep M. Potau de Vimbodyi, Albert
Carreras de Montblanc, Ramper de Montblanc). I altres cessions puntuals com
les del Ball Parlat de Sant Pere Errnengol, d’Anton Lafebre de la Guardia; les de
I'aplec Tallat, de Valenti Masalles de Blancafort; les de les festes de Solivella, de
Jordi Travé; les del Rector de Vallfogona, de Doménec Corbella; les del teatre de
Barbera, de Josep M. Abella; les de la Generala de Barcelona, de Jaume Andreu
de Puigpelat; les del teatre de Vimbodyi, d’Alfons Alsamora; les de I'associacié Per

Montblanc 1 la Conca, els Torraires i1 la Cucafera de Montblanc...

També cal fer esment a I'aportacié de material grafic per part d’alguns au-
tors dels textos: Antoni M. Marsal, Niria Medrano, Jaume Ferrer, Alexandre

Rebollo....

Tampoc es poden obviar les informacions orals de Ramon Tort Rossell, de
Conesa; Rosa Maria Mestres Llorens, de Santa Coloma de Queralt; Salvador
Marti Ribalta, d’Albié; Ezequiel Barrios, de Santa Perpétua de Gaia; i Anna An-
dreu, Xavier Rossell i Laura Poblet, de I'Espluga de Francoli.
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INTRODUCCIO
Joan Menchon Bes

Parlar de cultura tradicional i popu-
lar és parlar de les festes, dels vells cos-
tums, de les tradicions que té la gent,
els pobles, les persones, les col-lectivi-
tats, des de les eines del camp fins a les
dites o les danses estacionals, tot alld
que conforma el patrimoni etnografic.

A la nostra vida, de manera incons-
cient, fem coses que formen part inhe-
rent de la nostra cultura tradicional.
Ens ho creguem o no, pensem d'una
manera o altra per la nostra formacié
no solament escolastica, siné familiar,
social 1 cultural. Per Tots Sants men-
gem panellets 1 encenem lluminaries;
per Nadal cantem cangons que cele-
bren el naixement del Nen Jestis amb
la Mare de Déu, que es pot entendre
com la cristianitzacié de la Magna Ma-
ter. Ens emocionen els castells o ens hi
posem a la pinya, anem a la processé
per Setmana Santa o donem el condol
després d'un funeral; quan no, portem
un gegant o piquem al ball de bastons.
Sén accions que tenim tan a dins que
no ens adonem que formen part de la
nostra cultura, de la nostra manera de

ser, viure 1 morir.

CULTURA TRADICIONAL
I POPULAR I FOLKLORE

Els quaranta anys de franquisme
han distorsionat el significat veritable

de determinades paraules i conceptes.

L’exemple més clar és el mot folk[()/‘e,
ja que ens venen a la memoria les /o-
nadilleras 1 “folkloriques” que prolifera-
ven a les pel-licules dels anys quaranta
o als programes de televisié dels anys
setanta del segle passat. I pitjor encara
quan venen a la memoria els festivales
de Espaiia o els Coros y Danzas de la
Seccion Femenina. Tot plegat, una tri-
vialitzacié de la cultura tradicional
i popular. I feina rai per tornar les co-
ses al seu lloc. Perd no ens enganyem:
la cosa ja ve des del Romanticisme
del segle x1X, quan es fixen els topics
i les visions del passat i de cultures
llunyanes, ja que pesaven més els as-
pectes superficials que no pas el con-
tingut de costums, vestits, menjars o
danses per convertir-los en curiositats
1 atraccions.

La paraula folklore és d’origen
angles: folk és ‘poble’, ‘gent’, 1 lore és
‘tradicié’, ‘coneixement’. La va forjar,
diuen, Willilam John Thoms (1803—
1885) per substituir el terme popular
antiquities. Estem en ple Romanticisme,
el qual reacciona contra 'elitisme i I'in-
tel-lectualisme, 1 proposa l'estudi sis-
tematici metddic de les manifestacions
culturals del pob]e.

Es clar, el concepte cultura és quel-
com més que coneixement intellec-
tual privatiu d'unes elits economiques
i socials. Es una altra paraula que ha
acabat reduint-se en el significat, de
manera que acaba essent sindnim d’in-
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formacié adquirida mitjancant l'estudi.
Una persona culta és una persona lle-
gida, estudiada, amb una base amplia
de determinats coneixements que so-
cialment es prenen com a elevats i que
la diferencien de la majoria de la gent,
que és capag de recitar |'Odiswea en grec
i conversar sobre Kant mentre escolta
una obra dodecafonica de Cristébal
Halffter. Perd després resulta que no
sap diferenciar un garrofer d’'una oli-
vera.

Cultura ve del llati cuLrus, que sig-
nifica ‘cultiu’. I si seguim el que ens
diu, per exemple, |'Enciclopédia cata-
lana, vol dir “conjunt de tradicions
(literaries, historicosocials 1 cientifi-
ques) 1 de formes de vida (materials
1 espirituals) d'un poble, una societat
o de tota la humanitat”. Sovint s'utilit-
za com a sinonim de civilitzacid, encara

que té una connotacié molt més Amplia.

ALGUNES DEFINICIONS

En conseqii¢ncia, és el mateix par-
lar de cultura popular, cultura tradicional
o folklore. Es 1"inica manera de poder
retornar el veritable significat a aquest
concepte 1 que deixi de ser una paraula
fins 1 tot despectiva en associar-la als
aspectes més topics.

I quan par‘lem de costums o tradi-
cions, cal tenir en compte uns quants
conceptes, ja que no és el mateix una
cosa que una altra, com no és el mateix
parlar d'una cosa que és papular, famo-
Ja, tipica o topica.

Les convencions socials sén les que
ens diuen ara que una persona deter-
minada és famosa perqué té un munt

de seguidors perd dema pot deixar-ho
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de ser de cop i volta. La fama dura el
que dura. I pot arribar per qualse-
vol cosa que converteix algi en focus
d’atencié.

El terme popular també crea certa
confusié. El podem aplicar, per exem-
ple, a determinades cangons, locals o
programes de televisié que molta gent
segueix durant un temps, 1 al cap del
temps el seu record s’esborra irremeia-
blement.

La tradicié és una altra cosa. De fet,
es pot tenir més o menys fama, popu-
laritat, perd per esséncia ha de passar
d’una generacié a altra, hi ha d’haver
la traditio o transmissié. Per exemple,
ara anar a l'ofici de tenebres del Di-
jous Sant ni és popular ni dona fama,
perd és un acte no tan sols litdrgic siné
també tradicional, perque se celebra de
fa seg]es. Es tradicional que els gegants
i el bestiari surtin per Corpus, perd
la gent veu la processé i amb prou
feines hi participa amb un ciri a la ma,
encara que els nens i les nenes vesti-
des de primera comunié hi continuen
sortint.

Després hi ha un altre aspecte que
cal tenir present: el contingut i l'ex-
pressié, que poden canviar i continuar
formant part de la cultura popular
1 tradicional. Tornem a l'exemple. El
significat originari de certs balls que
acaben amb figures que s’aixequen so-
bre el grup, com sén els Cercolets o els
Pastorets, és la germinacié a les danses
de primavera. Tenen, doncs, arrel reli-
glosa precristiana o paracristiana. Aixo
es perd amb el pas del temps i amb la
influéncia de I'Església, com és logic,
perd continua com a expressié d'una
altra cosa. Passa a ser un ball tradicio-
nal.



De vegades l'acte tradicional ha
perdut el significat original, perd ens
parla del grup que el fa i té valor per
si mateix: es fa perqueé s’ha fet tota la
vida, 1 aixd després resulta que sén
quaranta anys. La memoria és aixi de
feble. Recordem quan en plena Tran-
sicié es van canviar els noms de places
1 carrers: Generalisimo, José Antonto, Ge-
neral Mola..., 1 alguns es van exclamar
perqué sempre s havien dit aixi. S, els
que van néixer després del 1939, ja que
abans es deien d'una altra manera.

De fet, a la cultura tradicional i po-
pular, el temps com a cc‘)mput real del
pas de Cronos és relatiu. Pero el seu re-
lativisme és gairebé absolut com també
estacional. Fixem-nos-hi: coca de Sant
Joan per al solstici d’estiu, torrons i
sopa de galets per Nadal, castells entre
primavera 1 tardor, disfresses per Car-
naval. Perd fins ara no canviem aquests
costums associats al calendari solar.

En la cultura tradicional i popular
hi ha el fet diferencial, el fet identifica-
tiu. El que ens agrada és el que ens col-
peix, ens emociona, i és diferent segons
el lloc 1 segons el temps. Qui és d'una
poblacié determinada, quan en veu els
gegants, el bestiari, els seus castellers o
els bastoners, s’emociona, pero no és el
mateix quan és d'un altre lloc, fins 1 els
pot increpar (sempre esportivament, és
clar). Doncs aixd és un altre aspecte:
la cultura d'un pafs, d'una regié, d'un
poble, d'un barri o d'una casa és la
que l'identifica i el diferencia d’altres.
I no perque sigui millor o pitjor, siné
perqué és la propia. El xigpella és una
variant dialectal d'uns pobles determi-
nats, 1 quan es se senten fora casa es
localitzen a l'instant. La cultura serveix
per fixar el grup, per cohesionar-lo.

Pero, alertal, per desgracia la cultura
pot servir per marcar i per discriminar.
La realitat és aquesta 1 més en els anys
en qué ens toca viure.

Tipic és alld peculiar d'un grup, d'un
pafs, temps o cultura, 1 topic és leste-
reotip en qué no es va més enlla de la
forma, de la superficialitat. De vegades
el que és tipic ho convertim en topec,
quan en traiem o n'oblidem el signifi-
cat, o ho descontextualitzem. Pensem,
per exemple, a identificar les comar-
ques del Camp i la Conca de Barbera
amb les calcotades, les muralles de
Montblanc, els castells 1 els diables,
perd només amb aixo. Es genera un re-
duccionisme que és dolent, en el qual
és facil caure.

Cal diferenciar entre el que és au-
tocton 1 el que és al-locton o ve de fora
1 tenir en compte que no sempre fun-
ciona pensar que tot el que és d’aqui és
bo o a l'inrevés. Bona part de les tradi-
cions d'un lloc sovint comencen essent
un préstec que ve de fora. Es el cas de
la Cucafera a les festes de Tarragona,
que ara forma part del seguici popular:
la primera vegada que es documenta és
el 1381 i és la de Montblanc. Pel que
fa als castells, hom ha convingut que
neixen a Valls, i ara sén un element
essencial de les tradicions d’aquestes
comarques. | en aixd hem de tenir les
mires obertes 1 acceptar la realitat. Per
exemple, les batucades, que s’han po-
sat de moda, sén una clara importacié
dels ritmes africans que passaven per
les Amériques, i potser han arribat per
no marxar. O Halloween, que ara esta
en boga a causa de la forca de la cul-
tura anglosaxona. Perd el cert és que
la festivitat de Tots Sants per novem-
bre és la cristianitzacié de la festa de
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Sambhain, el déu celta dels morts. Ve
a ser tot el mateix. Certament, els ac-
tes populars i tradicionals sén un ai-
guabarreig, com també ho és la cultura
de cada lloc. El que és important és
entendre que sén processos de molt
de temps i que l'evolucig, el canvi, la
transformacié, 'assimilacié van sols 1
no es poden forgar mai. Les coses es
poden posar més o menys de moda, es
poden popularitzar més o menys, perd
sén el temps 1 la societat, ni més ni men-
ys, els qui amb el temps diran si sén fa-
moses, tradicionals 1 populars o no.

FESTES I TRADICIONS
A LA CONCA

Aixo de fer festa ha canviat de sen-
tit des de la implantacié del sistema
capitalista, clarament encarcarat en el
compliment d'uns horaris 1 calendaris
dedicats a la produccié. Quan es parla
de festa, s’entén que és la jornada en
qué no es treballa 1 ja estd. Perd en la
societat tradicional el fet de no treba-
llar és gairebé impossible, i més quan
ens referim al mén rural o preindus-
trial. Sempre hi ha alguna cosa a fer,
sempre s’ha de feinejar: donar menjar
al bestiar, anar a buscar aigua a la font
o fer el dinar.

La festa és un moment que es fan
coses que no es fan normalment, que
tenen fins 1 tot una ritualitat més o
menys establerta, 1 serveix per identi-
ficar-se amb el grup de referéncia, des
de la familia al pafs. Es torna a la llar
familiar, al poble, al pafs durant uns
quants dies, 1 hi ha el retrobament amb
els amics, els companys, la familia i tot
alld que genera la zona de confort i rea-
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firmament tant personal com col-lectiu.
Lactitud vital és diferent de la del dia
normal. Hi ha alegria, hi ha festa.

Si sortim dels estudis classics de
cultura tradicional i popular, com el
Costumari de Joan Amades, |'Etnogra-
fia de Reus [ la seva comarca de Ramon
Violant 1 Simorra, podem veure que
no hi ha molts treballs actualitzats
1actuals sobre aquests temes a la Conca
de Barbera. Evidentment que n’hi ha i
que toquen diversos aspectes pero és
el moment d’encoratjar els estudiosos
locals, els centres d’estudis 1 els univer-
sitaris perqué puguin centrar les seves
investigacions en aquests temes, des
del punt de vista historic perd també
des del punt de vista també etnologic,
etnografic, sociologic 1 antropologic.

El cert és que la cultura tradicional
1 popular de la Conca és per si mateixa
prou interessant. Es veu clarament
la seva relacié amb les comarques del
Camp de Tarragona i Priorat, i amb
el Penedeés. Les peces que la conformen
sén practicament les mateixes, com es
veu en especial en el panorama festiu,
dels gegants als bastons, els castells,
diables, bestiari o els armats per Set-
mana Santa. Formen part d'aquesta po-
tent cosmogonia festiva amb referents
com Valls, Tarragona, Reus, Vilanova
o Vilafranca, 1 no tenen res a envejar-ne.

Si ens atansem al cicle del calenda-
ri festiu de la Conca, veurem que es
marca comengant per les festes nada-
lenques, amb actes que van des dels
mercats de Nadal fins a 'arribada dels
patges reials, el muntatge del pessebre
o el ti6. En els programes s’hi cola el
neologisme de gust dubtés de caga tid
ies perd allo de fer cagar el ti6 (O tempo-
ra, o mores!) No hi manquen els Pasto-



rets 1 per descomptat les festes de Cap
d’Any iles cavalcades de Reis, presents
arreu on hi ha nens. Com a dada curio-
sa de simbiosi, concerts de Nadal que
formen part de la programacié de La
Maraté de TV3, cosa que en certa ma-
nera ens mostra com el cicle nadalenc
del nostre pafs s’enriqueix amb aquest
acte solidari.

A les festes d’hivern cal destacar
Carnestoltes, que se celebra en bona
part de les poblacions de la comar-
ca, aix{ com Sant Antoni Abat, sense
oblidar els Tres Tombs, que al llarg de
I'hivern i primavera es va repetint sis-
tematicament a la majoria de llocs de
Catalunya amb els populars seguicis de
carros 1 animals que es veuen en les vi-
les, pobles i ciutats a partir del primer
del circuit, que és Valls. Una altra fes-
ta d’hivern que encara se celebra és la
Candelera; és el cas de Santa Coloma.

Com a tancament de les festes d’hi-
vern o inici de les de primavera, cal
parlar del cicle de Setmana Santa, que
neix 'endema del Dimecres de Cendra,
amb la Quaresma 1 les celebracions de
Diumenge de Rams en gairebé tota
poblacié, seguida dels actes propis de
la litirgia d’aquests dies tan especials,
sense oblidar els viacrucis i processons
amb elements tradicionals com els mis-
teris 1, per descomptat, els armats, com
els de Montblanc. Segueixen les cele-
bracions de Pasqua, amb les caramelles
i els aplecs per anar a menjar la mona.
Aquests encontres fora vila els veiem
especialment a partir de primavera i al
voltant de determinades celebracions
o ermites, com Santa Anna de Mon-
tornes a Barbera, Figuerola, al maig al
Roser (Santa Coloma) o els Sants Met-
ges de Sarral. També cal remarcar les

celebracions de Sant Jordi, especial-
ment a la vila ducal, amb la Setmana
Medieval, a I'Espluga i a Santa Colo-
ma. No hi manquen les festes votades,
com Sant Antoni a Conesa, 1 les vin-
culades a la pagesia, com Sant Isidre
a Barbera, Rocafort, Savalla, d'on és
patré, o Solivella. Al seu costat, Cor-
pus i Pasqua Granada.

En l'inici de les festes d’estiu, hem
de fer referéncia a la festa per ex-
cel-léncia dels Paisos Catalans, Sant
Joan, amb les revetlles i fogueres, 1 uns
quants dies després, Sant Cristofol.

El calendari d’estiu se centra en les
festes patronals de la rnajoria de po-
blacions, que es complementen amb
les d’hivern. Arreu del pafs es veu una
certa concentracié per la Mare de Déu
d’Agost, aixi com la tendéncia a tras-
lladar els actes als caps de setmana per
permetre l'afluéncia dels vilatans que
viuen fora. Santa Magdalena, Santa
Victoria, Sant Maties, la Serra, Sant
Salvador, Sant Abdé 1 Sant Senén, 1
Sant Joan Degollat sén alguns exem-
ples als quals cal sumar les celebracions
en record d’altres veneracions com la
Mare de Déu de la Salut, la Trinitat,
el Roser, Santa Lldcia, Sant Roc, les
reliquies de Santa Coloma, Sant Magi
1, com no, les celebracions de les festes
del Sagrat Cor, amb les catifes de flors
de Solivella. Les celebracions de festes
no sén privatives dels caps de muni-
cipi, siné que també les trobem en les
pedanies aixi com en els barris de les
poblacions més grans, com |'Espluga,
Santa Coloma o Montblanc.

Ja ala tardor hem d’emmarcar, des-
prés de les festes del Roser com a tan-
cament del cicle estiuenc, les castanya-
des i les celebracions al voltant del dia
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de Tots Sants.

Lesfor¢ per reviscolar lactivitat
econdomica de les viles 1 pobles, aix{
com la cerca d’elements de referéncia
1 d'identitat han portat a generar festes
vinculades als cicles productius com les
festes de la Verema (Espluga de Fran-
colf), del Trepat (Barbera de la Con-
ca), Safra (Santa Coloma), I'Oli o el
Carquinyoli (Espluga), de la Sega (San-
ta Coloma), del Vi Novell (Sarral) o
I'’All (Belltall), a les quals hem de sumar
les vinculades als grans apats col-lectius
per a propis 1 forasters, com la matanca
del pore, les cassoletes d’arrds, la calde-
reta d’arengades, el mandongo, les pae-
lles populars, les tofones o les castanyes.
Algunes s’han d’associar a la generacié
de noves activitats en qué s'enllaca la
part festiva amb la cultural, com la festa
del castell de Barbera, que es va cele-
brar un any;, la Flautada de Vilanova de
Prades, recitals de poesia, etc.

Les antigues fires també generen
una activitat important, siguin de tipus
tradicional o de nova concepcié, com les
de Sant Viceng a I'Espluga, la de Santa
Tecla a Santa Coloma amb el bestiar,
etc. Cal comptar, també, les vinculades
al sentiment nacional, com és el mateix
Sant Jordi, la Mare de Déu de Mont-
serrat o 'Onze de Setembre, a les quals
cal sumar també els aplecs de sardanis-
tes. Per contra, la Festa de Quintos ha
anat perdent protagonisme, encara que
es conserva a Sarral, 1 en algunes po-
blacions com a Vimbodi s’ha substituit
per la de la Joventut. I al seu costat,
una munié de celebracions o activitats
esportives vinculades a maratons, sen-
derisme, bicicleta de muntanya 1 fins
i tot tir al plat.
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No cal dir que al darrere d’aquesta
rica activitat a tots els pobles de la co-
marca, per petits que siguin, hi ha tant
la implicacié municipal com una forta
vida associativa, que treballa no sola-
ment en 'organitzacié de les festes, siné
en la conservacié de les tradicions més
arrelades: esbarts, colles de grallers,
geganters, armats, bastoners, diables
1 dimonis, torraires, bestiari, balls de
bastons, bandes de cornetes i tambors,
assoclacions religioses, corals, puntai-
res. Hi hem de sumar les associacions
de dones de diverses poblacions, les es-
portives, els musics, els pessebristes i
les agrupacions de veins, aixi com les
comissions de festes, grups de joves 1
de teatre, sempre presents. Sense totes
elles 1 les persones andnimes que sén
a casa cosint, planxant, fent entrepans,
o al taller arranjant els darrers desper-
fectes, preparant les lluminaries o el SO,
al foc fent el sofregit de I'apat comu-
nitari, a l'oficina municipal preparant
el programa de festes, 'asseguranca,
o senzillament escombrant el carrer o
tallant el transit rodat, esta clar que la
cosa no funcionaria.

Bibliografia:

BaLaNnya, 1992; Bori et AL., 1990; ConTi-
JocH, 1999; Diversos AuTORS,1992; DIVERSOS
AUTORS, 2018; PrAT / CONTRERAS, 1984; PRrRATS /
LroparT / Prat, 1982; VioranT, 1990.



FESTES D’HIVERN
I DE PRIMAVERA

Joan Fuguet Sans

El calendari festiu té principalment
un origen religiés, basat en les princi-
pals celebracions religioses de la vida
de Jests: el cicle de Nadal 1 el cicle de
Pasqua. Tanmateix, en aquestes cele-
bracions hi ha origens relacionats amb
deitats paganes 1 amb treballs agrico-
les. N'hem seguit el calendari per re-
cordar les festes.

Explicar les teories sobre l'origen 1
les celebracions genériques d’aquestes
festes ocuparia un espai innecessari en
aquest recull. L'existéncia d’obres com
les de Joan Amades (1983) i Ramon
Violant Simorra (1990), entre d’altres,
permeten obviar-ne l'exposicié. Ens
limitarem a comentar les celebracions
que tenien lloc al segle passat, algu-
nes de les quals desaparegueren amb
I'arribada de la mecanitzacié del camp
1 I'emigracié de pagesos.

SANT NICOLAU

Sant Nicolau ha estat, 1 és encara
en alguns llocs, la festa dels infants de
I'escola. Es una de les primeres cele-
bracions d’'inversié del cicle nadalenc.
Tot 1 que a Catalunya no ha gaudit de
la popularitat que té en altres pa'l'sos,
on sota el nom de Santa Claus o Pare
Noel fa la funcié que aqui fan els Reis,
en queden reminiscéncies com la festa
del Bisbeté de l'escolania de Montse-
rrat, 1 moltes altres, perdudes 0 no, que
han recollit antropolegs i folkloristes.
A Barberaj, fins a les acaballes de la se-

gona década del segle passat, els infants
de l'escola feien Sant Micolau passejant
pel poble, amb una cistella tot cantant
la cangé mentre demanaven llaminadu-
res a les cases: “Sant Micolau bisbi de
pau / caritat senyora, caritat sisplau, /
que venim de Roma i portem corona
de Sant Micolau. / Sant Micolau bisbi
de pau / caritat senyora, caritat sisplau.
/ Pansis 1 figuis, nous i aulivis, / mel
1 maté pel nostri senall§!” Cap dels in-
formants que I'havia viscut recorda la
cangd sencera ni cap altre detall de la
festa.

LA NIT DE NADAL
1 EL TIO

Uns quants dies abans de Nadal,
amb la intencié de fer el pessebre, la
canalla anava al bosc a buscar borra,
branques d’arbusts, trossos de ceps...;
després, el fuster els donava serradu-
res. Amb tot aquest material en un racé
de la casa paraven un empostissat per
bastir-hi el paisatge del pessebre: amb
els ceps feien la cova i les muntanyes,
que posteriorment tapaven amb un sac
vell sobre el qual tiraven pélvores de
talc per simular la neu. Les serradures,
esbarriades pel terra, imitaven el terri-
tori pla; dels trossos d’arbust en feien
arbres. Finalment anaven col-locant les
figures del naixement: els pastors i els
Reis... Ah! I penjada damunt la cova,
l'estrella de Betlem.

D’altra banda, aquests mateixos
dies, el pare o el padri portaven del
defora un tronc gros, el ti6 de Nadal,
que guardaven al guarto de la llenya, on
aquells dies previs a la festa la canalla
li anava a donar menjar: peles de trum-
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fo, de poma, bocins de pa... Al tié i
calia estar ben alimentat per cagar amb
abundancia els regals esperats: neules,
torrons, fruita confitada, caramels...
També, dies abans de Nadal, la cana-
lla assajava amb la mare o la padrina la
cangd del tié que, amb alguna variant
encara es canta. Ha estat important
I'escola en la recuperacié d’aquesta
festa:

“El dia de Nadal / posarem lo porc
en sal / la gallina a la pastera / lo pollf
dalt del pi / ara baixin bous i vaquis /
lis gallinis amb sabatis / los capons amb
sabatons / lo vicari fa torrons / la gui-
neu los ha tastat / diu que sén un poc
salats / Marieta posa-hi sucri / que se-
ran un poc millor. / Caga tié / si no, et
dono un cop de basté. / Si no caguis
forca, et dono un cop d’escorga / si no
caguis bé / un cop de somaler”.

La nit de Nadal, abans d’anar a la
missa del gall, la padrina no apagava
el foc perque, segons deia, aquella nit
passava la Mare de Déu a eixugar els
llengolets del Nen Jests. Els pares
deixaven el tié preparat vora el foc,
a punt de fer la seua feina I'endema.

El dia de Nadal, al demati, sortint
de missa major, s'anava a visitar els
pessebres a les cases que n’havien fet.
De retorn a casa, abans de dinar, tenia
lloc el cerimonial de fer cagar el ti6. El
tronc ja I’havien col-locat vora la clotxa
del foc, tapat amb una manta. Abans
de comencar el dinar, feien anar la ca-
nalla a mullar els bastons al rentador,
car ben mullats anaven més bé. Pu-
jant del rentador, que solia ser als bai-
xos, prop de la soll o de 'estable, amb
els bastons a punt, les criatures inicia-
ven la cangé del ti6 mentre colpejaven
ritmicament el tronc. Quan el cant
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s'acabava, s'afanyaven a aixecar la
manta d’on sortien els presents gas-
tronomics. L'acte i la cangé es podien
repetir diverses vegades fins que al
final el ti6, ja esgotat, cagava carbé,
la qual cosa volia dir que s’havia aca-
bat. Després, tota la familia dinava 1
consumia les postres que havia cagat
el t16.

A Montblanc (Balanya, 1992: 53-
56), la vigilia de la diada, abans d’anar
a la missa del gall, es deixava el foc
de la llar enceés perqué s’escalfessin
la Mare de Déu i I'Infant.

A dins de I'església, durant la missa
del gall, els joves omplien de vent les
bufetes dels galls que havien mort per
al’apat i, en passar les noies, les reben-
taven 1 feien un xivarri de mil dimonis,
motiu pel qual aquests excessos foren
prohibits. Durant la missa tocaven
panderetes, castanyo]es, ferrets, etc.,
1 entre motet 1 motet els de dalt del cor
que tocaven l'orgue deixaven sentir
tonades populars, adhuc cangons de
moda. Al moment d’anar a adorar I'In-
fant, feien sentir el plor d'una criatura.
Havent sortit de 'església, en arribar

a casa es menjava coca 1 es bevia ranci.

EL DIA DELS INNOCENTS

El dia dels Innocents, al demati,
la canalla xalava d’alld més retallant
ninots de paper de diari, les lufes, que
amb una agulla de cap anaven clavant
a qualsevol persona distreta que pas-
sava pel carrer. Pero la canalla també
solia ser victima d’alguna innocentada
per part dels grans.

A Montblanc, segons Balanya
(1992: 57-59), a més de plantar llufes



com en la majoria de pobles, uns quants
pagesos de la broma sortien a “fer la ba-
rra”’, que consistia a vestir-se tots amb
jaqués 1 copaltes usats, que anaven a
buscar a les cases riques, 1 passaven
pels carrers en espera de victimes. El
cap de la colla portava un basté amb
borles; el que feia de secretari, un vo-
luminés llibre dessota l'aixella, i 'aju-
dant, una banya de bou que servia per
fer una creu a 'esquena dels que paga-
ven. Tot recorrent els carrers de la vila,
quan trobaven algi que ells creien con-
venient, 'aturaven; el secretari obria el
llibre i li llegia: “De 'any de la Maria
Castanya que no heu pagat. Heu caigut
en multa.” | enmig d’altres bromades li
deien que havia de pagar o si no el po-

sarien a la barra. Generalment s’hi ne-
gaven. Llavors l'agafaven i el posaven
a dalt de la barra, que estava sostingu—
da per quatre homes. Quan ja era dalt,
el portaven a l'abeurador de la Plaga,
on li tornaven a dir que pagués, i si en-
cara s’hi negava, tombaven la barra i el
tiraven a dins. Generalment, quan eren
a l'abeurador, pagaven els dos o cinc
céntims de multa (aixd passava l'any
1900). N'hi havia molts que, en tro-
bar-se lluny de I'abeurador, s’hi nega-
ven sols pel gust d’ésser passejats dalt
de la barra, 1 pagaven en ser preguntats
per segona vegada. Amb els céntims
reunits, felen un sopar, que quasi sem-
pre acabava amb borratxeres.

Barbera de la C. Reis 2004, (Fot. JFS).
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REIS

Als pobles petits no se solia fer ca-
valcada la nit de Reis. Pero aixo no vol
dir que la nit no fos tan magica com les
que es feien acompanyades de les ca-
valcades més exuberants. A Barbera
(i segur que era igual en molts altres
pobles), uns quants dies abans de Reis
la canalla havia escrit la carta i 'havia
tirat a la bustia de correus. Quan arri-
bava la tarda de la vigilia, cada criatura
deixava al balcé una sabata amb ordi
per als cavalls dels Reis, que passarien
aquella nit.

Després de sopar, a la vora del foc,
els menuts esperaven amb els nervis a
flor de pell I'arribada dels Reis; aquells
Reis que no veurien amb els ulls, pero
sf amb la imaginacié i, fins hi tot, els
“sentirien”, car en un moment donat,
algi de casa deia: “Calleu, calleu!, m’ha

semblat sentir soroll a dalt a la sala...”
Moment que les criatures arrencaven a
cérrer escales amunt per obrir el balcé
on trobarien les sabates buides, sense
l'ordi, 1 al costat, els esperats paquets
amb els regals. La il-lusié d’aquella ca-
nalla era la mateixa que sentien els in-
fants d’arreu.

Abans de la guerra, a Montblanc
(Balanya, 1992: 7-9), dies abans de la
festa, determinades botigues de la vila
posaven un rei de cartré amb una cap-
sa, on les criatures tiraven les cartes.
La vigilia de Reis tenia lloc la caval-
cada, encapgalada per uns trompeters
que vestien ttiniques vermelles. Seguia
un cavall blanc portat per dos patges,
amb un angel que portava una estre-
lla a cavall. Després venien el tres reis
amb els patges; al darrere, una banda
de musics 1 la carrossa, molt guarnida
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Monblanc. Els Reis, il-lustracié d'l. Balanya per al “Llibre Verd de Montblanc”).
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1 plena de regals a vessar. Els encarre-
gats de pujar les joguines pels balcons
eren patges disfressats de negres amb
vestits vermells a qui la gent donava
propina. Tancaven la comitiva un grup
de quatre pastors amb carabassetes de
vi 1 un sarré de coques de Cal Calces,
que bevien i menjaven enmig de gran

AN
-

:

’

» »

- L #
\l' A
w~

i

Barbera de la C. L'arribada dels Reis. any 2008, (Fot. JFS).
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gatzara; també portaven un be que sa-
crificarien després per fer un gran ti-
beri.
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ELS PASTORETS
Alexandre Rebollo Sianchez

A les festes de Nadal, Els Pasto-
rets s’han erigit com un indispensable
arreu del pafs, inclosa la nostra comar-
ca. Pervivéncia del teatre religiés me-
dieval, com lofficcum pastorum (I'ofici
dels pastors), la representacié d’esce-
nes entorn del naixement de Jests fou
una constant a les esglésies fins que les
autoritats eclesiastiques —per mitja
del Concili de Trento, al segle xvi— les
expulsen de I'interior dels temples perd
no aconsegueixen extingir-les. Recon-
vertides 1 reubicades, aquestes dra-
matitzacions, tant dins del cicle nada-
lenc com en la Setmana Santa amb Za
Paussid, es veleren novament atacades a

partir de 1716 quan el Decret de Nova

Montblanc. Els Pastorets, ca. 1965 (Fot. andnima, Col. de 'ACCB

Planta imposa la prohibicié del catala
1 obliga a traduir-ne els textos al cas-
tella o a crear-ne de nous. No sera fins
al segle x1x, de la ma de la Renaixenca,
que el génere experimentara el seu ve-
ritable apogeu amb el retorn del catala
com a llengua majoritaria, la diversi-
ficacié de versions i la popularitzacié
maxima a través dels grups de teatres
de societats 1 entitats recreatives que
representaran alguna de les més de 50
versions existents abans de I'any 1935
o de la trentena que s’han escrit des-
prés de la Guerra Civil.

Fls Pastorets a la Conca de Bar-
bera

Aixi, doncs, parlar d’Els Pasto-
rets no és més que parlar de teatre,
1 per aix0 la seva historia s’enllaca amb
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I'evolucié de lactivitat teatral, i els
trets dominants que la regeixen també
es donaran en el cas que ens ocupa. Es
a dir, £ls Pastorets a la Conca de Bar-
beré, com molts altres aspectes de la
cultura, restaran fntimament lligats a
I’associacionisme, a les entitats 1 socie-
tats recreatives, amb especial atencié
a les de caracter religiés. En aquestes
agrupacions naixeran grups de tea-
tre amateur que assoliran amb major
O menor grau I'éxit sobre les taules
amb |'obra nadalenca per excel-léncia.
Precisament aquest caracter popular
1 social fa que sigui una expressié pa-
trimonial present en la gran majoria de
poblacions de la comarca, sobretot al
llarg del segle xx.

A la Conca de Barberd no dispo-
sem de referéncies medievals ni d’¢po-
ca moderna d'aquesta mena de teatre,
siné que cal esperar fins al segle X1X per
trobar-ne mencions. Es a mitjans de la
dinovena centuria que |’Ajuntament
de Montblanc, un cop exclaustrada
la comunitat franciscana, reconver-
teix el convent de Sant Francesc en
una mena d’espai polivalent en el qual
s'inclou I'habilitacié d'un teatre pre-
cari a l'antic refetor. Escenari que, en-
tre altres, acull representacions d’Els
Pastorets a carrec d’afeccionats locals.
Més tard, sera el Centre Moral Tra-
dicionalista, entitat que agrupava els
carlins montblanquins, qui es fara
carrec de l'espectacle amb Los Pas-
toretllos en  Belén, versié en castella
datada al segle xviil perdo amb diver-
ses adaptacions posteriors. Aques-
tes representacions es realitzaven al
teatre de la seva seu social, primer
ubicat a la placeta de Castellvi, a
I'edifici de l'actual Casal d’Entitats,

1 a partir de la primera década del se-
gle XX al nou teatre que construiran
al final del carrer Major, avui cone-
gut com a Centre Cultural Sant Jordi.
Sembla, pero, que el text de Los Pastor-
ctllos no era ben bé del gust de tothom, 1
els diaris de I'¢poca recullen les queixes
dels qui apel-len a la moral i la decén-
cia en contra d’algunes frases i actituds
de l'obra teatral. Tot plegat, impulsaré
el prevere montblanqui Josep Domin-
go a escriure l'any 1911 Pavtorets, dra-
ma biblich. Una versié propia, dedicada
al grup de teatre de la Joventut Jau-
mista de Montblanc (hereus del Centre
Moral), que —segons l'autor — era ne-
cessaria, ja que la resta de textos: o bé
estaven escrits en castella o bé pecaven
d'ingenus 1 moralment reprovables.
Aquesta obra, bastant desconeguda,
segueix el patré del génere del moment.
S’articula en 4 actes que culminen amb
el naixement del Messies 1 combina
les escenes de lluita entre ?angel (sant
Miquel) i dimoni (Llucifer) amb episo-
dis de la vida de Maria i Josep; també
la parabola del fill prodig i, entremig,
quadres pastorals protagonitzats per
Tanoca 1 Burrech, els dos pastorets.
Estrenats el mateix 1911, s’anaren re-
presentant pels jaumistes en els anys
posteriors i també en algunes altres
poblacions com Montbrié de la Mar-
ca I'any 1917 per part dels joves del
Cor Sant Lloreng i dirigits pel mestre
Joaquim Andreu.

No és casual trobar noms propis
lligats a les sessions d’Els Pastorets a la
Conca de Barbera, sobretot del sector
de I'educacié i encara més de l'eclesias-
tic. Molts d’aquests conquencs alhora
esdevenen imprescindibles en la funda-
ci6é de societats 1 grups teatrals. A tall
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d’exemple, mencionem Miquel Que-
ralt, impulsor de 1'Orfeé Solivellenc,
que posa en escena Els Pastorets I'any
1905; mossén Josep Maria Panadés,
creador del Centre Cultural Instructiu
de Vilaverd, o el capella Josep Vilajoliu
a Savalla del Comtat, instigador de les
funcions als anys trenta del segle xx.
La majoria d’aquests elencs eren inte-
grats estrictament per actors masculins
(sobretot nois o joves) perd també n’hi
havia de mixtos 1 d’exclusivament fe-
menins, com els de la representacié del
1907 al Centre Moral de Sarral o els
de les escoles de Germanes Carmelites
de Montblanc, I'Espluga de Francolf
1 Vimbodj.

A I'Espluga de Francoli la informa-
cié més reculada que tenim és de l'any
1886, quan la novella societat Centre de
Catolics inaugura un petit teatre amb al-
guns quadres —probablement— de Los
Pastorets en Betlem (traduccié al catala
feta per Miquel Saurina del text homo-
nim en castelld). Anys posteriors seguira
el costum passant per I'enfustat del nou
teatre Francoli (obert el 1891) i per les
mans de diverses agrupacions com la
Congregaci6 dels Lluisos o la Joventut
Jaumista. Als anys vint, I'església vella
acollira les representacions de L/Fuatel de
Natzaret de Ramon Pamies. El gran can-
vi el marcara, pero, l'apertura del teatre
del Centre Cultural I'any 1928, que s’eri-
gird com a seu estable per on s’esceni-
ficaran diversos textos com F/ mustert de
Nadal de Mn. Francesc Gay, Déu infant
de Ramon Pamies 1, a partir de 1939, Els
Pastorets o 'Adveniment de Infant Jesits de
Josep Maria Folch i Torres, que s’esta-
blira com la versié habitual.

En aquesta primera etapa també
en trobem noticia a Santa Coloma de
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Queralt. A la capital de la Baixa Sega-
rra Els Pastorets es vinculen al Centre
Catolic d’Obrers, que el 1913 estrena
la seccié de teatre. En el seu local s’hi
poden veure El bressol de Jesiis 0 en Ga-
rrofa ¢ en Pallanga de Frederic Soler, Pi-
tarra, o els de Folch 1 Torres als anys
trenta a carrec del grup El Cami de la
Federacié de Joves Cristians de Cata-
lunya.

La Guerra Civil Espanyola, també
en aquest aspecte de la vida, suposa un
punt d'inflexié. Un cop finalitzada a la
Conca al gener de 1939, a poc a poc
es reprendra la vida associativa amb
el corresponent impacte de la dictadura
1 la implicacié dels organismes propis
del régim. Alguns dels vells grups de
teatre tornaran 1 se’n crearan de nous,
que al Nadal del mateix 1939 pujaran
novament als escenaris de la comarca
1, malgrat el nou ordre politic, en molts
casos ho faran expressant-se en catala.
Es el cas de Conesa i I'agrupacié for-
mada al redés del Centre Parroquial,
que, amb alts 1 baixos, anird repre-
sentant el text de Folch i Torres fins
a la década dels anys setanta. A Mont-
blanc, al desembre del 39 se'n fan al
collegi de les monges, i amb la mort
I'any 1940 de L'Artesana (que els havia
representat als anys trenta) el seu tea-
tre del carrer Major (que fou dels car-
lins) passa a mans de la novella Accié
Catolica, 1 Els Pastorets hi estableixen la
residéncia fins avui alternant les obres
de Ramon Pamies, Folch 1 Torres 1 Pi-
tarra, 1 amb l'excepcional representa-
c16 de Pastorets, drama biblich de Mn.
Domingo 'any 1943 com a homenat-
ge a l'autor. Als anys cinquanta, perd,
s'instaurara com a fixa 'obra de Folch
1 Torres.



Vimbodi. Els Pastorets, (Fot. Josep M. Potau).

A Sarral també sera la Sala Parro-
quial qui agrupara els actors amateurs
que donaran vida a Los Padstorcillos en
Belén, en castella fins a 'arribada de
mossén Artur Boronat I'any 1945, cosa
que comporta una nova embranzida de
I'activitat amb La Llum de U'Establia de
Maria Tubau 1 Els Pastorets o ['Advent-
ment de U'lnfant Jesiis.

També el 1940 la seccié dramatica
del Centre Cultural de I'Espluga de
Francoli ressorgeix 1 mantindra les
funcions fins al 1962, un any abans de
la seva dissolucié. Per la seva banda,
el teatre del Centre Catolic d'Obrers
de Santa Coloma manté les represen-
tacions en l'antic edifici, 1 des de la
década dels setanta en el nou complex
cultural creat a la poblacio’. També en
aquest moment el Club Basquet Agui-
les n’assumira la gestié.

Vimbodi i Poblet reprén l'activitat
d’enca de 1969 amb l'elenc artistic de
la Joventut Unida Vimbodinenca 1 so-
bretot a partir de 1979 amb la creacié

del grup de teatre Vent del Bosc, que
els portara a escena al teatre del Fo-
ment gairebé cada any.

En els darrers anys de la dictadu-
ra, algunes poblacions deixen de banda
Els Pastorets 1 donen protagonisme a al-
tres expressions teatrals nadalenques.
Es el cas de Sarral i les escenes bibli-
ques muntades entorn del carrer dels
Jueus; perb sobretot de l'Espluga de
Francoliila creacié 'any 1967 del pes-
sebre vivent a la cova de la Font Major.
Tanmateix, a partir de 1975 se n’inten-
tara el retorn, amb l'aixopluc del Ca-
sal, de Lluquet i Rovellé a I'Espluga,
decidint, l'any 1978, representar-los
bianualment.

Amb tot, val a dir que, malgrat les
referéncies a actors 1 actrius, Fls Pas-
torets no només destaquen per la inter-
pretacié siné també per altres aspectes
com les escenografies. En aquest camp,
també hem tingut a casa nostra noms
notables, que van des de |'escenograf
i fotograf Ramon Rozada, creador
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dels decorats per a Santa Coloma
I'any 1933, fins a la familia de pintors
Balanyé de Montblanc, passant pels
artistes Adria Campdesufier i José M.
Gil Moreno de Mora, artifexs dels fons
per a Els Pastorets de Vimbodi i Poblet o
Llufs Carulla 1 Magf Rufié, autors dels
decorats del 1928 per al Centre Cultu-
ral de I'Espluga. I més recentment l'es-
cenbgraf Ismael Porta a Montblanc,
entre molts altres.

Aixi mateix, la musica també és
essencial en aquest drama nadalenc:
gairebé totes les versions incorporen
parts musicades 1 cors que interpreten
tonades. De vegades, aquestes versions
han estat reinventades o arranjades
particularment per cada grup escénic
que ha representat I'obra, com va fer
I'organista i mestre de capella de l'es-
glésia de Santa Coloma de Queralt,
mossén Joan Brugalla, que musica les
cancons d’'Els Pastorets o ['Adveniment

de Ulnfant Jesiis, fet que encara avui es-

Santa Coloma de Q. Els pastorets, 2016., (Fot. Magi Vallbona Farré).

devé una de les singularitats d’Els Pas-
torets colomins. Igualment destacables
1 omnipresents arreu sén els cuplets,
cancons lleugeres d’estrofes curtes
en qué els dos pastors protagonistes
es dediquen a resseguir l'actualitat
—sobretot la municipal — en clau de
satira.

En l'actualitat, a la Conca de Bar-
bera perviu la tradicié de representar
Els Paotorets sobretot a les poblacions
amb un nombre més gran d'habitants,
és a dir, Montblanc, I'Espluga de
Francoli i Santa Coloma de Queralt.
Sense deixar de banda centres educa-
tius o esplais de la comarca que també
n’interpreten algunes escenes.

A Montblanc és I’Associacié Amics
dels Pastorets (creada I'any 1987) qui
s'encarrega de donar vida al text de
Folch i Torres al teatre del Centre Pa-
rroquial, rebatejat com a Centre Cul-
tural Sant Jordi. Disposa de dos grups

diferenciats: l'elenc adult, que actua els
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dies de Nadal i Sant Esteve, 1 el grup
juvenil, que es reserva l'l de gener.

Per la seva banda, a I'Espluga de
Francoli el teatre del Casal acull cada
dos anys Els Pastorets de Folch i Torres,
tot 1 que cal ressenyar alguna notable
excepcié com 'any 2001, en que Telo-
tistes estrend Lodissea d'en Lluguet, una
versié lliure de 'esplugui Toni Sénchez.
Tratea Teatre, grup vinculat al Casal,
firma l'espectacle que en els darrers
anys ha arribat a assolir uns nivells de
qualitat equiparables als de les pobla-
cions referents en aquesta practica.

A la capital de la Baixa Segarra,
el dia de Sant Esteve és sinonim de
Padstorets al teatre municipal |'Estrella,
on es van traslladar les representacions
cap als anys vuitanta. El Club Basquet
Aguﬂes continua essent el responsa-

ble de fer-los perdurar amb més d'una
seixantena de colomins 1 colomines so-
bre I'escenari.

En definitiva, Els Pastorets és una
de les expressions de teatre popular
més esteses al nostre pafs amb notable
preséncia a la Conca de Barbera. Una
veritable escola d’actors 1 actrius que,
en alguns casos, al llarg de més d’un se-
gle han convertit conquencs i conquen-
ques en personatges d una historia que,
si bé és coneguda, any rere any revi-
vim per tal de mantenir encesa la flama
de la tradicié perpetuant i enriquint el
nostre patrimoni immaterial.
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'Espluga de F. Pessebre vivent, 1971, (Fot. J. Coll Vila, Col. postals de I'ACCB).
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El Pessebre Vivent de
I’Espluga de Francoli
Xavier Lozano Bosch

L'Espluga de Francoli va ser un
dels primers municipis catalans a su-
mar-se a la moda —nascuda a mitjans
del segle xx a poblacions com la Pobla
de Montornés, Andorra la Vella, Cor-
bera de Llobregat o Castell- de repre-
sentar pessebres vivents; a més, va ser
el primer en presentar-lo a l'interior
d’'una cova real. El primer Pessebre es
va realitzar el 1964 a l'antiga pallissa
del Bou, al costat de la plaga del Casal
de I'Espluga, a punt d’'inaugurar, quan
un grup de persones encapgalades per
Fernando Marti van representar-hi
un Naixement. L'any segiient, el Pes-
sebre es va estendre als nous Jardins
del Casal, durant dos anys. El 1967 es
va representar per primer cop a l'inte-
rior de la Cova de la Font Major, on
es van situar les escenes bibliques 1 al-
guns quadres de la vida pagesa 1 dels
pastors, encara que vestits amb la roba
tradicional catalana de mitjans del se-
gle x1x. La representacié era en movi-
ment 1 teatralitzacié sota una veu en off
-amb text de Jacint Dunyé i1 poesies
de Mn. Ramon Muntanyola- i durava
uns 20 minuts. Cada any rebia entre
4.000 1 5.000 visitants 1 se'n feien una
dotzena de representacions. El seu mo-
ment algid va ser I'’hivern de 1969-1970
amb 5.202 visitants. Els dltims anys va
ser dirigit per Josep M. Valleés i Euse-
bi Majés. Es va deixar de representar
I’hivern de 1977.

Als anys 80, per preservar la tradi-
cié, un grup de pares i mares de l'esco-
la Mare de Déu del Carme va impulsar
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la celebracié d’'un Pessebre Vivent a les
instal-lacions escolars, que es represen-
tava de forma més o menys continua-
da, combinat amb el Festival de Nadal.
A comengaments del segle XXI entra
en decadéncia i el pessebre de grans
dimensions no es va recuperar fins a
I'any 2009 amb una versié reduida a
l'interior de la Rectoria, organitzat per
la Parroquia de Sant Miquel i la Con-
fraria del Sant Enterrament, 1 des del
2016 per la nova Associacié del Pes-
sebre Vivent de 'Espluga. Al cap de
dos anys, el 2011, es va decidir ampliar
el recorregut per alguns racons del
nucli historic, amb escenes puntuals
representades a una casa del carrer
de I’Abadia, al carrer del Capuig, a la
Font del Castell i a la balma del carrer
dels Ametllers. El 2013 les recreacions
historiques van incloure per primer
cop els carrers de Pong Hug de Cer-
vera, del Castell i la placa del Castell,
la Cova del Castell 1 la base de 'antiga
torre medieval. Per primer cop es van
superar els 2.000 visitants en dos dies.
Ledicié del 2015 va suposar un pas
endavant pel que fa a la continuitat de
tot el recorregut pel nucli antic, ja que
per primer cop no van quedar escenes
disperses. Més de 3.000 visitants van
gaudir d'un Pessebre complet des de
I'entrada fins a la sortida, amb un nou
accés pel carrer Penitents, amb accés
a l'interior de cases originals del barri
del Capuig, 1 amb final a la placa de
I'Església. El 2017 es van fer millores
en algunes escenes 1, sobretot, als ac-
cessos al recinte de la representacid,
incloent-hi per primer cop la venda an-
ticipada d’entrades per internet.



SANT ANTONI
I LA CANDELERA

Joan Fuguet Sans

A mig camf entre el solstici dhivern i
I'equinocci d’estiu se celebra la festa de
la Candelera el 2 de febrer. Tot i que és
una festa dedicada a la Verge que clou
el cicle nadalenc —era costum desmun-
tar els pessebres en aquesta data—, té,
com la majoria, reminiscéncies paga-
nes. La seva situacié dins del calendari
propicia refranys relatius al temps at-
mosferic: “si la Candelera plora...”. En
la celebracié religiosa de la Candelera
es beneeixen candeles, les quals se su-
posava que conjuraven les tempestes.

“Mare de Déu de Candeler, segon
dia de febrer, sant Blai a tres, endivina
quin mes és” era la tipica endevinalla
que es repetia cada any. Sant Blai és
el 3 de febrer, dia que durant la mis-
sa |'oficiant beneia el pa i la fruita que
els fidels portaven en una cistelleta.
La menja d’aquests aliments preserva-
va del mal de coll. Els pagesos solien
donar un rosegé de pa als animals de
tir que tenien a casa per preservar-los
també de qualsevol mal.

Una altra festa, 1'dltima en el cicle
d’hivern, és la de Sant Antoni. Sant
Antoni ha estat celebrat historicament
pel pagesos com a sant protector dels
animals, sigui els pagesos o altres oficis
que necessitaven els animals per dur
a terme la seva feina. En algun lloc del
sud del Principat, al Pafs Valenciaia les
Illes, Sant Antoni és una gran festa que
va acompanyada de foc i diables. Es pot
dir que tanca el cicle hivernal i és la la
data d'inici de les festes de Carnaval.

Abans de la guerra, Montblanc,
que era encara un poble pages, cele-

brava amb esplendor la festa de Sant
Antoni Abat. El dia abans els procu-
radors sortien amb la bandera a fer el
pasacalle acompanyats de musica 1 por-
tant atxes enceses. L'endema al mati,
a les vuit, tots els genets es reunien a
la plaga Major i es dirigien a I'església
del santuari de la Serra, on es feia la
benediccié dels animals. Després feien
un recorregut per la vila: cap a Sant
Francesc, el portal de Bover, carrete-
ra avall vers la torre dels cinc cantons,
pujaven al carrer Major, al comenca-
ment del qual hi havia la capelleta del
Sant Antoni patré. Allf s’aturava la co-
mitiva 1 el banderer cridava “Visca sant
Antoni!”, contestat amb un “Visca!”
per tots els assistents. Reprenia la mu-
sica 1 continuaven fins a la plaga Major,
on es dispersava la comitiva per anar
a deixar els animals. Tornaven després
al cafe del Marcelino, on els socis de
Sant Antoni menjaven coca i bevien vi
ranci. Al vespre tronaven a passar els
procuradors i es feia ball a Cal Vadé.
Aquest era el dia més esperat per
tots els pagesos de la vila. A Barbera,
la festa de Sant Antoni a inicis del se
gle XX era celebrada amb gran ostenta-
cié pels propietaris. Les muntures esta-
ven espléndidament adornades, 1 els ge-
nets, des del local “dels rics”, marxaven
amb el seu estendard seguint amb una
banda de musica en comitiva fins a 'es-
glésia on es feia la benediccié dels ani-
mals. Després la comitiva feia el tomb
del poble i, a la nit, es feien balls lluits.
Els pagesos de la Societat no ho ce-
lebraven de la mateixa manera. Consi-
deraven festes classistes Sant Antoni
1 Carnestoltes 1 censuraven l'ostenta-
ci6 i I'exhibicionisme dels propietaris.
Per aixd, durant les manifestacions del
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1894 que van fer les dones (Fuguet /
Mayayo, 1994: 62-66) dels membres
de la Societat Agricola, cantaven “Fan
festa per Carnestoltis per Sant Anto-
ni dels rucs / vet aquf els rics d’aquet
pobli per lo que sén coneguts” (Porta
Blanch, 1984: 237-242).

Després de la Guerra Civil, a partir
dels anys quaranta, Sant Antoni conti-
nud essent una festa lluida. La seu de
la Societat (la Casa) havia estat clau-
surada l'any 1939 i amb la clausura
arriba la fi de totes les seues activitats
civicoculturals. Els pagesos 1 els pro-
pietaris barrejats continuaren sortint
el dia de Sant Antoni muntats a cavall
cap a l'església a beneir les cavalleries,
préviament engalanades, amb els cuirs
dels guarniments enllustrats i les tatxes
de llauté lluentes... A cavall dels ani-
mals hi anaven els amos empolistrats;
darrere, el pené de la confraria del sant
patré dels pagesos. Seguien alguns ca-
rros, guarnits amb garlandes d’heura 1
boix. A les carrosses hi pujava jovent
a qui era permés escenificar protestes
contra alguna deficiéncia del municipi

o de la cooperativa (fou molt sonada la
carrossa de 'any 1955 en qué es repre-
sentd una maquina de cine per denun-
ciar la mala actstica de la sala del ci-
nema). Al final de la comitiva hi solien
anar els més joves amb rucs, que cloien
el matf festiu fent curses d’ases al camp
de futbol.

Les cavalcades de Sant Antoni
s'acabaren amb l'arribada dels trac-
tors. Aleshores la festa fou traslladada
a Sant Cristofol, que també s’ana es-
llanguint amb '¢xode dels pagesos a la
clutat.

La festa de Sant Antoni té ara un
caracter diferent, després de la meca-
nitzacié de les feines del camp. La fes-
ta actual encara conserva cavalcades
d’animals tant al camp com a la ciutat
perd no té el mateix valor de bene-
diccié dels animals. Es pot dir que és
una festa que s’ha reinventat i que s’ha
adaptat principalment a les cavalcades

dels Tres Tombs.
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Montblanc. Carnestoltes, “La Xeringa”, 2006, (Fot. “Nacié Digital”).
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CARNESTOLTES

Joan Fuguet Sans

A Montblanc (Balanya, 1992:12-
13) a la tarda sortien disfresses que
portaven sarrons plens de caramels
i un parell de canyes cadascuna. D’una
d’aqueixes canyes, lligada amb un fil,
en penjava un caramel que “feia la
figa”, és a dir, ballava. Les criatures del
poble seguien les disfresses i sobretot
les llaminadures. Amb les mans al da-
rrere, podien agafar el caramel ballaruc
amb les dents; si no ho feien aix{ i esti-
raven la ma per prendre’l, la disfressa,
amb laltra canya, els etzibava un cop
al cap; talment com feien els capellans
amb la “canya de la doctrina” quan un
xiquet errava o no sabia una pregunta

del catecisme. Si agafaven bé el cara-
mel amb la boca, la disfressa treia un
caramel del sarré i el donava al xiquet
o a la xiqueta que se I'’havia guanyat.
Com en molts pobles, també a
Montblanc, la Xeringa era la celebra-
ci6 més important del Carnestoltes.
La gent del poble es reunia a la placa
del Mercadal després que, seguint
unes quantes normes, tingués lloc una
auténtica guerra d’aigua que es tira-
ven els uns als altres amb xeringues.
El nom de Xeringa li ve del temps en
que s'empraven aquests Instruments
de donar lavatives als animals. Sobre-
tot rebien els que feien d’espectadors
des dels portals i balcons de les cases
de la plaga. Mentre ho feien amb xe-
ringues, posaven cossis plens d’aigua

Barbera de la C. Carnestoltes, els Paellers, anys 30, (Fot. I. Sarrd, col. JFS).
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al mig de la plaga per anar-les omplint.
Cap als anys trenta, com que els page-
sos ja tenien les maquines d’ensulfatar
de coure que es carregaven a l'esquena
com motxilles, deixaren les xeringues
i els cossis, car la maquina resultava
més practica A les dotze del migdia en
punt comengava la festa. Apareixien
a la plaga disfresses amb xeringues
o maquines d’ensulfatar i empaitaven
tothom que a corredisses s'amagava
als porxos o portals. La gent s'agafa-
ven entre ells tot cridant “Aigual” per
atreure els mulladors, que seguidament
rabejaven tothom, agafats i agafadors.
Les disfresses no podien sortir de
la plaga; altrament els feien plegar.
A la una en punt s’acabava la Xeringa.
La Xeringa és una tradicié recuperada
a Montblanc.

A Barbera la celebracié de Carna-
val tingué una gran importancia. N’és
un prova que, tot 1 les circumstancies
politiques 1 religioses del pafs, es va ce-
lebrar amb tota festa en temps del fran-
quisme (Fuguet, 1980). Si es compara
amb les celebracions que aquell dia
tenien lloc arreu del mén rural catala,
recollides en la bibliografia existent so-
bre el tema, es pot afirmar que la festa
barberenca d’arrel pagana que donava
entrada a la Quaresma era d’allo més
reeixida.

En major o menor grau, tot el poble
hi participava. El dia fort, no cal dir-
ho, era el dimarts, perd, a manera de
preémbul, alguns esdeveniments, pu-
blics o privats, 'anunciaven uns quants
dies abans. En algun indret del poble,
sovint a la placa de Dalt o del Baster,
hi entronitzaven el Carnestoltes, un
ninot de palla que esperaria pacient el
foc purificador de la matinada del Di-
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mecres de Cendra. També aquests dies
solien sortir algunes disfresses que,
a I'’hora de sopar, visitaven les families
amigues a fer el traguet; era una mane-
ra divertida d'iniciar la gresca.

Les celebracions importants tenien
lloc el dilluns 1, sobretot, el dimarts de
Carnaval. El dilluns comencaven més
o menys al ralenti. Al migdia, en sortir
les nenes de costura, s’embetumaven
les mans amb greix de paella 1 empai-
taven els nens per mascarar-los la cara;
les nenes no trigaven a atrapar—los;
de fet, era el seu dia, el de les paelleres.
A la tarda ja sortien disfresses boni-
ques o grotesques que rodaven pel po-
ble.

El dimarts era el gran dia dels xi-
cots, el dels paellers i les borrasses.
En temps de la dictadura franquista,
fent cas omis del pregé prohibitiu de
l'alcalde (que solia rebre ordres del
governador civil), el poble “decretava”
festa 1 els mestres es quedaven sols a
'escola, si és que I'’havien obert. A pun-
ta de dia, per no ser vistes, les xiquetes
s’havien amagat en grups a casa d’al-
guna on hi havia bons amagatalls, car
a mig matf sortirien al carrer els xicots,
disfressats d’estranys personatges,
brandant paelles negres de cul greixés.
Portaven la cara tapada amb una
mantellina o amb una careta de carto,
que solia representar un cap d’animal
(bou, cavall, porc...). Solien vestir una
camisa vella i uns calgotets llargs, que
es lligaven amb vetes a les cames; 1a ve-
gades es cobrien el cap amb un civader
farcit de palla. A corredisses, cridant i
cantant “al bot doneu-li tot, al paeller
doneu-li bé!”, es dirigien a les cases
de les nenes on sospitaven que s’ha-
vien amagat. Per la porta o pel balcé,



si ’'amo s’hi resistia, car tenien llicéncia
popular per fer-ho, entraven i regira-
ven tots els racons, del celler a les gol-
fes, buscant les noies. Elles finalment
eren trobades 1 mascarades de dalt a
baix. Aquest era el tracte. Les mares es
queixaven de la barra que de vegades
tenien els paellers, perd pobre mén que
no haguessin mascarat la seua nena!

A la tarda continuava la festa amb
participacié de tot el poble. Ara ja no
eren els paellers siné rues o mascara-
des, formades per disfresses boniques
o grotesques, amb la cara tapada o
no, que recorrien els carrers. Les dis-
fresses boniques normalment eren de
canalla que es limitaven a mostrar-se.
Les grotesques, sempre tapades, gro-
lleres 1 atrevides, solien envestir la gent
que des dels portals mirava l'especta-
cle; sovint aixecaven les faldilles de les
dones xisclant 1 cridant. Entre les dis-
fresses grotesques mai hi faltava la pa-
rella de nuvis; sempre s’havia disfres-
sat de nivia un xicot alt 1 de nuvi una
nola baixeta. Aquella ndvia llargueru-
da sempre havia fet Pasqua abans de
Rams i amb aquest tema conversaven
1 felen broma amb la gent dels portals.
Sortia també gent amb disfresses, que
portaven amagats bots 1 xeringues ple-
nes d’aigua per mullar la gent. D’altres
tiraven cendra.

Finalment, quan el sol ja queia, apa-
reixien les temibles borrasses. En veu-
re-les, la gent s'amagava a les entrades.
Eren uns personatges alts 1 ferren_ys.
Ho havien de ser, car portaven a l'es-
quena una maquina de sulfatar plena
d’aigua per mullar a llarga distan-
cia. Anaven tapats amb una borrassa
—d’aquf en ve el nom — que els cobria
la maquina i el cap. Era el mateix ce-

rimonial que en la Xeringa montblan-
quina, només que en horari diferent.
Aquells energtimens, repartits entre la
placa de Dalt i la plaga de Baix, des-
fermaven una auténtica batalla d’aigua
1, de manera molt humida, acabaven la
segona etapa de la festa. Com sempre,
qui més rebia era el public assistent.
Havent sopat, tenia lloc un ball de dis-
fresses, per al qual solien llogar una or-
questra. La diada es cloia a la matinada
amb la crema del Carnestoltes.

D’aquesta manera, any rere any,
Barbera celebrava el Carnestoltes,
que amb tota seguretat era la festa més
reeixida i esperada per alldo que tenia
de participativa i1 popular. Encara que
presentés elements particulars, dife-
rents d’altres poblacions, el Carnestol-
tes barberenc era només una versié del
que celebraven arreu del pafs les co-
munitats rurals, amarat de tradicions
paganes ancestrals.

Curiosament, no foren les prohibi-
cions d’¢poca franquista les que acaba-
ren amb el Carnestoltes barberenc: va
deixar d’existir quan als anys setanta
la gent emigra massivament a la ciu-
tat i el camp es mecanitzad. Quan amb
I'arribada de la democracia les ciutats
van recuperar el Carnestoltes que ha-
via interromput el franquisme, molts
pobles seguiren |'exemple. Tanmateix,
pel cam{ molts havien perdut bous
i esquelles, Barbera entre ells. Dissor-
tadament, la represa fou en gran me-
sura condicionada pels nous mitjans
de comunicacié, la televisié sobretot,
1 no es va saber recuperar res d’alld que
havia estat la tradicié. Als anys noran-
ta el Carnestoltes de Barbera, com el
de molts altres pobles, era una cbpia
tronada dels carnavals brasilers, amb
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sambes 1 pitos que pretenien marcar
el compas de la rua. No s’havia sabut
posar al dia cap d’aquells elements
genuins plens de gracia i d’originalitat
del Carnestoltes tradicional. Aquesta
situacié toca fons en iniciar-se el nou
segle 1 avui, afortunadament, sembla
que les coses van canviant per recupe-
rar la festa autdctona.

Segons Amades, a Santa Colo-
ma de Queralt una persona es vestia
d’os 1 s’erigia en amo de la poblacié.
Obligava tothom que sortia al carrer a
anar disfressat si no hi anava. La seva
voluntat era infrangible i hom havia
de fer alld que ell volia 1 manava sense
remissié ni protesta. Solia anar proveit
d'una porra grossa amb la qual feia
la llei. Adhuc havia arribat a portar un
punyal amb el qual amenagava agre-
dir els qui no el volien creure. Havia
estat costum que, si havia plogut i hi
havia sots, obligués els del partit con-
trari a rebolcar-se pel fang fins a restar
ben bruts 1 enllotats (Amades, 1983,
v. 11: 76).

També a Santa Coloma era molt
popular la comparsa de la Mula. Dos
homes s’embolicaven amb roba de sac 1
simulaven que eren una mula: les qua-
tre cames corresponien a les quatre po-
tes de la suposada beéstia. Voltaven pels
carrers, on engegaven guitzes a tothom
que podien i armaven molta brega.
Els acompanyaven un grup de fadrins
amb garrots que els feien el joc 1 els
ajudaven (Amades, II: 188). Altres ac-
tes del Carnestoltes colomf consistien a
sortir amb un cabas ple de serradures
1 una escombra xopa d’aigua, de fang
o d’altra substancia repugnant. A les
dones que trobaven pel carrer que no
anaven disfressades les mullaven la

48 Cultura tradicional 1 popular, les festes

cara amb l'escombra i els tiraven gra-
pats de serradures o a voltes de cendra.
Durant aquest periode, a les dones no
disfressades els resultava molt arriscat
1 molest sortir fora de casa seva (Ama-
des, 1983, v. II: 244).

A Solivella el personatge del Car-
nestoltes era un ocell. Es tractava d'un
home completament nu, amb el cos
cobert de mel 1 al damunt de tot se i
havien enganxat plomes a fi de donar-li
I'aparencga d’au. El personatge es fica-
va dins d'una pastera, que feia l'ofici de
caixa de morts, i era conduit en proces-
s6 per anar-lo a enterrar. Per Nadal to-
thom guardava les plomes de I'aviram
que matava per poder fer el vestit del
moixé Carnestoltes (Amades, 1983, v.
II, p. 89). Aquest personatge remet als
bruixots, que com les bruixes i fetille-
res, eren “emplomats” .

Si bé la recuperacié del Carna-
val, tant a les ciutats com als pobles,
ha perdut bona part del pintoresquis-
me 1 simbolisme originari, s’ha de
tenir en compte, com observa Julia-
no (1989: 33-42) a “Las mujeres y el
folklore” que els rituals de Carnestoltes
no significaven una completa ceri-
monia d'inversié, ja que un grup social,
les dones, en quedaven marginades,
com es veu en el fet que les receptores
de l'agressivitat sén les noies, que re-
sulten embrutades i1 fins en alguns
casos atemorides. A més, la socie-
tat 1 les mateixes mares acceptaven
1 desitjaven aquesta situacié. Tan-
mateix, sovint hi ha un intent d'in-
vertir el receptor de la violéncia
com les paelleres de Barbera, perd
elles surten no en els moments cul-
minats de la festa, siné abans. També
la inversié de sexes —homes disfres-



sats de dona— servia per ridiculitzar
1 criticar les dones, amb al-lusions se-
xuals. Sortosament, la recuperacié
del Carnaval en els darrers anys ha
estat promogut per les escoles 1, en
aquests casos, ja no hi ha diferéncies

entre nens 1 nenes.

SETMANA SANTA
El salpas

A l'octava de Pasqua —a la Conca
es feia el dilluns i dimarts de Setmana
Santa perd podia variar segons els in-
drets — se celebrava el (l[l[/)d(l, un ritual
que rememorava el passatge de I’Antic
Testament segons el qual els israelites
feien a la porta un senyal amb sang de
be perqué quan passés I'angel extermi-
nador, que havia de castigar les families
d’Egipte, passés de llarg de casa seva.

El rector, vestit amb el roquet, sor-
tia amb els escolans a fer el salpas,
que consistia a passar pels carrers del
poble i beneir amb sal i aigua totes
les cases. La sal s’havia beneit en un
plat en que s’havia posat una espelma
encesa al mig 1 després es barrejava
amb l'aigua beneida de la caldereta.
Un escola portava la caldereta i el
mossen, el salpasser (que sovint era un
tros de tronc de palmé una mica xafat
d'un cap a manera de pinzell), amb
el qual anava fent les creus a les portes
de les cases. Els escolans recollien els
donatius que els feien els veins, que so-
lien ser ous o diners.

Amb els ous i els diners arreplegats
el rector feia fer mones per donar-les
als escolans el dia de Pasqua en sortir
de missa major. Una altra tradicié de

Pasqua, que també s’ha perdut, és re-
collir pedretes del terra quan la cam-
pana tocava a Gloria, per celebrar
la resurreccié de Crist. Segons deien,
aquestes pedretes tirades al camp quan
amenagava pedregada, podien allun-
yar-la.

FEl Monument

El Dijous Sant a les esglésies
dels pobles, mentre Jests era mort al
sepulcre, es tapaven les imatges dels
altars amb cortines morades, 1 en una
de les capelles principals es muntava
el Monument, on per torns s'iniciava
una vetlla fins Dissabte Sant. El Mo-
nument es feia amb torretes de flors 1
plantes, a més de les palmes i palmons
de la processé del Diumenge de Rams
1 els maigs (testos on s’havien sembrat
cereals i llegums 1 deixat créixer a les
fosques perqueé cresquessin blancs for-
mant llargues cabelleres). El Monu-
ment esdevenia un rnagnl’ﬁc altar ba-
rroc temporal, ben il-luminat amb ciris,
amb l'urna del Sant Sepulcre i la cus-
todia d’exposicié major del Santissim.
Segons Amades (1983, v. 11, p. 732),
molts elements emprats per a guarnir
el Monument responien a un origen
llegendari. Solien posar-s’hi testos de
violers perque la tradicié conta que tot
el voltant de la creu va cobrir-se de vio-
letes per tal d’endolcir I'agonia de Je-
stis mentre moria.

Lofici de tenebres
El Dijous Sant, mentre Jests era
mort no es podien tocar les campanes;

per tant, per avisar de l'ofici de tene-
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bres, que es feia a la tarda, els escolans
voltaven pel poble amb matraques cri-
dant: “A missa, les tres!”, referint-se a
les tres batallades que feia la campana
un quart abans de comengar qualsevol
ofici.

L'ofici de tenebres (també anome-
nat fasos) era la cerimonia litirgica que
es feia en memoria de la mort de Crist.
S’utilitzava un canelobre especial de 15
espelmes (el tencbrari), que represen-
taven els 11 apostols que van roman-
dre després de la traicié de Judes, les
tres Maries (Maria Salomé, Maria
Cleofas i Maria Magdalena) i1 la Mare
de Déu.

L'escola anava apagant les espelmes
del tenebrari enceses durant |'ofici, una
per una amb l'apagallums després de
cada salm, fins que el temple quedava
amb una sola espelma encesa. Ales-

hores, l'escold l'agafava i s’amagava

darrere de l'altar. En aquest moment,
a una senyal del sacerdot, esclatava
un terrabastall de carraus i matraques
i cops als bancs que simulaven les con-
vulsions 1 trastorns naturals que van
sobrevenir a la naturalesa quan Jesus
expird. Aquest soroll, que també s'in-
terpretava com la venjanga contra els
jueus perqué van matar Crist, s’ano-
menava popularment matar jueus 1 ces-
sava en reaparéixer l'escold amb l'es-
pelma encesa davant de l'altar.

Les processons de Setmana Santa

Les processons de Setmana Santa,
que encara sén ben vives en tots els
pobles de la comarca, deriven dels dra-
mes medievals de la Passié.

A Sarral es fa la processé de I'En-
contre (abans Encuentro), que sembla

que data del segle xviI (vegeu p. 265),

- : -~ T
Sarral. La processé de I'"Encuentro”, 2016, (Fot. Rosa M. Canela).
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en la qual el Diumenge de Pasqua,
abans de bon matf actualment en horari
més assequible, surten dues processons
de dos indrets de Sarral: una de la placa
de I'Església i I'altra de I'antiga església
de Sant Joan, cantant els versos de ma-
nera alterna fins que finalment coinci-
deixen a la plaga del Padreny. Una por-
ta la imatge de la Verge 1 l'altra la del
Ressuscitat. Després del retrobament,
treuen el vestit negre de la Verge i, al
final, tots junts canten el Regina caell.
Encara es conserva en localitats de les
Balears 1 Valéncia la processé de I'En-
contre, que té el mateix format que la
de Sarral, perd sense text o molt curt.
En tots aquests casos, 'accié se centra
en la trobada de la Mare i el Fill. La
Verge també porta un mantell negre,
que se li treu quan es troba amb Jests
ressuscitat. La versié de Sarral uneix
dos temes, probablement es tracta de
dos fragments, que es reciten sense re-
lacié de continuitat. Les tres primeres
estrofes corresponen a la trobada de
la Verge amb un angel, que li anuncia
la resurreccié de Jests, mentre que la
darrera correspon a la trobada de la
Mare 1 el Fill. Aquesta escena es fa en
altres localitats dels Paisos Catalans, és
la processé de I'Encontre, mentre que
I'escena de la Verge i I'angel és menys
freqtient i, probablement, correspon
a algunes processons anomenades de
[’Angel, amb la diferéncia que no hi ha
text 1 només el cant de la Regina caeli.
Loriginalitat de l’encontre sarralenc
consisteix en la sintesi d’ambdues pro-

cessons.

Bibliografia:
JuLiano, 1989; AmabpEes, 1983; CANELA,
2014.

Elys Armats de UEspluga de Francoli

Xavier Lozano Bosch

Els Armats i la recuperacié de la
processé del Divendres Sant a I'Esplu-
ga de Francol{

Els Armats estan documentats a
I'Espluga des de 1888 (Roca, 2005)
quan se’ls esmenta per primer cop per
Setmana Santa, tot 1 que ja portaven
vestits mig renovats. Podrien haver-se
estrenat, doncs, uns anys enrere. Des
dels seus orfgens han anat vestits de
soldats romans amb més o menys fide-
litat historica i encapgalats pel capita
manaia, un corneta i un timbaler.

Les primeres agrupacions d’Armats
de I'Espluga ja destacaven per les for-
mes 1 coreografies a ritme de timbal
anomenades el quadre, Vestribillo, o la
0, també fiancar a cop de llanga, o la
inclinacié amb un genoll a terra al pas

del Sant Crist.

Diverses agrupacions d’armats
estan documentades en els anys
1923-1925, 1939-1940, 1945-1950,

1962-1963 1 un dltim intent el 1985.
Lagrupacié dels anys seixanta del segle
xX fou l'dltima formal d’aquella centu-
ria, fins a la recuperacié 'any 2010, ja
en ple segle xxI.

Durant el segle XX els armats acom-
panyaven inicialment la processé que
es feia el Dijous Sant després de la ce-
lebracié de la missa i l’obertura del mo-
nument al Santfssim Sagrament. Aix{
va ser fins al 1952. Des d’aquell any la
processé va passar a celebrar-se el Di-
vendres Sant, i des de llavors els pas-
sos (la majoria estrenats després de la
Guerra Civil) donaven forma visual a
la Passié de Jests, amb el pas dels pe-
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nitents 1 dels armats. Al capdavant de
la processé hi anaven els escolans i els
infants, seguits del pas del Natzare por-
tant la creu, 'estendard 1 el Sant Crist
amb els membres de la confraria de la
Sang, la Pietat amb Jests als bragos,
la Mare de Déu dels Dolors (original
d’abans de la Guerra Civil), el Sant
Sepulcre i la comunitat eclesial amb
les autoritats locals. Els penitents i els
armats anaven col-locats entre mig. El
recorregut era el tradicional —encara
vigent. També se celebrava un viacru-
cis al Calvari pels carrers del Capuig 1
el castell portant el pas del Natzare.

La recuperacié de les processons de
Setmana Santa a I'Espluga l'organitza
la confraria del Sant Enterrament.

El 17 de gener de 2009 un grup
d’espluguins constituiren la Comis-
si6 Ciutadana per la Processé del Di-
vendres Sant de I'Espluga de Francolf

a fi de recuperar l'esplendor de la Pro-
cess6 del Sant Enterrament, dita fins
llavors Processé del Silenci, que ens
els dltims anys havia decaigut tant en
contingut com en participacié. El grup
acorda ja de forma inicial renovar els
tabernacles dels passos del Natzare, la
Pietat i el Sant Sepulcre 1 instaurar ves-
timenta obligatoria per als portadors
de passos. El mateix any la Comissié
Ciutadana es transforma en confraria
del Sant Enterrament. Aquesta entitat,
amb fins socials, culturals, cfvics 1 reli-
giosos, naixia amb el suport de I’Ajun-
tament de |'Espluga 1 la parroquia
de Sant Miquel, a través de I’Arquebis-
bat de Tarragona. La confraria agru-
pava per primer cop a la historia tots
els portadors de la processé, a més
de representants d’entitats com |'Asso-
ciacié Cultural Grallers de 'Espluga i els
Diables de I'Espluga —en menor grau.

L'Espluga de F. Els Armats a mitjans del segle xx, (Fot. anonima).
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Les primeres actuacions van ser la
confeccié de vestits per als portadors
dels misteris, 1 per als tambors 1 musics.
Després de molts anys, 'Espluga recu-
perava la musica en directe en aquesta
processé, gracies als tambors dels Dia-
bles, que encapgalarien el seguici, 1 als
Grallers de I'Espluga, que el tancarien
amb melodies propies de l'acte com
Crux fidelis o Victorea, tu regnaras. També
es va intentar recuperar la preséncia de
la Coral Espluguina, perd sense éxit.
De forma puntual hi participa també el
cor parroquial.

Una altra tasca important era la
renovacié 1 millora dels tabernacles
dels misteris. La majoria els va cons-
truir de nou la fusteria Mercadé de
I'Espluga. El mal estat dels passos era
un dels elements que dificultaven més
la recuperacié de I'esplendor de l'acte.
També es va fer un intent de revisié del
recorregut de la processé per arribar a
més carrers, perd no va prosperar 1 es
va acordar mantenir el recorregut tra-
dicional.

El Divendres Sant, 9 d’abril de
2009, la pluja va obligar a celebrar la
renovada Processé del Sant Enterra-
ment a l'interior de l'església Nova de
Sant Miquel. S’havien fet grans pre-
paratius que no van poder lluir del tot.
Un grup de modistes i cosidores vo-
luntaries va confeccionar els nous ves-
tits per als portadors, les vestes, per al
grup de la bandera de la Sang, 1 per als
tambors 1 musics.

La confraria del Sant Enterrament
va recuperar, després de molts anys, el
protocol de la bandera de la Sang, que
abans feien els armats. En aquella oca-
si6 i sota la pluja, el grup de tambors
1 grallers, vestits per a l'ocasié 1 a pas

de processc’), van dur a terme el ritus
d’acompanyament de la bandera de la
Sang. Va ser |'inica estrena processio-
nal que es va poder fer a I'exterior.

Al mes de maig del mateix any es
va acordar la recuperacié del grup
d’armats de I'Espluga. Calia adquirir
els nous vestits, armadures 1 comple-
ments, dels quals s’havien despres als
anys seixanta.

El 14 d’agost van obrir-se les ins-
cripcions a ’Agrupacié d’Armats, limi-
tades a 20 persones, sense limit d’edat
perd sf d’alcada. Es feia una crida tam-
bé a persones que havien format part
dels antics armats de I'Espluga, perqué
fossin els que ajudessin a recuperar
els passos i els ritmes propis de la po-
blacié. També es van comencar a reco-
llir aportacions i donacions econdmi-
ques.

Gracies a les subvencions publiques
i a les aportacions privades, els primers
espluguins candidats a ser armat ja van
poder col-locar-se les primeres armadu-
res acabades d’arribar. El projecte va
comptar amb l'ajuda inicial dels Diables
1 dels Grallers de I'Espluga en la forma-
ci6 dels tambors, 1 també amb la col-la-
boracié dels Armats de Montblanc.

La primera actuacié s’esdevingué
el 14 de mar¢ de 2010. Finalment, la
formacié va aconseguir els 20 soldats
previstos, el doble dels que inicialment
tenia el poble a mitjans del segle xx;
sis formaven part de la banda de tam-
bors, on també hi anava el corneta,
que rep el nom d'optio o suboficial de
lloctinéncia. A més del portaestendard
aquilifer signum i el centurius primus pius,
hi havia onze llancers, entre els quals
s’hi trobava el tesserarius, que és el sub-
oficial de seguretat. Els guerrers es
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distribuien com a les legions romanes
entre hastatus (joves), princeps (adults)
1 triarius (veterans).

La primera processé en qué inter-
vingueren fou el 2 d’abril de 2010 en
la nova processé del Sant Enterrament
de I'Espluga de Francoli. Va poder
viure el Divendres Sant del 2010 una
edicié historica en qué es va aconse-
guir treure al carrer tots els nous ele-
ments recuperats. Hi van participar
150 persones com a portadors, musics 1
armats. Centenars de persones d’arreu
de la comarca van viure la processé
des dels carrers del centre de I'Esplu-
ga, que es van omplir de gom a gom.
La gran expectacié estava posada en
la nova Agrupacié d’Armats, finalment
amb 26 soldats, i en el protocol de la
bandera de la Sang, en qué participa-
ven novament els Armats, després que

I'any anterior I'haguessin recuperat els

Grallers. Lacte també va servir per
estrenar al carrer els nous tabernacles
construits el 2009, el Cor Parroquial
i els Grallers de I'Espluga van oferir
les actuacions musicals, 1 quinze in-
fants van recuperar el grup de porta-
dors dels simbols de la passié. Durant
tot I'any s’havia treballat intensament
també per recuperar tot el vestuari
tradicional 1 afegir nous elements a la
processo.

Des de la seva estrena el 2010, els
Armats de I'Espluga han fixat un pro-
tocol que des de llavors s’ha anat man-
tenint amb més o menys variacions,
amb actuacions a la Residéncia Jaume
I, canvis de guardia, actuacions a plaga
i un recorregut pel Capuig. L'any 2013
es va comencar a fer l'exposicié dels
misteris en diversos punts de |'Esplu-
ga, fet que va afegir, des de llavors, un
nou acte amb la participacié dels Ar-
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mats i els Grallers de I'Espluga, la re-
collida de passos a la tarda, abans de la
Processé del Sant Enterrament. Cada
any els Armats fan, a la porta de l'es-
glésia Nova, la Guardia al Sant Crist,
amb canvis de guardia cada hora.

Al mar¢ de 2015 es va aconse-
guir recuperar el viacrucis al Calvari
pels carrers del Capuig 1 el Castell. Ini-
cialment hi van participar els Grallers
de I'Espluga perd el 2016 van deixar
de participar-hi. Els Armats de |'Es-
pluga acompanyen des del 2015 el pas
del Natzare pel recorregut que marca el
camf de la creu, modificat de l'original
per poder portar-hi el pas amb rodes.

Des dels seus inicis, els Armats de
I'Espluga van sumar-se a les diverses
trobades d’agrupacions d’armats de les
comarques de Tarragona i altres actua-
cions arreu del territori. Del 15al 17 de
marg de 2013, només 3 anys després de
la recuperacié, I'Espluga va acollir la
XVII Trobada d’Armats de les Comar-
ques de Tarragona, amb 19 colles: 16
de tarragonines i 3 de lleidatanes. De la
Conca hi assistiren els de Montblanc.
Lany 2018, a més, '’Agrupacié d’Ar-
mats de |'Espluga va participar per
primer cop al viacrucis de la parroquia
de la Santissima Trinitat de Tarragona,
que organitza la confraria dels gitanos
de la Part Alta.

Lany 2018 I'’Agrupacié d’Armats de
I'Espluga va acordar desvincular-se de
la confraria del Sant Enterrament i1 es
constituf en una nova associacié cultu-
ral amb la signatura d'un conveni amb
la confraria de la qual van néixer.

Bibliografia:
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Els Armats de Montblanc
Gabriel Serra Cendrés

Els Armats (o guardia romana com
també eren coneguts a la vila) sén un
dels elements més caracterfstics de la
Setmana Santa de Montblanc. Des
del punt de vista organitzatiu, sén una
seccié de la Congregacié de la Purfssi-
ma Sang de Nostre Senyor Jesucrist,
'entitat més tradicional de la vila.

La seva antiguitat, perd, fa que
se’n desconegui la data exacta de la
creacié o constitucié. A Catalunya
els grups d’armats o manaies comen-
cen a participar en les processons
de Setmana Santa entre els segles
xvii i XiX. A Montblanc els armats es-
tan documents ja a mitjans del segle
x1x, el 1860, 1 sembla logic pensar que
es podrien haver format for¢a temps
abans, ja que tant la documentacié com
els cronistes de I'¢poca s’hi refereixen
com a elements quotidians de la pro-
cessé del Dijous Sant.

Pel que fa al nombre i composicié,
han anat evolucionant amb el pas dels
anys. Amb tot, la quantitat de vestits
disponibles ha estat sempre un factor
limitador de la seva expansié. Precisa-
ment, el document més antic que s’ha
localitzat fa referéncia a l'escassetat de
vestits per fer augmentar la brillantor
de la seva participacié en la processé
de Dijous Sant.

Sabem que fins a mitjans del segle
XIX els armats devien ser al voltant
d’una vintena i que pels volts del 1860
van passar a estar formats per un total
de 25 membres (segons Josep M. Grau
eren 24), entre els quals destacaven el
manaia (o capitd), un trompeter 1 un
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timbaler. A finals del segle xx estaven
formats per 27 membres: 11 soldats, 8
timbalers, 5 trompeters, 1 portaesten-
dard i 2 comandaments. En aquests
moments el maniple estd format per
un capitd, un grup de vent format per
quatre cornetes; un grup de percus-
sié6 conformat per un oficial mestre de
tambors, una caixa, sis tambors 1 un
bombo; ila tropa esta composta per un
centurié, un decurié, una dotzena de
soldats amb llances 1 un portador del
pend o estendard.

Lany 1928, en el marc de la reforma
general que es va portar a terme al si
de la congregacié, els armats es van re-
organitzar profundament amb la finali-
tat de superar una important crisi que
afectava en general tant la congregaci(')
de la Sang com els actes de la Setma-
na Santa en general. Es va organitzar
una subscripcié popular per renovar el
vestuari. Aprofitant aquest fet, aquells
anys els Armats van sortir també el dia
de Reis durant la cavalcada per repar-
tir els regals per les cases.

Després de la Guerra Civil es
va fer un nou vestuari, molt senzill,
segurament perqué I'anterior es va
perdre durant la guerra. Destacava el
fet queen lloc de llances, els armats por-
taven alabardes amb serrells vermells
1 cascs reaprofitats, als quals es va
afegir la cresta i les orelleres. Amb tot,
la roba (vermella amb una sanefa
groga) era molt més vistosa que |'an-
terior.

El canvi segiient va tenir lloc els
anys 1961 i 1962, amb una nova re-
novacié del vestuari obligada pel mal
estat del vestuari existent. Els nous
vestits van ser confeccionats de forma
desinteressada per un grup de dones de
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Montblanc i es van recuperar les llan-
ces en lloc d’alabardes.

Amb tot, aquest vestuari va durar
poc temps perqué el 1966, amb motiu
de la renovacié dels membres dels Ar-
mats, van optar per tornar a canviar el
vestuari. En la renovacié hi van tornar
a participar de forma molt activa els
comercos 1 els professionals de Mont-
blanc. Val a dir que el model estrenat
I'any 1968 és el vigent actualment: sa-
marreta gris verdosa amb sanefa verda,
pectoral i polaines de cuir i capa ver-
mella amb orla groga. El centurié es
diferencia perqué té la capa vermella
per fora 1 lila per dins, mentre que la
del decurié és blanca per dins 1 rosada
per fora.

Entre els anys 1970 1 1980 es van
anar adquirint nous instruments musi-
cals fins a conformar la composicié ac-
tual de la seccié musical dels Armats,
que ha quedat constituida per quatre
cornetes 1 vuit percussionistes.

Lany 1985 es va fer una capta entre
els convilatans per comprar cascs, ja
que fins al moment s’havien de llogar
(la qual cosa representava un 20% del
pressupost total dels actes). Sén obra
de l'artesa giron{ Ramon Boix i es van
estrenar el 1986. El 1991 s’hi va afegir
un casc personalitzat per al cap de la
seccié6 de timbalers. I la renovacié es
va completar el 1992 amb l'estrena de
I'actual estendard.

Els armats centralitzen la seva
activitat com a grup al voltant de la
Setmana Santa. Antigament es limi-
taven a acompanyar les autoritats de
la vila quan visitaven els monuments
1 a participar en la processé del Di-
jous Sant situant-se entre |’Ajuntament
i la bandera de la congregacié de la



Sang. De fet, els armats van néixer com
a tals “para [dar] mds esplendidés al
acto religioso de la prosecién” (Palau).
Per contra, actualment continuen
participant en la processé que ara es fa
el Divendres Sant en lloc del Dijous,
pero també prenen part en altres acti-
vitats que es porten a terme durant els
dies de la Setmana Santa, com poden
ser la recollida dels misteris, el viacru-
cis, els torns de guardia de vetlla de la
imatge del Sant Crist de la Sang a l'es-
glésia de Sant Miquel o una exhibicié
a la plaga Major de la vila un cop aca-
bada la processé del Divendres Sant.
A més, ara acostumen a participar
en les trobades i altres actes similars
que es porten a terme al pais entre
grups d’armats 1 manaies. S’ha de des-
tacar la que va tenir lloc a Montblanc
organitzada pels Armats de la vila I'any
2002 (17 de marg): la Trobada d’Ar-

mats de les Comarques Meridionals.

Bibliografia:
GrAU, 1984; Parau, 1928; PORTA-SERRA,

1992.
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Barbera de la C. Les caramelles, 1949, (Fot. anonima, col. JFS).

El Dissabte de Gloria

i el Diumenge de Pasqua.
Les caramelles

Joan Fuguet Sans

Abans de 1955, quan tingué lloc
la reforma litdrgica, el Dissabte Sant
era anomenat Dissabte de Gloria, i la
celebracié de la missa de Resurreccié
es feia al mati d’aquest dia. Quan es
cantava el gloria, tocaven les campanes
que havien callat des del Dijous Sant.
Aleshores la canalla plegava pedretes
al carrer, car hi havia la creenca que
aquestes pedretes allunyaven les pe-
dregades de l'estiu si hom les llangava
al camp.

La gran festa pasqual tenia lloc al
matf del Diumenge de Gloria o de Pas-
qua. En sortir de missa solemne es ri-
fava un be i s'obsequiava els escolans
amb una mona elaborada amb els ous
que havien recollit durant el salpas.

Després tenien lloc les caramelles.
Eren grups de cantaires, coberts de
barretina, que recorrien el poble i, atu-
rant-se a les places, cantaven cancons.
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Els cants eren religiosos perd també de
caracter profa. Els caramellaires solien
portar una canya amb una cistelleta al
capdamunt on recollien els diners que
els tiraven des del balcons.

Les caramelles s’esmenten per pri-
mer cop a la fi del segle xv11i es conser-
ven encara en alguns pobles del domini
catala, amb diverses variants, com la
dansa entre els cants. També anaven
acompanyades d'instruments musicals.
Durant el segle xx foren introduides a
les ciutats pels cors de Clavé.

A la Conca, els grups corals can-
taren caramelles abans i després de la
Guerra Civil. Actualment es manté la
tradicié a Montblanc, I'Espluga i Santa
Coloma per part de les corals respec-
tives, que el Dissabte 1 Diumenge de

Pasqua recorren els carrers i places de
les viles amb cancons festives.

Bibliografia:

Juriano, 1989; Amabpes, 1983; Festa DE
LES CARAMELLES (https://www.enciclopedia.
cat/EC-GEC-0224686.xml).

Santa Coloma de Q. Caramelles, (Fot. autor anonim, Col. RO).
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LES FESTES MAJORS
I EL SEGUICI

Joan Fuguet Sans /

Carme Plaza Arqué

Tots els pobles catalans —1i els de la
Conca no en sén l'excepcié— tenen o
tenien alrnenys dues festes majors: una
festa major d’hivern 1 una festa major
d’estiu, a més d’altres relacionades amb
les activitats propies del mén pages.

Les festes majors tenen per patré o
patrona un sant, una santa o la Mare
de Déu. Lorigen d’aquesta atribucié
és divers. Moltes esdevingueren festes
patronals fa molts anys, quan arriba al
poble, procedent de terres llunyanes,
la reliquia d'un sant que esdevindria
patré de la vila. Altres sén festes de vot,
és a dir, votades pel poble després que
la imatge venerada hagués beneficiat
miraculosament la comunitat posant fi,

per exemple, a una pestiléncia, a una
N ey
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Montblanc. Festa Major ball de gegants i nans, 1981, (Fot. JFS).

secada, etc. També hi ha festes majors
que tenen l'origen en la troballa mira-
culosa d'una imatge, normalment una
marededeu trobada, la qual sempre
va acompanyada d'un relat o llegenda
d’origen molt semblant. Mossén Josep
Porta, al seu llibre Arreplec de dades per a
la historia de Barbera, explica documen-
talment cada un d'aquests exemples
relatius al culte barberenc: Sant Victo-
ria, festejat el 12 de gener i el primer
dissabte de setembre (1984, p. 166); la
Mare de Déu del Roser, del 20 de maig
(p- 200-206), 1 Santa Anna de Montor-
nés del 26 de juliol (p. 361-363).

La celebracié de la festa de tots 1
cada un d’aquests sants o marededeus
estava marcada pel calendari liturgic.
El dia dedicat al sant era el dia de la
festa major, d’hivern o d’estiu, la qual es
mantingué inalterada fins a mitjans del
segle passat seguint el ritme de la vida
pagesa. Actualment, els grans canvis
produits per la mecanitzacié del camp
i 'emigracié de la gent a ciutat han fet
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que les dates s’haguessin d’adaptar a
les noves circumstancies, 1 gairebé to-
tes les festes majors s’han traslladat als
caps de setmana propers.

La major part de festes majors cata-
lanes sén dedicades a la Mare de Déu,
la Mare de Déu d’Agost, que té lloc el
dia 15 d’aquest mes, i la Mare de Déu
de Setembre, del 8 d’aquest mes, que
és precisament la diada dedicada a les
marededeus trobades. Aquest fet, en el
mén pages, té una explicacié relacio-
nada en dues de les principals collites
mediterranies: la del blat i la del vi. Per
la Mare de Déu d’Agost el pages havia
acabat de batre, 1 la Mare de Déu de
Setembre arribava en uns dies “tran-
quils” just abans de comengar a vermar.

Les festes majors tenien i tenen
un vessant religiés 1 un vessant laic o
profa, que no sempre vivien i viuen en
harmonia. Tant I'un com I'altre seguien
uns rituals perfectament establerts 1
anaven acompanyats del cerimonial
corresponent.
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L'Espluga de F. El seguici 2018, (Fot. Pep Morato).

La diada de la festa major solia co-
mengar la vigilia amb una repicada ex-
traordinaria de campanes al migdia i la
celebracié d’'unes solemnes completes
al cap vespre. L'endema, dia de la festa,
les campanes també tocaven per anun-
ciar la missa major. En temps del régim
franquista la corporacié municipal as-
sistia en ple a la missa, amb l'alcalde,
que acostumava a ser també el /};fe local
del Movimiento, vestint |'uniforme del
régim: camisa blava 1 americana blanca
amb escuts 1 corretges. L’Ajuntament
hi anava acompanyat de l'orquestra,
els cantaires 1 el seguici (gegants, nans
i bestiari, on n’hi havia). Després, tots
plegats, amb els capellans oficiants al
davant, sortien en processé amb la imat-
ge patronal, altra vegada acompanyats
per l'orquestra, els cantaires i el segui-
ci. En retornar a l'església, les autori-
tats s'asseien al banc presidencial situat
davant de tot i comencava la missa. En
molts pobles, no a tots, l'arribada de la
democracia va posar fi a aquest costum.

I"I;l Faak _-:
U

W
-
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Per anar a la processé, la gent es
mudava i es muda amb els millors ves-
tits, que solen estrenar aquest dia. Perd
es mudaven més anys enrere; durant
els anys franquistes era tipic que les
senyores de les families acomodades
de la vila portessin les espanyolissimes
petnetas 1 mantillas, que els arribaven a
les cames, 1 sabates de talé alt, tan pe-
rilloses per caminar per aquells carrers
sense pavimentar dels nostres pobles,
plens de pedres 1 reguerots produ'l'ts
per l'aigua que, en ploure, queia lliu-
re de les canaleres. La missa que més
sovint cantaven en l'ofici solemne era
la 7¢ Deum Laudamus de Lorenzo Pero-
si (a Barbera la gent gran recorda els
magnifics solos del tenor Ramon Cal-
duc, aleshores jove vocalista de l'or-
questra Melodia del Vendrell, que solia
tocar a la festa major).

La festa major laica o profana era
molt esperada per tothom, de la cana-
lla als més vells. La canalla, uns quants
dies abans de la festa, sho passava

d’allo més bé veient com a la plaga
muntaven l'envelat, les barquetes, les
casetes de fira de tir al blanc, les para-
detes de joguines...

Els grans i els vells, que solien “pas-
sar” de la festa religiosa, esperaven
amb interés els balls, els vermuts i el
café concert de l'envelat, on mai fal-
taven La boda de Luis Alonso, El sitio e
Zaragoza i, no cal dir, la sardana Cangd
d'amor [ de guerra.

El ball de gala de I'envelat era es-
pectacular. Jovent i pares lluien trajes
d’estrena. Les senyores portaven ves-
tits de nit llargs i espectaculars que
s’havien confeccionat elles mateixes
amb el concurs de les modistes del
poble, que aleshores eren molt impor-
tants. Hi havia tota una varietat de
balls que la gent seguia amb alegria:
el ball del fanalet, el ball del ramellet
o ball de rams, el ball de I'escombra...,
i sobretot el ball de mitja hora en queé els
xicots joves pagaven el beure a les no-

vietes.

Barbera de la C. Processé del Roser, 1947, (Fot. anonima, Col. JFS).
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Una altre dels espectacles esperats
era el futbol. Sobretot, el partit que
jugaven dos clubs de la rodalia, que
normalment eren rivals eterns. A Bar-
bera, aquest partit era entre el Sarral
1 el Pla de Santa Maria (aleshores Pla
de Cabra) perqué portava molta gent
que arribava al poble en camions i es
quedava al ball. Sempre s’hi jugaven
una copa oferta pel HMagnifico Ayunta-
miento. Eren partits molt disputats en
els quals sovint hi havia baralles que
havia d’aturar la Guardia Civil.

Aquestes eren les festes majors dels
nostres pobles, les enyorades festes
majors. Actualment, si bé continuen
essent festes majors, sén ben diferents 1
han perdut molt d’aquell encant.

El seguici en viles grans, com a
Montblanc, és 'element més vistés de
les festes majors. La importancia que
inicialment tenia en l'acompanyament
de la processé de Corpus i altres cele-
bracions s’ha fet extensiu a tota cele-
bracié religiosa o profana que vulgui

ser festiva. Si anys enrere eren només

i\

Montblanc. Sardanes a |I'envelat, ca.1950, (Fot. Anton Moix, ACCB

els pobles principals que tenien seguici
(sobretot gegants 1 balls de bastons),
es pot dir que, en arribar la democra-
cia, amb les ganes de llibertat i festa al
carrer, tothom va voler tenir els seus
gegants 1 bestiari 1 organitzar el propi
seguici. Fou aixi com s’animaren ta-
llers populars a fabricar-los amb major
o menor éxit. El mateix fenomen pro-
picid l'organitzacié de colles de dia-
bles, de gralles, de tambors... Avui es
pot dir que no hi ha festa major que no
tingui cercavila a la matinada del pri-
mer dia 1 correfoc de diables amb cas-
tell de focs 1 sardinada popular el Dia
del Cos.

Allo que s’ha perdut oha quedat re-
legat a la minima expressié sén precisa-
ment els cossos, que se solien reservar
per al darrer dia. D’aquestes activitats
del final de la festa en prové el nom de
dia del Cov, no pas dia del Gov. Els cossos
eren activitats lddiques, sobretot des-
tinades a la canalla, com les curses de
sacs, trencar l'olla, la cucanya, estirar
la corda...

).
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Conca. Programes de Festa Major de Barbera i Montblanc (Col. JFS i ACCB).

Malgrat la desaparicié de moltes
d’aquestes activitats, avui les festes
majors de la Conca han guanyat en
musica, color i alegria de festa al ca-
rrer, 1 aixd ha estat sobretot per haver
convertit el seguici en un element prin-
cipal.

El seguici és un element clau en les
celebracions populars i tradicionals de
les festes dels Paisos Catalans. El se-
guici popular s’ha anat formant des de
'edat mitjana i estd compost de diversos
grups que acompanyaven les celebra-
cions religioses 1 profanes —processons
del Corpus, festes dels sants patrons,
rebuda a les autoritats, cercaviles. Eren
festes en qué participava la gent, que,
al principi, estava agrupada en gremis.
Tot 1 que mai va desapargixer, I'’®poca
de la Transicié suposa la recuperacié 1
revifalla del seguici en molts pobles, so-
bretot en les grans poblacions, de ma-
nera que esdevingué un signe identitari
de recuperacié nacional.

El seguici esta integrat per un con-
junt d’elements que varien segons les
poblacions. Els més comuns sén el ball
de bastons, els gegants, els nanos, els

diables, el bestiari (l’Aliga, la Mulassa,

la Cucafera...), cobles, bandes de mu-
sica...

La configuracié dels seguicis ur-
bans —al Corpus o a les solemnitats —
correspon a un model de celebracié
que regula 1 estructura la festa. Les-
pai queda definit per un itinerari en el
qual es mouen els personatges festius.
El sentit religiés de les representacions
medievals ha desaparegut i esdevenen
populars. Es aquest moment quan les
danses de processé, els gegants o els
balls parlats, tal com els entenem ac-
tualment, s'incorporen a la festa.

Bona part dels components del se-
guici estan relacionats amb els balls
parlats i els entremesos: representa-
cions que tenien text i dansa. Encara
que actualment la majoria han quedat
reduits a la dansa o a I'exhibicig, en al-
tres temps els balls de diables, el ball de
bastons, la moixiganga... eren en ori-
gen representacions parlades. Els que
han mantingut el text sén anomenats
balls parlats, la majoria dels quals han
desaparegut a la nostra comarca i, si
s’han recuperat, han esdevingut peces
autdnomes de teatre i ja no formen part
del seguici.
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EL BALL DE DIABLES

Carme Plaza Arqué

Sembla que el ball de diables era en
origen un ball parlat, que representa-
va la lluita del Bé contra el Mal, sant
Miquel, 1 la lluita de l'exércit d’angels
bons contra els angels dolents. També
agafaven elements d’altres representa-
cions en les quals els dimonis tenien un
paper important, com les de les festes
de Sant Antoni. Ja durant el segle xv
es documenten en els seguicis balls de
diables a Cervera, Barcelona, Tarrago-
na, Tortosa, Igualada. La configuracié
actual amb us de la pirotécnia i una in-
dumentaria semblant s’ha de situar al
segle xvIII.

A les comarques tarragonines es
desenvoluparen dos tipus de balls de
diables: el que es podria anomenar
maodel penedesenc, que era un ball par-
lat amb parlaments 1 sovint acompan-
yat amb vervots satirics 1 burlescos, 1 el
model seguit al Camp 1 al Priorat, que
consistia en una representacié escénica
en la qual els diables es movien sense
cap coreografia 1 evolucionaven dispa-
rant carrelilles 1 amb total inexisténcia
de representacié teatral. Segons Pa-
lomar (2000), la importancia de la in-
ddstria pirotécnica a les comarques del
Camp podria haver estat determinant
en el predomini dels focs d’artifici en
detriment de les formes dialogades en
les representacions.

El drac, la vibria, la tarasca 1
altres animals que treuen foc represen-
taven el diable i l'infern. Tanmateix,
perdut el sentit originari, actualment
desfilen de vegades amb els diables o
bé sols dins del seguici. També es pot
donar el cas que un animal sense foc
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acompanyi la comitiva de diables. Des
de finals dels segle xx, a la Conca de
Barbera s’han creat grups de diables
que han adoptat noms més o menys
pintorescos, al-lusius a la seva natura-
lesa 1 localitat. Tots aquests grups han
seguit el model del Camp, actuacions
sense text 1 amb molta pirotécnia.

Bibliografia:
Paromag, 2000.

Els grups de diables de la Conca
Judit Albalat Gao

Els Dimonis de Montblanc i els Diables
de Montblanc

Dos anys després de la recupera-
ci6 del bestiari festiu de Montblanc,
I'any 1983, el jovent montblanqui va
impulsar la creacié d'una colla de foc
amb 'objectiu d’acompanyar el drac de
la vila en els correfocs. Com a resultat
d’aquesta iniciativa van néixer dues
colles: Els Dimonis de Montblanc, for-
mats per deu forques i 5 timbals, 1 els
Diables de Montblanc, compostos per
deu joves entre forques i timbals. Tots
dos col-lectius es van presentar en so-
cietat a les festes de Carnaval de 1984.

Des bon comencament, els Dimo-
nis de Montblanc, liderats per Jaume
Vifias, 1 els Diables de Montblanc, en-
capcgalats per Joan Mercado, es van
sumar a la gent del Drac, l'Aliga 1 les
Gralles de Montblanc en l'organitza-
ci6 del correfoc de la Festa Major. Els
Inicis, perd, no van ser facils. L'any
1985, durant la revetlla de la Festa
Major, I'’Ajuntament va impedir I'accés



del correfoc a la plaga. Aquest fet va
provocar que les colles organitzessin
un correfoc alternatiu espontani pels
diversos carrers de la vila, sota la con-
signa “Que, I'armem?”. Quan el 1987
es va representar la primera llegenda
de sant Jordi i el drac, les dues entitats
s’hi van sumar com a representants de
les forces del mal.

La colla dels Diables de Montblanc
va desapareixer a finals dels anys vui-
tanta. Els Dimonis de Montblanc, en
canvi, continuen en actiu. Com el pri-
mer dia, continuen col-laborant amb el
Drac, l’Aliga i els Grallers en l'orga-
nitzacié del correfoc de la Festa Ma-
jor, aixi com en els diversos actes de la
Setmana Medieval de Sant Jordi: la
Dracum Nocte i la representacié de la

llegenda de sant Jordi. A més, des de

fa uns quants anys, participen en les
matines del dia 8 de setembre acom-
panyant els bastoners 1 els grallers de
la vila.

Amb motiu del vint-i-cinqué ani-
versari de la colla, el 6 de setembre de
2009, es va inaugurar un monument
commemoratiu a la Muralla de Sant
Francesc. El 2014, l'any del trente
aniversari, la colla va estrenar vestits
nous, confeccionats a la Casa Guasch
de Tarragona d’acord amb el disseny
de l'artista Adria Pena. Pena es va ins-
pirar en el vestuari original de 1984,
eliminant les flames que apareixien en
els vestits anteriors i jugant amb els
colors blanc, vermell 1 negre, aix{ com
amb formes geométriques. A l'anvers
hi apareix una figura que representa la
cara d'un drac i al revers, el logotip de

'Espluga de F. El senglar del sequici, (Fot. anonima).
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la colla. Per celebrar I'efeméride tam-
bé es va organitzar un correfoc en qué
van participar més de 500 dimonis i
diables, i la primera timbalada, que des
d’aleshores se celebra cada any.

Des del 2007 'entitat compta amb
la colla infantil, que cada 8 de setembre
obre la cercavila del seguici popular de
Montblanc. L'any 2014 va néixer una
nova entitat de diables infantil: els Dia-
bles Muralles de Foc. Totes dues co-
lles participen en l'enterrament de Sa
Majestat el rei Carnestoltes 1, per Sant
Joan, en l'arribada de la Flama del Ca-

nigé.

Els Fills de Satanas de ['Spelunca Dia-
bolica de U'Espluga de Francoli

Les primeres referéncies historiques
que es conserven situen el ball de dia-
bles de I'Espluga de Francoli actuant
a les festes de la Santissima Trinitat
de l'any 1883. Aquesta formacié es va
mantenir en actiu fins I'any 1920, quan
va desapareéixer. Més de seixanta anys
més tard, el 1984, es va organitzar la
primera revetlla de Sant Joan de I'Es-
pluga de Francoli. En el marc d’aques-
ta festa es va gestar la recuperacié de
la colla primitiva, que va sortir a plaga
un any més tard. Després d'un petit
paréntesi, la colla actual va néixer el
1989 1 es va constituir com a entitat un
any més tard, amb el nom de Diables
Fills de Satanas de I'Spelunca Diaboli-
ca. Des de la seva formacié, participa
en les cercaviles del seguici popular del

Barbera de la C. El correfoc de Solivella a la Festa Major de Barbera, 2019, (Fot. JFS).
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poble i organitza un correfoc amb mo-
tiu de la Festa Major. No obstant aixo,
la seva diada per excel-lencia és la re-
vetlla de Sant Joan i l'arribada de la
Flama del Canigé.

A diferéncia de la resta de colles de
la comarca, els espluguins disposen de
quatre elements de bestiari, tres dels
quals sén de foc. De tots ells, el Senglar,
fou cisellat I'any 1992 per l'escultor
montblanqui Josep Agusti. Lany se-
glient es va estrenar el ball del Senglar
i el Rei Cagador que, des d’aleshores,
compta amb la col-laboracié dels Gra-
llers de I'Espluga de Francoli. El 1996
va arribar la segona bestia, el Mussol,
I"dnica que no duu pirotécnia, creada al
Taller I'Entremés de Valls.

Des del 2007, el Senglar acompanya
la familia de gegants neolitics a la Dan-
sa dels Gegants Neolitics, interpretada
pels Grallers de I'Espluga de Francoli.
Set anys més tard, els Diables de I'Es-
pluga van estrenar una colla infantil,
aixf com la tercera béstia de l'entitat,
el Senglar Petit, construit per Gabriel
Carmona. El 2015, amb motiu de la ce-
lebracié del 25¢ aniversari de 'entitat,
es va incorporar a la colla la darrera
bestia: el Francoli, obra de Josep Ga-
briel 1 Josep Maillo. L'any 2017 van re-
cuperar |'espectacle pirotécnic en qué
els diables baixen del campanar de I'es-
glésia. A diferéncia de les altres colles
de la Conca de Barbera, als Diables de
I'Espluga de Francoli els acompanya
una batucada. Aquest grup musical ha
participat en diversos concursos arreu
del territori, en els quals ha obtingut
uns quants premis.

Rigor Mortis de Solivella

Lany 1988, la Comissié de Festes de
Solivella va convocar una reunié amb
els joves del pob]e. D'aquesta trobada
en van sortir dos acords en ferm: crear
un grup de grallers i fundar un grup
de diables. Aquesta primera colla de
diables es va estrenar durant la revetlla
de Sant Joan d’aquell mateix any. No
obstant aixd, després de fer una segona
actuacié a I’Albi, es va dissoldre.

L'actual grup de diables Rigor Mor-
tis de Solivella va néixer 'any 1990 1
integrava alguns membres de la colla
anterior. Cinc anys més tard, es va re-
gistrar oficialment com a entitat. En
aquell moment comptava amb més de
60 socis. El primer vestuari que va uti-
litzar la colla eren uns pantalons i una
capa fets amb roba de sac. Més tard,
€S van encarregar uns conjunts de tela
ignifuga formats per uns pantalons ne-
gres decorats amb flames vermelles,
una casaca també de color negre i una
capa vermella amb l'escut de la colla.

Lany 2008, per celebrar el vinte
aniversari de la colla, els diables Rigor
Mortis van estrenar un nou ceptrot per
a Llucifer. La particularitat d’aquesta
gran forca és que hi ha representada
la deessa Prosérpina, un ésser fantastic
amb cos i ales de reéptil i trets femenins.
La figura és obra de |'escultor reusenc
Manel Llauradé i es va crear en el marc
dels Tallers per a la Festa que va orga-
nitzar el Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya. La imatge
s'inspira en el mite classic de la deessa
Proserpina, filla de la deessa Ceres, la
Mare Terra, i esposa d’'Hades, déu de
I'infern. La tradicié diu que Prosérpina
passava la meitat de I'any amb el seu
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marit a l'infern, lluny de la seva mare.
Ceres enyorava tant la seva filla que
descuidava les seves funcions 1, a cau-
sa d’aix0, arribava I'hivern. La resta de
I'any, Prosérpina tornava al costat de la
seva mare que, plena de joia, feia escla-
tar la primavera 1 |'estiu.

Amb motiu de l'estrena de Proseér-
pina es va crear la Nit de Walpurgis,
'espectacle per excel-lencia dels Rigor
Mortis, durant la Festa Major. L'any
segiient, el 2009, es va afegir a la festa
un altre personatge llegendari del po-
ble: la Vella Maranyota. Lespectacle
inclou I'encesa del campanar de l'es-
glésia de Santa Maria, per on descen-
deixen els dimonis, i el correfoc poste-
rior pels carrers de la vila. En acabat
comencen els concerts de la nit dels
joves. L'any 2018, amb motiu del tren-
té aniversari dels diables Rigor Mortis,

la colla va estrenar una nova béstia de
foc: el Cargol Banyut, cisellat també
per Manel Llauradé.

Keresus de Santa Coloma de Queralt

Tot 1 no haver-hi cap colla de dia-
bles a la vila, des de 'any 1984 el co-
rrefoc era un dels actes estrella de la
Festa Major del poble. Lany 1999, la
perspectiva de treure del programa
aquest espectacle pirotécnic va moti-
var uns quants joves de la vila i daltres
pobles de la contrada a crear una colla
de diables local. Amb 'assessorament 1
el suport dels Dimonis de Montblanc,
la nova colla va néixer durant les festes
de Carnaval de I'any 2000 1 va partici-
par per primera vegada en un correfoc
a la Festa Major de Vallespinosa.

Des de la seva fundacié, els Diables

L'Espluga de F. Correfoc, 2010 (Fot. Marc Llado).
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Keresus participen en la festa de Car-
naval de Santa Coloma de Queralt, do-
nen la benvinguda al poble a la Flama
del Canigé i, per la Festa Major, par-
ticipen en el pregé, la tronada, la cer-
cavila 1 el correfoc. També col-laboren
en la fira Som Terra de Safra amb l'es-
pectacle Safrafoc. Es distingeixen de la
resta de colles de diables de la Conca
de Barbera, perqué, seguint el model
penedesenc, la nit de la Festa Major,
ofereixen un ball parlat en queé els ver-
sots satirics en sén els protagonistes 1,
perqué els encapgala, a banda de Lluci-
fer, la Diablessa. Els Diables Keresus,
al llarg de I'any, participen en les festes
d’altres pobles i ciutats de Catalunya.
De totes, destaca la Trobada de Dia-
bles de la Segarra Historica. El seu
vestuari és blanc, decorat amb flames
vermelles, i sempre actuen acompan-
yats d’'una banda de tabalers.

Pirats pel Foc de Pira

Lany 2007, els joves de Pira van
iniciar el projecte de creacié d'una beés-
tia de foc. No obstant aixo, les dificul-
tats econbmiques de la proposta van
desembocar en la fundacié d'una colla
de diables. La Colla de Diables Pirats
pel Foc va néixer oficialment el dia 31
de juliol de 2008 amb motiu de la Fes-
ta Major de Sant Salvador, apadrinats
pels Dimonis de Montblanc. La indu-
mentaria dels Pirats pel Foc consisteix
en una jaqueta vermella 1 uns panta-
lons negres 1, com a Santa Coloma de
Queralt, estan comandats per Llucifer
1 la Diablessa, d’acord amb la tradicié
penedesenca.

Lany 2013, amb motiu del cinque
aniversari de l'entitat, es va organit-

zar la primera nit del Zupus ignis. Des
d’aleshores, aquesta obra de llum i foc,
protagonitzada pel Lupus, el llop de
l'infern, es representa el divendres de
la Festa Major. L'obra s’inspira en la
tragédia ocorreguda a la vila el mes de
juliol de 1844, quan un llop salvatge va
matar un nen d’onze anys, Josep Amo-
ré6s Amill. Un fet que va tenir molta
repercussié en aquell moment 1 sobre
el qual es va escriure un poema titulat
Lobo devorador, recentment reeditat per
I’Ajuntament de Pira (2018). Cada any,
a continuacié de |'espectacle, s'inicia el
correfoc pels carrers del poble. La co-
lla de Diables Pirats pel Foc forma part
del Seguici Popular de Pira conjunta-
ment amb els gegants, els grallers 1el

ball de Cercolets.
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ELS CASTELLS
Alexandre Rebollo Sdnchez

El fet casteller és, actualment, una
de les manifestacions de la cultura po-
pular més importants de Catalunya.
Una singularitat que li ha valgut un
procés de patrimonialitzacié, utilitza-
cié politicoidentitaria i d’assimilacié a
la cultura catalana en sentit ampli, que
ha traspassat les fronteres historiques
(Camp de Tarragona i Penedeés) i que
ha arribat arreu del pafs i, fins i tot,
fora.

Les darreres investigacions des
d’aquest punt de vista apunten a finals
del segle xviil com a origen dels cas-
tells. Una geénesi derivada de la culmi-
nacié d'un curs d’evolucié iniciat déca-
des abans pel qual el ball de valencians
atorga més importancia a la torreta fi-
nal per sobre del ball propiament dit.
Per bé que la preséncia del ball de va-
lencians s’allarga a diversos territoris
del pais, sobretot de la Catalunya Nova
1 que la majoria van experimentar can-
vis, és a la ciutat de Valls on la trans-
formacié de valencians a castells acaba
per esdevenir bressol del fet casteller.

A la Conca de Barbera el compor-
tament vinculat a les litdrgies festives
1 la cultura popular és molt semblant
al del Camp de Tarragona malgrat que
no en formi part geograficament i his-
toricament. Aix{, doncs, podem trobar
preséncia de balls caracteristics del
Camp de Tarragona en celebracions
com les rogatives per implorar la pluja
fetes a Montblanc el juny de 1764. O la
participacié de tres balls de valencians
“con sus elevadas torres” en les festes
del retorn de la imatge de la Mare de

Déu de la Serra al seu santuari a 'agost
del 1816, que bé podrien ser les dues
colles de Valls 1 una de local.

Tanmateix, serd durant la segona
meitat del segle XIX quan el fet casteller,
ja consolidat com a tal, arribara plena-
ment a la Conca. D’una banda, arri-
bara de la ma dels castellers vallencs,
que seran contractats per actuar a les
festes majors de pobles com I'Espluga
de Francoli, Vimbodi, Sarral o Barbera
de la Conca. En algunes d’aquestes po-
blacions sorgiran grups d’aficionats
que ajudaran les formacions vallen-
ques 1 fins 1 tot acabaran esdevenint
colles castelleres autonomes, com els
Xiquets de I'Espluga. En d’altres, com
Montblanc 1 Solivella, la creacié de les
colles propies germinara en el substrat
dels balls de valencians locals.

El maxim exponent del fet casteller
a la Conca de Barbera el representen
els Torraires de Montblanc, primer
en singular 1 més tard dividits en dues
colles: la Vella i la Nova, nascudes en
el marc de la primera ¢poca d’or caste-
llera (1851-1889). La primera referén-
cia als castells a la Vila Ducal data del
1849 perd no podem afirmar rotunda-
ment que fossin veins de Montblanc
els qui aixequessin les construccions.
Si que documentem que anys més tard,
el 1868, hi havia a Montblanc un grup
de gent que feia castells, ja que en el
transcurs de les celebracions de la Re-
volucié de 1868 o la Gloriosa s’esmenta
'actuacié de dolgaines i la “dansa dels
Xiquets”, forma d’anomenar els cas-
tells. Aixd, avanga uns quants anys la
que es considerava la primera actuacié
dels Torraires de Montblanc, el 1871,
davant del monarca espanyol Ama-
deu [, al seu pas per la Conca de cam{
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a Lleida. Sén precisament les décades
dels setanta 1 dels vuitanta del segle x1x
les més proliﬁques per als montblan-
quins, que assoliran les maximes cons-
truccions de la gamma de 7, algunes
de la de 8, i actuaran, de vegades com-
partint p]aga amb les colles de Valls,
a Tarragona, Vilafranca del Penedes,
Altafulla, Vimbodi, Constanti, Lleida
1 Torredembarra. Sense obviar les ac-
tuacions a Montblanc durant la Festa
Major 1 les festes del barri de Sant Mi-
quel, com a cites destacades.

La historia dels Torraires mont-
blanquins va forga lligada a la historia
general del fet casteller. Aix{, doncs,
el perfode conegut com la decadén-
cia castellera (1889-1926) també els
afectard. A partir de la década dels
noranta del segle x1x, 'aparicié de la
fil-loxera a les vinyes del pais 'abo-
card a una crisi econdmica, social 1
ecologica que també tindra repercussié
en I'ambit de la cultura. A Montblanc
s'observa una davallada de lactivi-
tat castellera dels Torraires, que anira
aﬂargant-se fins a la seva tltima actua-
ci6, I'any 1920. Entremig, trobem anys
de baixa intensitat amb aparicions in-
termitents, reunificacié de les dues co-
lles el 1904 1, en general, falta d'interes
de les noves generacions per perpetuar
la tradicié.

Per contra, en plena fase de deca-
déncia, a I'Espluga de Francoli s’es-
devé la paradoxa amb la creacié dels
Xiquets de les Torres o la Colla de Cal
Biel, que actuara per primer cop du-
rant la Festa Major del 1893.

Els primers castells que es veieren
a I'Espluga foren els dels Xiquets de
Valls a la Festa Major de 'any 1858.

A partir d’aleshores, les construccions
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humanes seran una part recurrent del
programa de festes esplugui. Any, rere
any, una de les colles dels Xiquets de
Valls es desplagava fins a I'Espluga per
oferir la seva actuacié. La reiteracié
d’aquest acte provoca l'aficié als cas-
tells de diversos espluguins que, sen-
se dubtar-ho, ajudaven els vallencs,
engendrant la llavor del que seria més
tard la colla local. L'any 1891 trobem la
darrera actuacié dels Xiquets de Valls
a la Festa Major de I'Espluga de Fran-
colf del segle x1x. Sens dubte, la situa-
cié econdmica i social que vivia el pafs
faria complicat contractar castells per
a la Festa del 1892 1 1893. I davant la
impossibilitat d'importar-los, sorgeix la
iniciativa de fer-los per compte propi,
cosa que dona llum una colla castellera
autoctona.

Tot i que el primer nom que trobem
és el de Xiquets de les Torres, també
velem que s’anomenen Xiquets de |'Es-
pluga 1 sobretot Colla de Cal Biel, ja
que tres generacions d’aquesta nissaga
espluguina hi restaran vinculades. Es
també dins d’aquesta familia que veu-
rem la Carme Marti Miquel, que en
alguns assajos havia fet d’enxaneta. Es,
doncs, la primera castellera documen-
tada de la Conca de Barbera.

Majoritariament colla de 7 pero
que va assolir les 8 algades en alguna
ocasié. Les principals actuacions les
feien a I'Espluga perd també en tin-
gueren en places foranes com el 1894
a Tarragona, el 1895 a Reus o el 1896
a Torredembarra. Val a dir que en al-
guns d'aquests actes comptaven amb la
col-laboracié dels Torraires de Mont-
blanc 1 a la inversa: ells participaven
en algunes de les diades dels montblan-
quins com a suport.



Santa Coloma de Q. Plaga del castell, 1993. Homenatge de I'escultor F. Anglés als castells, (Fot. JFS).
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El maig del 1904, a 'ermita de la
Santissima Trinitat, tingué lloc la da-
rrera exhibicié dels Xiquets de 'Esplu-
ga, que posa fi als castells locals perd
no a l'aficié.

Per la seva banda, a Solivella sa-
bem de l'existéncia de castells des de
I'any 1881. Construccions fetes per
castellers solivellencs perd que man-
tindrien reminiscéncies distintives del
ball de valencians. Un nou exemple de
la vinculacié entre ambdues mostres de
cultura popular.

Els Torraires o Xiquets de Solivella,
per bé que no destacaran en el panora-
ma casteller del pafs, perviuran fins a
la década dels anys trenta del segle XX,
quan es reconverteixen en Falcons a
través de I'arribada al poble de la Fede-
racié de Joves Cristians de Catalunya.
Uns castells sempre lligats a la insigne
formacié de grallers solivellencs, els
Triquelis, formada per integrants de la
familia Capdevila.

Altres poblacions de la Conca de
Barbera també destinaven part del
pressupost de la Festa Major a la con-
tractacié dels Xiquets de Valls. Aix{,
trobem l'actuacié d’aquest grup a la
Festa Major de Barbera de la Con-
ca del 1889 i a la de Sarral del 1890.
En aquestes dues ocasions no tenim
constancia d’haver-hi d’aficionats bar-
berencs o sarralencs que ajudessin els
vallencs, fet que sf que trobem a Vim-
bodi i Poblet, on la preséncia castellera
recula fins al 1865, i el 1880 es constata
que part de les construccions humanes
les feien vimbodinencs. Tanmateix, el
procés que tingué lloc a 'Espluga amb
la preséncia d’amateurs, primer, i la
creacié d'una colla propia, després, no
es repeti a Vimbod{ i Poblet.
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Després de la Guerra Civil Espan-
yola els castells tornaran a la Conca
perd, de nou, per mitjd de colles fo-
rasteres, com els Xiquets de Valls, els
Castellers de Vilafranca o els Xiquets
de Tarragona, entre altres.

Caldra esperar fins a 'any 1994 per
assistir a la refundacié dels Torraires
de Montblanc i amb ella la recupera-
c16 d’'una colla a la Conca de Barbera.
Iniciaran la nova etapa en qué assoli-
ran la categoria de 7 amb actuacions
remarcables com la de la Festa Major
de 1998, considerada la millor fins al
moment 1 amb el bon paper representat
al IT Concurs de Castells Vila de Torre-
dembarra de I'any 1999. Amb l'entra-
da al nou segle es visqué un desanim
progressiu dels Torraires, amb castells
de 6 algades i tornant als 7 pisos testi-
monialment com en la Festa Major del
2017 1 del 2018 quan van descarregar
novament el 3 de 7, la seva maxima fita
castellera.

En definitiva, 'actualitat del fet cas-
teller a la Conca és ben diferent de la
situacié de finals del segle x1x i princi-
pis del xx. L'aficié per veure’n perviu
perd no és aix{ amb la voluntat de fer-
ne. Una ensulsida de l'activitat que bé
podria explicar-se per la dificultat que
suposa la proximitat de nuclis castellers
potents, com Valls, que absorbeixen
bona part de les persones que volen
formar part d’'una colla castellera.

Bibliografia:
BoraruLL, 2016; CERVELLO, 2017; FERRAN-
po Targs, 2003; GUELL, 2003; Porta, 1994.



EL BALL DE BASTONS

Joan Pau Javega Valencia

El ball de bastons no és un element
de cultura popular i tradicional dnic
de Catalunya. Podem trobar aquest
element a 1’Asia Menor, als Balcans, a
I'Europa central, Gran Bretanya i a la
peninsula Ibérica. De fet, és una dan-
sa que parteix d'un principi tan simple
com el fet que un grup de persones
dansen al so d'una melodia tot fent pi-
car entre elles, o amb si mateixes, eines
tan rudimentaries com dos bastons.
Dins d’aquest ambit geografic, pero,
Catalunya és avui en dia on hi ha més
grups de balls de bastons.

Cal parlar d’origens del ball de bas-
tons. I tots ells sén incerts. Les tres teo-
ries més esteses sén:

- Ritus agraris: és una teoria que es

basa en els cops que algunes colles fan

Montblanc. El ball de bastons, 1975, (Fot. Ramper, fons ACCB).

al terra, els quals servien com a invo-
cacié de la fertilitat de la terra durant
el neolitic.

- Guerrers grecs: la indumentaria de
moltes colles bastoneres (roba blanca,
faldellins, mocadors creuats al pit...)
ha servit com a nexe d'unié amb unes
danses d’ensinistrament dels guerrers
grecs en époques de pau.

- Ball d’espases: els balls de bastons,
tal com els coneixem ara, apareixen
cap als segles XviI 1 XViII, moment que a
Catalunya es van prohibir els balls amb
espases a causa dels problemes tant de
caracter public com social; 1 es va subs-
tituir el metall de les espases per la fus-
ta dels bastons.

Fins als anys 19701980, els balls de
bastons estaven integrament formats
per homes, que durant les festes més
emblematiques (Corpus, festes majors,
fires, caramelles...) ballaven per inte-
ressos econdmics. Al llarg dels anys,
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els diversos canvis econdmics, politics
1 socials han provocat que els grups de
balls de bastons passessin a dependre
d’alguna faccié politica (Organizacio-
nes Juveniles Espafiolas, Falange...),
d’altres associacions com orfeons, ca-
sals, esbarts... o com a associacions
culturals per ve.

Curiosament, a la Conca de Bar-
bera, les colles de ball de bastons que
han existit, 1 existeixen, comparteixen
unes caracteristiques comunes que les
diferencien de la resta del territori ca-
tala:

- Abséncia d’elements de la indu-
mentaria comuns a la practica totalitat
de colles de la resta de Catalunya, com
ara les faldilles o els camalls amb cas-
cavells.

- Coreografies quasi sempre sen-
se salts mentre es pica, amb uns cops
caracteristics, anomenats C[Ud, que ser-
veixen per rematar les frases musicals
de cadascun dels balls.

- Relacionat amb les coreografies,
existéncia de dos grups diferenciats de
bastoners a cada cos de ball que porta-
ran a terme funcions diferents. Sén els
picadors 1 els paradors, o els seus equi-
valents a Montblanc i I'Espluga que
s’anomenen esquerrers 1 drelers respecti-
vament.

- Historicament, utilitzacié de bas-
tons fets de rajos de carro que encara
es fan servir a Cambrils 1 a Montblanc.
Es en aquesta dltima caracterfstica on,
des de Montblanc (i, per extensié, la
Conca de Barbera), s’aporta un altre
origen al ball de bastons.

La Conca de Barbera sempre ha es-
tat un territori de pas. La vall del Fran-
coli constitueix el pas de la carretera
de Tarragona a Lleida, que segueix
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la primitiva carrerada romana —via
Aurélia— 1 el cami medieval, 1 entra a
la comarca pel coll de Lilla.

Aixi, doncs, el trafic constant de
mercaderies 1 carruatges, sumat a la
proximitat de les Muntanyes de Pra-
des amb els seus boscos 1 coves com a
refugi, va ser l'incentiu necessari per-
que el bandolerisme provés fortuna a la
comarca. Segons es diu popularment,
mercaders 1 traginers feien servir els
rajos de recanvi de les rodes de carro
per protegir-se dels bandolers. Les re-
presentacions de les anécdotes viscu-
des van derivar en el ball de bastons.

No és absurd parlar d’'un origen
a part, tenint en compte les particula-
ritats dels balls de bastons de la Conca
de Barbera.

Francesc Pujol i Joan Amades, al
seu Diccionari de la danvsa, dels entremesos (
dely instruments de nuisica [ sonadors, afir-
men que el balls de bastons de Mont-
blanc sén diferents dels de la resta de
Catalunya perqué tenen una melodia
més breu i senzilla, perd sén més forts
en els moviments 1 el repic de bastons.

Fl Ball de Bastons de Montblanc

Trobem referéncies escrites del Ball
de Bastons de Montblanc durant la fes-
ta de Corpus a Barcelona 'any 1734.
Lany 1864 es té constancia d’'una ac-
tuacié a la Vila Ducal que va ser pre-
senciada pel militar Joan Prim 1 Prats
(Reus 1814 — Madrid 1870). La veu
popular recorda que, el general, va
adregar personalment paraules d’enco-
ratjament a la colla.

Josep Maria Poblet Guarro, en el
llibre Za meva terra, ens diu que el 1872
el grup va actuar en una visita del rei



d’Espanya, Amadeu I de Savoia (Ja-
vega, 2014: 11).

Segons referéncies documentals
consultades, Javega sosté que a princi-
pis del segle xx hi havia diverses colles
de bastoners a Montblanc, cada ve-
gada més identificades com a entitats
propies 1 també incloses en el seguici
popular, acompanyant 1'Ajuntarnent.

Cap als anys vint, els germans Abe-
114, bastoners de Montblanc, es van es-
tablir a Cambrils, on van ensenyar ball
de bastons als joves locals. Per aquest
motiu, Cambrils compta amb un bon
nombre de musiques heretades de
Montblanc, aixi com la indumentaria
1 els bastons fets amb raigs de carro.

El context politic va determinar la
formacié de les colles del ball de bas-
tons. Aixi, a causa de la dictadura de
Primo de Rivera (1923-1930), trobem
el ball de bastons integrat en altres as-
sociacions com Foment, el Centre Ca-
tald o I'Orfe6 Montblanqui. Després
de la Guerra Civil (1936-1939), la colla
exerceix la seva activitat folklorica sota
el patrocini del Frente de Juventudes
i amb les lletres O. J. al pit. Aquest pe-
riode, doncs, estd marcat per la duali-
tat dels bastoners: els que sén del Casal
Montblanqui i els que sén de la OJE,
o finsitotels que sén en ambdés llocs a
la vegada, que seran la majoria.

Lany 1955, el cap de colla, Joan
Blavi, es trasllada a viure a Barcelona
1 aconsegueix que |'Esbart Dansaire de
Gracia incorpori al seu repertori balls
del Ball de Bastons de Montblanc.
Lany 1964, I’Accié Catolica de Mont-
blanc va organitzar un acte de reivindi-
cacid catalanista camuflat que va moti-
var la creacié d'una nova colla de ball
de bastons. El cap de colla va ser en

Ramon Sanahuja, que preocupat per
dotar de continuitat la colla, es va reu-
nir amb l'alcalde de Montblanc, Josep
Gomis, per proposar que aquella nova
colla fos de Montblanc (com a associa-
cié cultural) i portés l'escut de la vila
al pit. Aquella colla ha tingut continui-
tat fins als nostres dies, havent superat
la problematica que portava als joves
el servel militar, 1 amb la consegiient
renovacié generacional dels bastoners.

Lany 1975, amb ocasié de la visita
a Montblanc del governador militar, es
feu una ofrena al Ball de Bastons d'una
cinta de seda natural brodada amb fil
d’or amb la bandera d’Espanya. Aquest
obsequi va motivar al disseny dun
banderf, que va anar a carrec de de
Mn. Josep M. Torrell, professor del
collegi de la Merce. Es va decidir que
fos sempre un nen qui portés el banderf,
conegut com |'/nfant del bandert. Al maig
de 1978, es va estrenar la primera colla
de 20 bastoners. Fins llavors, havien es-
tat una mitjana de 8, 12 o 16 bastoners,
el flautista 1 bastoners de recanvi. Men-
tre es portaven a terme activitats de re-
cuperacié i consolidacié de les melodies
1 balls, les sortides van ser constants,
la qual cosa va contribuir a la visibilitat
del Ball de Bastons de Montblanc.

Les sortides més emblematiques
van ser a Madrid, Pamplona, Perpin-
ya, Montblanc d’Occitania, etc.; fins
a tal extrem que van actuar durant el
Mundial de Futbol de 1982 i durant els
Jocs Olimpics de Barcelona de 1992,
a I’Estadi Olimpic.

Lany 1979 es va decidir crear una
colla infantil per tal de formar nous
bastoners des de la base 1 garantir-ne
la continuitat. La colla infantil la va
ensenyar Josep Sanahuja Solanes amb
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l'ajuda de Francesc Reyes Robles,
ambdds exbastoners.

Montblanc va esdevenir seu de la
V Trobada Nacional de Bastoners de
Catalunya, el 1980, 1 de la 35a edicié el
2010. Aquell mateix any, I’Ajuntament
de Montblanc va condecorar el Ball de
Bastons amb la medalla d’argent de la
vila 1 amb la medalla d’or el 2014.

Amb la revolucié tecnologica dels
dltims anys, el Ball de Bastons de Mont-
blanc ha fet sortides internacionals.
Aixf, ha actuat al Festival Folkloric
Internacional de Krév (Alemanya) el
2007; el 2011, al Prague Folklore Days
(Reptblica Txeca); el 2011, a la World
Leisure Expo Hangzhou (Republica
Popular de la Xina); el 2012, al Festival
Kud Biser de Velika Kladusa (Bosnia i
Hercegovina), i el 2013, al VII Festival
Internacional de Folclore de Miranda
do Douro (Portugal).

Fl Ball de Bastons de Barbera de
la Conca

Tal com va recollir Josep Bargallé 1
Badia a Balls ( dances de les comarques de
Tarragona, 'any 1876 consta un ball de
bastons a Barbera de la Conca. Avui en
dia, desaparegut.

Segons una entrevista amb Joan
Miré, que vivia al carrer Nou de Bar-
bera, el 1936 el rector del poble va
intentar recuperar la colla bastonera.
Anaven amb camisa blanca, calga cur-
ta, mitges blanques, mocador del color
de la faixa al coll 1 espardenyes de vetes
negres. Curiosament, els bastons tam-
bé eren de raigs de carros. Tot 1 les si-
milituds amb les dues colles principals
de la Conca, Joan Miré explica que els
va ensenyar a picar un senyor foraster
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que venia d'un poble de la comarca del
Baix Llobregat.

Fl Ball de Bastons de Santa Co-

loma de Queralt

Joan Amades va recollir 'existéncia
d’un ball de bastons a Santa Coloma de
Queralt. La referéncia més antiga data
de 1803, quan el poble havia superat
una epidémia 1 s’explica que hi va par-
ticipar un ball de bastons.

Als anys cinquanta, 'Esbart Dan-
saire de Queralt va intentar recuperar,
sense éxit, el ball de bastons.

Bibliografia:
BARrRGALLO, 2005; VALLVERDU, 2009; JAVE-

ca, 2014.

El Ball de Bastons de I'Espluga

de Francoli
Jordi Robert

Ala Conca de Barbera, les primeres
referéncies consistents de balls de bas-
tons les comencem a trobar a partir del
segle x1X, fonamentalment a Barbera
de la Conca, Montblanc 1 I'Espluga de
Francoli. Precisament, la primera re-
ferencia del ball de bastons de I'Esplu-
ga de Francol{ data de 'any 1883.

Els balls i entremesos populars sor-
tien a les festes patronals, pero també
en esdeveniments importants puntuals,
com en 'any 1883, en qué es documen-
ta la sortida del ball de bastons per ce-
lebrar el retorn de la imatge de la San-
tissima Trinitat a I'ermita de I'Espluga.
Juntament amb el ball de bastons tam-
bé s’hi esmenta el ball d’en Serrallonga,

dels Embozados de Madrid 1 I'actuacié



d’una colla castellera de Valls.

A partir d'aquest moment, les re-
feréncies al ball de bastons de I'Esplu-
ga de Francolf comencen a aparéixer
amb assiduitat. L'any 1884, al diari Za
Renaixenga, el cronista Ramon Dalmau
1 Prats fa la prévia de la Festa Major es-
pluguina 1 n’esmenta la preséncia bas-
tonera. Al cap de deu anys, I'any 1894,
a les actes de I’Ajuntament espluguf hi
trobem el pagament de 10 pessetes al
ball de bastons per la seva actuacié.

La segiient data en qué apareixen
referéncies del ball de bastons esplu-
gui és el 2 de juny de 1912 al setmanari
la Gazeta de la Conca. A la cronica de la
festa del Sagrat Cor de Jests s'indica
que hi va participar “lo ball de bastons
infantil”. El 1912 al mateix setmanari
també hi trobem referenciada la presén-
cia del ball de bastons a la Festa Major
juntament amb altres balls com el de la

Sebastiana del Castillo 1 els diables.

[ G
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L'Espluga de F. El Ball de Bastons, (Fot. Marc Llado).

L'any 1920 marca un punt impor-
tant a la cronologia del ball, ja que és
quan apareix la primera fotografia. El
mestre bastoner d’aquesta colla va ser
Ramon Cervell6 Cortada, una de les
persones més importants en el ball de
bastons de l'Espluga durant el segle XX.

Lany 1925 la revista E/ Francolt
també fa referéncia de la preséncia del
ball de bastons de I'Espluga a la Festa
Major d’aquell any.

La Guerra Civil espanyola i el fran-
quisme no van fer desapareixer el ball
de bastons. De fet, en una primera
etapa la preséncia és constant des del
1939 fins al 1955. Per entendre el ball
de bastons de I'Espluga de Francolj,
cal tenir present que al llarg del segle
xX 1 fins a I'any 1997 va funcionar per
colles. Aixo vol dir que el ball s’esde-
venia a través de grups de gent que en
un determinat moment s’incorporaven
a la dansa 1 que, més endavant, de cop,

]
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I’abandonaven. Aixo fa que al llarg de
gairebé tot el segle xx parlem de diver-
ses colles de balls de bastons que bate-
gem en funcié de I'any d’aparicié.

En el perfode directament posterior
a la Guerra Civil, hi trobem les colles
de 'any 1939, I'any 1945 i 'any 1947.
Aquesta darrera picara fins al 1955,
moment que el ball passara a estar in-
actiu durant sis anys. Entre els motius
de la davallada dels anys cinquanta, hi
trobem la manca de vestuari 1 de mu-
sics o la incorporacié al servei militar.
Durant tots aquests anys el mestre bas-
toner va ser Ramon Cervellé i Cortada.

Lany 1961, amb l'inici de la cons-
truccié del Casal de I'Espluga de Fran-
coli, va tornar a sortir als carrers el ball

de bastons, amb la unié de les COHeS

del 19451 el 1947. El ball de bastons de

-—

L'Espluga de F. Els bastoners de I'any 1920,

(Fot. Col. Xavier Rossell).

I'Espluga sera una entitat del Casal du-
rant dotze anys. En aquest perl’ode, en
que el ball es troba sota l'aixopluc del
Casal, sorgeixen dues noves remeses
de bastoners: la del 1965 1 la del 1967.
També va ser durant aquesta &poca,
concretament I'any 1967, quan Ramon
Cervellé 1 Cortada va deixar de ser
mestre bastoner. El relleu el va pren-
dre Salvador Rossell6 1 Rossell, vincu-
lat al ball des de I'any 1947. L'any 1973
el ball de bastons va deixar de sortir al
carrer.

Entre I'any 1973 1 1978 el ball de
bastons de I'Espluga va estar inactiu.
Llavors, perd, es va tornar a recupe-
rar la iniciativa de fer-lo ballar, amb
una nova colla, que sortiria I'any 1979.
Aquesta vegada la dansa ja no estava
inclosa al Casal. A més de la colla de
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I'any 1979 també en sortira una sego-
na, l'any 1988, perd només ballara al
carrer un any. Durant aquest perfode
continua sent mestre bastoner en Sal-
vador Rossellé.

Lany 1996 diversos joves de I'Es-
pluga de Francoli, durant la tradicional
anada a I'ermita de la Santissima Tri-
nitat, van recordar moments viscuts de
menuts, entre els quals hi havia el re-
cord de veure picar bastons al munici-
pi. Aixo va fer saltar I'espurna perque
I'any 1997 la dansa tornés a sortir als
carrers del municipi. El mestre basto-
ner Salvador Rossell6 els va donar un
cop de ma en la recuperacié del ball,
facilitant-los les dades dels bastoners
de la colla del 1988. A més, I'any 1997
es van Incorporar, per primera vega-
da a la historia, dues dones al ball de
bastons de I'Espluga: la Maria Antonia
Botail’'Helena Rivero. Aquest va ser el
moment que el ball va deixar de funcio-
nar a partir de colles 1 adoptad un model
sostingut d'incorporacions i1 baixes de
bastoners, que fa que ja no parlem de
colles en funcié de l'any.

A partir de la recuperacié de I'any
1997, es diferencia la figura del mestre
bastoner i la del cap de colla, que fins al
moment sempre havia estat la mateixa
persona. Aix{, fins a I'any 2011 el mes-
tre bastoner és Salvador Rossells, 1 a
partir de llavors el paper de mestre bas-
toner 'agafa Xavier Rossell. No obs-
tant aixb, sobretot en els darrers anys,
la ﬁgura del mestre bastoner s’ha anat
diluint. De caps de colla, des de 'any
1997, n’hi ha hagut tres: Josep Maria
Vidal, Helena Rivero 1 Anna Andreu.
Lany 2001 es crea una colla infantil de
ball de bastons, que inicialment comp-
tara amb gairebé una trentena de nens

1 nenes. Aquesta colla infantil fara la
seva primera sortida per la Festa Ma-
jor de I'Espluga de I'any 2002. A me-
sura que passa el temps, perd, el nom-
bre de bastoners de la colla infantil va
baixant fins que I'any 2009 desapareix.

Lany 2017, coincidint amb el vin-
té aniversari de la recuperacié del ball,
I'entitat decideix recuperar la colla in-
fantil de ball de bastons, que actual-
ment té uns tretze nens i nenes. D’al-
tra banda, la colla adulta actualment té
uns 24 membres.

Ely elements del ball de bastons de UEs-
pluga de Francoli

La primera referéncia que tenim del
vestuari del ball de bastons de I'Esplu-
ga de Francoli correspon a la imatge
de l'any 1920. En aquesta fotografia
podem observar que els bastoners van
la meitat amb pantalons clars 1 l'altra
meitat amb pantalons foscos. Els pan-
talons sén de calga curta i a sota hi por-
ten unes mitges fosques. A més, duen
faixa 1 espardenyes i la majoria també
un mocador clar.

Després de la Guerra Civil el ves-
tit s'uniformitzara pel que fa al color,
i tot el ball de bastons ja vestirdA amb
pantalons 1 camisa clares. Els altres
elements, com el mocador, la faixa 1 les
mitges seran foscos.

Cap als anys quaranta, el vestuari
del ball deixara de dur mitges fosques
per convertir-se en mitges blanques
o clares. A partir dels anys seixanta
tenim fotograﬁes en color, en qué ob-
servem que el ball adopta els caracte-
ristics colors blau 1 vermell a la faixa,
les espardenyes i1 al mocador. A més,
a partir d’aquesta época desapareixen
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els pantalons de calga curta i es con-
verteixen en pantalons llargs 1 blancs.
Aixd també fa que perdi importancia el
color de la mitja, que sovint es conver-
teix en mitj4.

Des dels anys seixanta i fins avui
el vestuari s’ha modificat poc. Cal des-
tacar que el color vermell al mocador,
a les espardenyes 1 a la faixa el por-
ten els esquerrers, 1 el color blau, els
dreters. A més, també porten una tira
del color corresponent al pantalc’). Ala
camisa, blanca, hi duen gravat l'escut
del ball.

Antigament el ball de bastons de
I'Espluga de Francoli havia fet servir
com a bastons els raigs de carros o, més
modernament, de tartanes. De fet, era
una practica habitual que els balls de
bastons d’arreu del territori fessin ser-
vir els raigs dels carros. El canvi de cos-
tums ha fet que cada vegada sigui més
dificil trobar-ne, 1 des dels anys setanta
els bastoners de I'Espluga piquen amb
bastons fets de llucs d’alzina tornejats.

La recuperacié del ball als anys
noranta es fa amb bastons ja existents
d’altres colles, la majoria radis de ca-
rro passats per torn. La primera vega-
da des de la recuperacié del 1997, en
que el ball de bastons encarrega bas-
tons, els van demanar la fusta a la Se-
rreria Fa i els van tornejar treballadors
d’aquest establiment.

Després, a través del Parc Natural
d’'Interés Nacional de Poblet, s’agafa
fusta en aquests boscos, 1 la primera
vegada els torneja Xavier Rossell al seu
taller. Durant uns quants anys els bas-
tons es van fer amb fusta de Poblet, 1
després de Xavier Rossell, els va torne-
jar un parell de vegades Ramon Quirés
al seu taller. La vinculacié amb Ramon
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Quirés era basicament que el seu fill
picava amb el ball de bastons.

La dificultat per obtenir fusta de
Poblet va ser cada vegada més gran, 1
va resultar més facil comprar-los ja fets.
Des de llavors, i fins avui, els bastons
els fa una empresa de Barcelona, amb
qui la colla ha aconseguit contactar a
través de la territorial de la Coordina-
dora de Balls de Bastons de Catalunya.
Tot 1 que I'empresa té diversos models
de bastons, els del 'Espluga de Fran-
colf els han de fer expressament. Els
bastons espluguins fan 40 mil-limetres
de didmetre per uns 42 centimetres de
llarg i sén cilindrics.

La musica és un element indissocia-
ble de qualsevol ball popular. En el cas
dels balls de bastons, el mateix picar
del basté ja produeix un ritme i, per
tant, una melodia, perd evidentment
també van acompanyats d'un instru-
ment musical.

El ball de bastons de I'Espluga ha
estat acompanyat, tradicionalment, de
flauta o flabiol. De fet, a la majoria de
fotografies antigues que han arribat
fins als nostres dies del ball de bastons
velem el music amb una flauta. No sera
fins a I'any 1998 que, per la necessitat
que manifestaven els balladors de tro-
bar un instrument que es sentis més, es
canviara la flauta pel flabiol.

La musica del ball de bastons de
I'Espluga s’ha transmeés de forma oral
gairebé al llarg de tota la seva historia.
No va ser fins 'any 1997 que Hele-
na Rivero va transcriure les cangons,
mentre que Salvador Rossell$ les can-
tava. Dels mateixos balls hi ha els en-
registraments de les melodies de 'any
1966, i la comparativa d’aleshores amb
I'actualitat permet observar els canvis



musicals que ha comportat la transmis-
si6 oral de les peces.

El ball de bastons de I'Espluga pre-
senta 27 melodies diferents. Les que
podem considerar més velles tindran la
referéncia més antiga a les gravacions
de I'any 1966. Amb els anys s’hi han
anat incorporant peces noves, mentre
que d’altres han quedat, almenys tem-
poralment, a I'oblit.

El ball de bastons de 'Espluga de
Francol{ té com a caracteristica princi-
pal del seu ball el fet de picar el basté
amb forga 1 geni més que no pas ballar.
Aixi, els elements principals dels diver-
sos balls recauen en aquest pes impor-
tant en picar. De fet, molts bastoners
de I'Espluga diran que piquen bastons
més que no pas ballen bastons.

El repertori de balls es divideix
principalment en dos grups: les marxes
1 els balls estatics. Les marxes, com el
seu nom indica, serveixen per fer mar-
xa, és a dir, per avancar. El ball de bas-
tons de I'Espluga té 5 marxes, que no
tenen un acabament formal siné que
el ball s’acaba quan el cap de colla diu
“capifora”. La resta de balls, 24 en to-
tal, es ballen de forma estatica, sense
avancar.

Hi ha alguns balls que es poden
relacionar amb els origens del ball o,
si més no, com a minim als anys seixan-
ta, 1 sén “La rabiosa”, “La seca”, “Els
francolins”, “La seca”, “Marxa llar-
ga”, “Kazachoc”, “Dos 1 clos”, “Dia-
na”, “Sovietica”, “Tres 1 clos”, “La
paula”, “Sant Joan”, “Pica pillo”, “El
pericé”, “La reveréncia”, “Pere qui té
son” 1 “Els escurgons”. Al voltant dels
anys vuitanta es van crear els balls se-
giients: “Marxa curta”, “La polca” i

“Nou".

En canvi, hi ha tota una altra série
de balls que son de creacié contem-
porania, relacionats basicament amb
la recuperacié del ball I'any 1997, i sén
“La rodada”, “La creuada”, “El Salva-
dor”, “La civada”, “El cant del poble”,
“L’Aina 1 Helena”.

El darrer ball que es va incorpo-
rar al repertori esplugui és “El gegant
del p1”, que es va crear I'any 2010. Un
dels motius que va portar a compondre
aquest ball va ser que, a 'Espluga, els
moviments dels balls sén molt esta-
tics 1, observant altres colles, van veu-
re moviments més agils 1 van decidir
plasmar-ho en un ball. Es va escollir la
musica del gegant del pi perqué moltes
altres colles ja la utilitzaven per al ball
de bastons.

Un dels punts importants que cal
tenir en compte a |'hora de ballar amb
el ball de bastons de I'Espluga és si ets
dreter (de color blau) o esquerrer (de
color vermell). Els primers sén els qui
paren el cop amb la ma dreta mentre
que els segons piquen amb la ma es-
querra.

Els balls s’estructuren en dos qua-
dres com a minim, és a dir, 8 persones.
A partir d’aquf es pot anar ampliant
amb més quadres (12, 16, 20 perso-
nes). Els principals passos del ball de
bastons esplugui son el compas i el
clos. També cal tenir en compte que,
en funcié de si ets dreter o esquerrer,
els passos sén diferents.
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ELS BALLS PARLATS
Albert Palacin 1 Artiga /
Carme Plaza Arqué

Els balls parlats sén un component
del teatre popular, els origens dels
quals s’han de relacionar amb el teatre
d‘¢poca medieval, tant de naturalesa
religiosa com profana. Tingueren un
especial arrelament al Camp de Tarra-
gona, la Conca de Barbera 1 el Pene-
dés, principalment.

Ja des de I'edat mitjana, les proces-
sons de Corpus introduiren elements
teatrals de caire popular, que s'anaren
traslladant a les festes patronals de les
ciutats o viles. Aquestes manifestacions
de caracter parateatral s‘anaren am-
pliant dels del segle x1v amb diversos
elements com la incorporacié del bes-

tiari fantastic 1 l'aparicié de personat-

-__;_ e

ges biblics, amb els quals es pretenia
un ensenyament de caire lidic alhora
que doctrinal. Al final d'aquest segle
van anar Incorporant-se personatges
al-legorics 1 figures estatiques amb una
minima representacié dramatica.

Al segle xv els entremesos es co-
mengaren a representar en plataformes
mobils: eren carros triomfals, roques
enlairades (castells). Fou en aquest
moment, coincidint amb |'Humanis-
me, que s'atorgd més importancia a la
paraula 1 s'hi incorporaren textos amb
una estructura dramatica. Aleshores,
segons Bertran (1992: 96), es pot si-
tuar l'origen dels balls parlats. Alld que
actualment s’'anomenen balls parlats
sén en origen balls que presenten un
text dramatic, en oposicié als balls sen-
se adjectiu que no tenien text. Els balls

parlats es van qualificar primer d"“ac-

La Guardia dels Prats. Representacié del ball parlat de Sant Pere Ermengol, 2005, (Fot. Ramper, Col. Anton Lafebre).
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tes sacramentals” fins que al segle xx
es fixa la nova definicié. No és aliena a
aquesta definicié el I Congrés de Balls
Parlats a la Catalunya Nova, celebrat
a Tarragona l'any 1990, que estudia
els diversos aspectes dels balls parlats
—origen, tipologia. estructura...— 1
hi aprofund{, alhora que dond comp-
te dels balls coneguts al domini de la
Catalunya Nova 1 els inventaria, entre
els quals figuren els fins ara coneguts 1
representats a la Conca.

Els balls parlats habitualment es
representaven durant les festes de les
viles amb motiu d’esdeveniments ex-
traordinaris: la visita d'un personatge
important, la commemoracié d'una efe-
meéride, la festa religiosa del sant patré
o aniversaris de celebracions.

El maxim apogeu dels balls parlats
s'esdevingué a finals del segle xvir i
principis del xiX. Fou aleshores quan
es crearen noves peces, sovint a partir
de temes antics, o bé refonent peces an-
tigues. Es podia donar el cas que algd
els passés a 1'escriptura, com mostren
els fragments conservats en quader-
nets. Alguns balls amb autors explicits
poden ser obra de personatges més
cultes com capellans, metges 1 juristes
que coneixien la literatura tradicional i
la refonien i I'adaptaven a partir d’ele-
ments coneguts. Es el cas del capella
de Rocallaura, que escrivi el Ball de la
Mare de Déu de Tallat, o el Ball de Sant
Pere Ermengol, obra del vallenc Marc
Fusté, tot 1 que aquest autor mostra un
estil espontani perd poc avesat al cultiu
literari.

A partir del segon terg del segle xix
comenga una &poca de rapida davalla-
da. Les causes de la seva decadéncia es
poden atribuir a les guerres carlines,

que suposaren un empobriment de les
despeses destinades a les activitats ld-
diques. També en foren responsables
altres elements, com la castellanitza-
cié dels textos, com en la major part
de la literatura populista, que origina
que el poble, que utilitzava el catala
com a tnica llengua, es distanciés dels
textos a causa de la mala comprensié.
També es poden adduir com a causes
de la davallada els canvis sociopolitics
originats per la societat industrial, que
comportaren la desaparicié dels gre-
mis, que havien estat els principals fi-
nangadors dels balls. Una altra causa
apuntada també per Anguera (1992)
fou el “reaccionarisme ideologic”, és a
dir, I'abandé del sentit moralitzador de
caracter conservador i reaccionari, que
pervisqué en ambients carlistes perd
que queda bandejat en la ideologia li-
beral.

Els balls parlats es poden classi-
ficar de manera esquematica en balls
de tema profa i tema religids. El balls de
tema profa es podien referir a episodis
historics o de critica social. Alguns, ja
en el segle x1X, procedien de subjectes
que havien esdevingut populars a tra-
vés de romancos editats, com és el cas
del Ball de Sebastiana del Castillo. Els de
tema religiés tractaven de la vida i mi-
racles de sants i de temes biblics com el
de Judit.

Tots els balls parlats mantenien els
mateixos elements comuns: tenien mu-
sica propia, es ballaven seguint un es-
quema molt simple, el text era en vers
1 es representaven de manera itinerant
per carrers i places, i la seva esceno-
grafia era molt simple. Un element
comd en molts era un o més diables,
que servien d’introductors de les na-
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Montblanc. “Ball de Serrallonga”, (Il-lustraci6 d'l. Balanya per al “Llibre Verd").
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rracions 1 tenien la funcié de passar el
plateret al final de la representacio. Els
balls combinaven text amb moviment
coreografic, musica i pantomima. Serra
(2001) creu que els balls parlats, com
els misteris 1 els entremesos, eren de
composicié oral realitzats per perso-
nes amb poca formacié lletrada, que es
transmetien de manera improvisada i
no s’escrivien. Aquesta composicié oral
1 improvisada és també, en part, res-
ponsable de la desaparicié de molts

balls parlats.
Els balls parlats a la Conca

Malgrat I'actual practica desapari-
cié, a la Conca hi abundaren els balls
par]ats. A comencaments de segle XIX,
el 1804, a Santa Coloma de Queralt, en
ocasi6é de fer processons per la pluja,
s’hi representa el Ball den Serrallonga
amb gran exhibicié de tiroteig d’esco-
petes, 1 el mateix any, també en una
altra processé d’accié de gracies per
la pluja, el Ball dels Vells 1 el Ball de la
Motxiganga sortiren a rebre als portals
de la vila les processons procedents
dels pobles de la rodalia (Palau, 1985).
A mitjan segle XIX estan documentats
en diverses localitats de la comarca el
Ball e los embozados de Madrid, el Ball de
Sebastiana del Castillo (a Montblanc 1 a
I'Espluga); el Ball de Marcos Vicente (a
I'Espluga), el Ball de 'Espinela i el Ball
de la Rosaura (a Montblanc 1 a Vimbo-
di), el Ball del Fill Prodig (a Barbera), el
Ball de Sant 1sidre (a 'Espluga 1 a Mont-
blanc, on fou representat amb motiu de
les festes de la Coronacié de la Mare
de Déu de la Serra el 1906), el Ball de
St. Bartomeu (a Solivella), el Ball de la
Rosaura (a Montblanc 1 a Vimbodyi), el

Ball de los Voluntarios del /[ﬁ*im, el Ball
de Sant Antoni (a Vimbodi), el Ball de
la Viuda Judit (a Rocallaura), el Ball de
Dames ( Vells (a Solivella). El més citat
en tots el pobles de la Conca és el Ball
den Serrallonga (Montblanc, I'Espluga,
Solivella i Pira). Joan Amades esmen-
ta també el Ball de Sant Joan, el Ball de
Juan Portela, el Ball de la Renegada, i el
Ball de Jacinto del Castillo, a Montblanc
(Farré, 1992).

La majoria de balls documentats sén
del segle x1x, 1 les darreres representa-
cions a Montblanc 1 I'Espluga sén dels
primers anys del segle xX; en ambdés
casos, estaven relacionats amb la com-
memoracié de festes religioses locals.
La davallada de les representacions del
balls parlats a la Conca seguf els ma-
teixos passos que en altres comarques
com el Camp o el Penedés. El canvi de
gustos origind la substitucié dels balls
parlats per altres formes lddiques. Ja
J.M. Poblet observa que els elements
més importants de la Festa Major de
Montblanc eren el ball de bastons, els
gegants i els nans. A més, la inferioritat
demografica de la comarca va originar
que el seu oblit fos més rapid i gaire-
bé no hi haguessin intents de recupe-
rar-los.

Com que els balls eren representa-
cions tradicionals 1 andonimes no s’han
conservat per escrit; només hi ha cons-
tancia d'un quadernet molt malmes del
Ball de Moros ( Cristians de I'Espluga de
Francoli i del text, trobat per Palacin
de 1866 de Los embozados de Madrid,
a més dels dos balls publicats al segle
xx: el Ball de la Mare de Déu del Tallat 1 el
Ball de Sant Pere Ermengol.

El Ball de la Mare de Déu del Tullat es
publica el 1914. El seu autor fou Ra-
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mon Pifias, rector de Rocallaura, 1 tot 1
que aparentment sembla de nova crea-
ci6, 'autor aproﬁté probablement ele-
ments més antics. Estd dividit en cinc
actes 1 narra uns fets relacionats amb
el santuari del Tallat i la imatge de la
Verge (Cartanya / Palacin / Martorell,
1992). L'obra estava escrita amb la in-
tencié de perpetuar les tradicions refe-
rides a la imatge de la Verge del Tallat 1
a fi que pogués ser llegit en les romeries
que cada any s’organitzaven a 'ermita.
Es un text de tematica religiosollegen-
daria, escrit en catala. Esta estructurat
en cinc actes precedits d'un proleg 1
culminats amb un epileg, seguint els
esquemes habituals de la representacié
dels balls parlats. Largument comenga
amb la troballa de la imatge, que pre-
senta el mateix lloc comid a totes les
histories de les marededeus trobades.

Al segon acte, els angels, enviats per
la Verge del Tallat, traslladen el cap-
tiu Miré de la terra d’Alguer al cim del
Tallat. La tercera part narra la visita
dels Reis Catolics al Tallat 1 la decisié
de construir-hi un santuari dedicat a la
Verge. En la cinquenaidarrera part, els
alcaldes de Vallfogona, Albi6 i I’Amet-
lla mostren la necessitat d'invocar la
Verge fent una processé per demanar
la pluja. La part més divulgada del
ball és la referent al rescat del captiu;
aquest tema va ser adoptat per autors
cultes com Pin 1 Soler, Josep Carner
1 fou musicat per Enric Morera.

Al ball hi apareixen dos dimonis:
I'un pertany a la trama 1 l'altre clou
I'obra i passa el plateret entre el pu-
blic. La reelaboracié duta a terme per
Pifias varia el sentit popular del Dimo-
ni Burleta, personatge habitual en els

La Guardia dels Prats. Representacié del ball parlat de Sant Pere Ermengol, 2005, (Fot. Ramper, Col. Anton Lafebre).
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balls parlats, el qual, en lloc de recitar
un text de sentit satiric 1 moralitzador,
variable 1 adaptat a cada representa-
cié, adopta un parlament amb un text
fix per criticar els costums de la gent,
sobretot de les dones, en un marcat
caracter antifeminista.

Un altre element curiés d’aquest
ball és el personatge anomenat Volant,
introductor de la historia, els parla-
ments del qual no sén al text; intervé
també a l'epileg per indicar als espec-
tadors l'existéncia d’acompanyament
ritmic del balls.

Es probable que el ball es represen-
tés l'any de la seva edicié. Posterior-
ment, s'interpreta el 17 de setembre
de 1922 a Rocallaura i el mateix dia de
I'any 1961 se’'n representaren alguns
episodis.

El Ball de Sant Pere Ermengol Jde la
Guardia dels Prats

Aquest ball ha estat estudiat a bas-
tament per A. Palacin (1989). Se'n
conserven tres quadernets del text:
l'anomenat Quadern de la Guardia dels
Prats de 1857, una copia feta per Dolors
Capdevila, durant els assajos de 1lti-
ma representacié de l'obra, el 1904, i
una cc‘)pia d’aquesta darrera, feta per
Maria Capdevila el 1926. L'ultima re-
presentacié fou el 1904 amb motiu de
la celebracié del sisé centenari del sant;
és probable que també es representés a
Montblanc amb els mateixos actors. El
text és en castella amb forga catalanis-
mes, que de vegades tergiversen invo-
luntariament el sentit de les paraules.

Lobra comenga amb una lloa, que
fa una mena de resum de la vida del
sant. El primer acte tracta de la seva

infancia; el segon representa l'eleccié
de Pere Ermengol com a cabdill dels
lladres. En el tercer acte s’enfronten
el bandol del rei, capitanejat pel pare
d’Ermengol, 1 els lladres, comandats
per Ermengol. Després d'una lluita
acarnissada, aquest reconeix el seu
pare i li demana perdé. En l'acte quart
Ermengol va al convent de la Merce
per rebre confessié 1 en el capitol se-
giient el diable el tempta perqué no es
faci frare mercedari. A l'acte cinque,
Ermengol i els seus companys salpen
de Barcelona cap a terra de moros, i
en l'acte seglient Ermengol es queda
d’hostatge en terres musulmanes. En el
darrer acte, Ermengo] surt de la presé
reconfortat pel cant dels a‘mgels, pero,
com que no arriba el rescat, és con-
demnat a mort i penjat a la forca, on
resta suspes, sostingut pels angels i la
Verge Maria. Finalment, arriba el seu
amic, fra Guillem, el qual descobreix
que Ermengol encara no és mort i fu-
gen tots dos. La segona part de la lloa
narra el final de la vida del sant 1 el seu
trasllat a I'ermita dels Prats, on mori.
Finalment, les seves reliquies foren
traslladades a l'església de la Guardia
dels Prats. Els fills del poble reben elo-
gis per haver tingut un sant propi tan
ple de qualitats. Al final, el text dona el
nom de |'autor de la pega: Marc Fusté,
de la vila de Valls, conegut com Mar-
qguet de la Dona. A. Palacin hi estudia el
text 1 l'edita.

En aquest cas, el text és 'element
principal. Les danses serveixen per
separar les diverses escenes i tanquen
cada un dels actes. Les acotacions mos-
tren els cants, sobretot de 'dltim acte
amb l'aparicié del cor d’angels. Com
que tots els papers, fins i tot els de la
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Mare de Déu, estaven representats per
homes, és de suposar que els cantors
també ho devien ser.

El ball es representa per darrera ve-
gada el 1904, en les festes del centenari
de la mort de Sant Pere Ermengol. Ho
van fer en un espai tancat, mostra que
ja estava en decadéncia, car havia per-
dut el caracter itinerant pels carrers del
poble, que aquestes representacions te-
nien en origen. Sembla que després es
va fer a Montblanc amb els mateixos
actors. El 2005, al seté centenari de la
mort de sant Pere Ermengol, es repre-
sentd a Montblanc amb motiu de les
festes de Sant Jordi. En aquest cas, el
text de lloa del comengament 1 el final
foren traduits al catala per Palacin.

Marc Fusté nasqué a la capital de
I’Alt Camp el 21-1-1801. Fou autor de
diversos balls parlats de les contrades
(Palacin,1993)
dels quals encara es representen: el
Ball de la Candela de Valls (Moncunill,
2010), 1 el Ball del Sant Crist de Salomé.

tarragonines alguns

El ball de “Los embozados” de Madrid

Aquest ball transcorre a Madrid 1
Aranjuez. Palacin troba un quadernet
d’aquest ball i en publica una noticia al
I Congrés de Balls Parlats. Es repre-
sentd amb motiu de les festes que es
dugueren a terme per celebrar la re-
posicié de la imatge de la Santissima
Trinitat a I'ermita de I'Espluga 1 prece-
dien la processé. Es un ball escrit en
castella amb evidents catalanismes. Tot
1 que la tematica sembla allunyada de la
resta de balls pel tema i la localitzacié,
en el fons comparteix la mateixa idea
base d’altres balls hagiografics o mo-
ralitzants. Els seus protagonistes sén
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pecadors 1 assassins, els quals, gracies
a la intervencié dels angels, es conver-
teixen 1, a través del martiri, esdevenen
sants. Malgrat les aparences, el tema
no resulta gaire diferent del Ball de Sant
Pere Armengol de la Guardia dels Prats,
ja que ambdés comparteixen la mateixa
intencié moralitzadora, amb la salvacié
a través del angels i la condemna per
part de la influéncia del dimoni. En Los
embozados abunden les escenes de cai-
re truculent 1 macabre. El valor religiés
de 'obra explica que es representés en
el context d'una processé religiosa com
la de I'ermita de la Trinitat.

En la mateixa publicacié dels balls
parlats, Farré (1992), a partir de testi-
monis orals, ressenya les dltimes repre-
sentacions de balls parlats a I'Espluga.
El darrer va ser el Ball de la Sebastiana
del Caostillo, 'any 1910, a la plaga de
I'Església.
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EL BESTIARI
Judit Albalat Gao

A Catalunya hi ha una llarga tra-
dicié historica de bestiari, faularis, 1li-
bres de bésties o tractats didactics. El
papa Joan XXII, I'any 1316, va uni-
versalitzar la diada de Corpus Christi,
que es va convertir en una festa urba-
na i gremial, un exemple d’integracié
de les representacions i creences pa-
ganes en la religiositat medieval. Per
aquest motiu va augmentar el nombre
d’entremesos, comparses, misteris i
al-legories zoologiques. La visita d'un
monarca o la celebracié de la seva
coronacié eren celebracions de tan-
ta importancia que també requerien
la preséncia d’aquest bestiari festiu,
originariament creat per a un ambit
religiés. A la Conca de Barbera, per
exemple, José Sanchez Real (1985)
va documentar el cost que va suposar,
I'any 1381, la participacié de la “Cuca
de Montblanc” als actes de celebracié

de la visita de la reina Violant d'Hon-
gria a Tarragona.

Totes les figures tenen un origen
biblic. La majoria s’identifiquen amb
els quatre evangelistes: 'aliga amb sant
Joan, el lle6 amb sant Marc, el bou amb
sant Llucil’home alat amb sant Mateu.
El bou i la mulassa apareixen al relat
del naixement de Jests. El drac, la vi-
bria, la tarasca i la cucafera sén reen-
carnacions del diable que estableix una
lluita constant amb herois de la tradicié
cristiana com l'arcangel sant Miquel,
el cavaller sant Jordi i I'apostol sant
Jaume. De tot el bestiari en destaquen
l'aliga 1 el drac. El drac, la vibria 1 els
dimonis sén els tnics elements de foc
supervivents d'un antic entremeés que,
a les primeres processons de Corpus,
representava l'infern. L'aliga, en can-
vi, simbolitza |'elevacié de 'esperit. La
seva corona indica que pertany a una
vila reial o a una ciutat distingida amb
privilegis reials. Per aquest motiu, a la

Conca de Barbera, només existeix una

Montblanc. El bestiari del seguici, 2018, (Fot. Maite Gallardo).
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aliga a Montblanc. Habitualment porta
un colom, un ram de flors o una branca
d’olivera al bec. Una de les seves prin-
cipals caracteristiques és la manca de
foc, la solemnitat i els giravolts.

La Cucafera, I'Aliga i el Drac de
Montblanc sén alguns dels elements
festius més antics de Catalunya, dels
quals es té constancia des de I'¢poca
medieval fins a la guerra del Frances,
a principis del segle x1x. Ho testimo-
nia, entre d’altres, el llibre d’entrades 1
sortides de la confraria del Cos Preciés
de Jesucrist 1 de la Minerva dels anys
1598 1 successius, en qué es va anotar
el cost de la participacié d’aquests en-
tremesos a la processc’) dela capvuitada
de Corpus. Entre d’altres despeses, s’hi
detallen els coets del drac i el sou del
senyor que encenia la metxa “qui met
foc al drach”. Anys més tard, el 1636,
s’hi detalla el cost de la participacié de
I’Aliga, els musics 1 el Drac. El 1641,
en plena guerra dels Segadors, I'Exér-
cit espanyol va destruir, entre d’altres,
l’A]iga, el Drac 1 els arxius de la vila
de Montblanc. La manca de documen-
tacié, perduda durant el conflicte, crea
un buit d'informacié que abasta practi-
cament tot el segle xvi. D’aquest perfo-
de només es coneix que l’Aliga dansava
acompanyada de tres o quatre aligots.
El mateix any 1641, la confraria de
Sant Joan 1 Sant Eloi va reconstruir
I’Aliga i es va encarregar de fer-la sor-
tir. Dos-cents anys després, en plena
guerra del Frances, la historia es va
tornar a repetir. Lany 1811, els soldats
de Napoleé van llangar-la a la foguera
de la placa Major. Aquesta és l'idltima
referéncia historica d’aquest entremes
fins a I'adveniment de la democracia, a
finals del segle xx.
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Lany 1980, durant la preparacié
de les Festes de la Serra de 1981, un
grup de joves es va proposar recupe-
rar el bestiari historic montblanqui.
La primera figura que va tornar a
sortir al carrer va ser la Mulassa, es-
trenada pel Carnaval d’aquell any. Al
setembre, per la Festa Major, es van
recuperar l'Aliga 1 el Drac. La fal-lera
pel bestiari es va escampar per la co-
marca i 'any 1982 va néixer el Drac de
Sarral. Es va estrenar per Carnaval 1
el va apadrinar el Drac de Montblanc.
Un any més tard, a Blancafort, per la
Festa Major es va presentar la Cabra
de Blancafort, apadrinada pels dracs
de Montblanc 1 Sarral i, també, per
la Cuca de Santa Coloma de Queralt.
A I'Espluga de Francoli, el 1992, es va
estrenar el Porc Senglar i, quatre anys
més tard, el Mussol. Amb els pas dels
anys la Cabra de Blancafort, i la Cuca
de les Piles, el Dracila Mulassa de Sa-
rral han desaparegut 1 resten en |'oblit.
Per contra, han nascut noves figures
a Lilla, a Forés 1 al barri del Carme de
Montblanc. A partir de 2006 la crea-
cié dels elements del seguici infantil de
I'Espluga de Francoli i Montblanc han
fet créixer el patrimoni festiu omplint
els carrers de festa i il-lusié per donar
continuitat a una tradicié que a hores
d’ara sembla assegurada. Darrerament
s’ha produit una nova revifalla que s’ha
materialitzat, el 2008, a Lilla, amb la
Mulasseta, els Cavallets i els Nanos; en
la Maranyota de Solivella, apareguda
I'any 2009; la Cucafera de Montblanc,
presentada el 2016; el Francoli de I'Es-
pluga de Francoli, construit el 2017,
1 el Cargol Banyut de Solivella, tot just
estrenat el 2018.



La Mulassa de Montblanc

Tradicionalment, la mulassa era una
estructura de fusta coberta de draps i
portada per dues o quatre persones.
Representava una mula i tenia el seu
origen en l'entremes de la processé de
Corpus que representava el naixement
de Jests, on anava acompanyada del
Bou. Les mulasses actuals, com ara la
montblanquina, sén una versié evolu-
cionada, més esbojarrada, que corre,
gira i s’obre pas amb les seves envesti-
des, tot jugant amb els espectadors.

La Cucafera o Cuca de Montblanc,
documentada el segle x1v a les proces-
sons de Corpus era, en els seus inicis,
un animal grotesc, semblant a una
mula, que llangava foc. El seu cos es-
tava format per una tela de borrassa, el

cap era un esquelet auténtic i la cua era

Montblanc. La Mulassa, 2011, (Fot. Marc Lladd).

de pel de mula. Aquestes referéncies
historiques van ser la base de la cons-
truccié de la Mulassa actual de la vila,
obra d’'Ismael Porta Balanya, que es va
estrenar per Carnaval del 1981. Es de
propietat municipal 1, des de la seva re-
cuperacié, no utilitza pirotécnia.

A la década dels vuitanta la porta-
va una colla de joves coneguda com els
Joseps 1, a principis dels noranta, es va
produir el primer gran relleu genera-
cional. La nova generacié es consolida
1 endega una nova revifalla folklorica
a la vila que es materialitza, entre d’al-
tres iniciatives, amb |'organitzacié de la
II Trobada de Mulasses de Catalunya,
al setembre de 1994. Per a l'ocasié va
ser restaurada, es va confeccionar un
domas nou i se li van fer més de cent
trenetes a la cua. Dos anys més tard,
va estrenar una colla de grallers propia
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1 va organitzar la III Trobada de Mu-
lasses de Catalunya. Ldltima actuacié
de la Mulassa va ser amb motiu de les
festes de Sant Maties de 2003. A cau-
sa de la manca de portadors, el 2005,
I’Ajuntament va cedir la Mulassa a la
colla dels Amics dels Gegants de Mont-
blanc, que, a dia d’avui, encara s’enca-
rreguen de fer-la ballar, sota el nom de
Colla de la Mulassa de Montblanc.
Les colles de la Mulassa i de I'Ali-
gaiel Drac de Montblanc, I'any 2011,
van organitzar la Mostra de Bestiari
i Elements Festius per commemorar
el trenté aniversari de les tres figures.
Tres anys més tard, el 2014, la Colla de
la Mulassa de Montblanc va presentar
la Mulasseta, una copia de dimensions
més reduides pensada per a ser portada
per adolescents per tal de formar part
del seguici infantil. El 2016, coincidint
amb les Festes de la Serra, es va ce-
lebrar el 35¢ aniversari de la Mulassa
amb una mostra de gegants 1 bestiari
que va reunir més de 50 parelles, 20
bésties 1 diverses formacions musicals.
En aquesta diada, la Mulassa i la Mu-
lasseta van estrenar un nou domas 1
els seus portadors un nou vestuari. Els
grallers dels Amics dels Gegants s’en-
carreguen de fer-la dansar al ritme de
“La cirereta”, “El galop”, “La Vilano-
va” o “La manta al coll”, entre d’altres.
Es pot veure per la Festa Major de
Montblanc, al setembre; per les Festes
de Sant Maties, al maig, 1 per Corpus.
Excepcionalment també ha participat
en trobades a l'estranger, com ara a
Montblanc (Occitania), Tallinn (Esto-
nia), Perpinya (la Catalunya del Nord)

o Cracovia (Polonia).
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El Drac de Montblanc

El projecte de recuperacié del Drac
1 I'Aliga es va basar en les referéncies
historiques del bestiari catala, docu-
mentades en els treballs del folklorista
Joan Amades i I'experiéncia viva dels
grallers de Vilanova i la Geltrd, que
van travar amistat amb joves de la vila.
Els promotors van participar en el pri-
mer correfoc de Barcelona, I'any 1980,
1un any després van assistir a la Patum
de Berga i a la Festa Major de Vila-
franca del Penedés, localitats on la fes-
ta popular que es volia recuperar era
ben viva. El bestiari d’aquestes ciutats
va esdevenir el referent per al disseny
del Drac i I'Aliga. Unes figures que,
costejades pels seus constructors 1 por-
tadors, es van construir al magatzem
de Cal’Angel, cedit per I’Ajuntament, a
'estiu de 1981. Per aquest motiu es va
considerar que les dues bésties pertan-
yien al “comu”, és a dir, al poble i no a
I’Ajuntament. Tot i que actualment sén
propietat municipal 1 estan cedides a la
colla de l'Aligai el Drac de Montblanc.

La construccié del drac va ser acci-
dentada, ja que quinze dies abans de la
seva presentacié la figura es va partir
per la meitat i va caldre comencar de
nou. Finalment i, contra prondstic, la
béstia es va estrenar el dia 6 de setem-
bre d’aquell any durant el correfoc de la
Festa Major, que llavors s’anomenava
Pandemonium. Un any més tard,
I’Ajuntament de Barcelona va convidar
els dracs de Sarral i de Montblanc a
participar en els correfocs de la Merce.
Les dues figures hi van tornar el 1984
1 el 1985. Lexit del Drac de Mont-
blanc va motivar, el 1984, el naixement
de dues colles de foc: els Diables de



Montblanc, avui desapareguda, i els
Dimonis de Montblanc. Amb motiu de
les Festes i Fires de Sant Maties que es
van celebrar al mes de maig de 1987,
les diverses entitats que formaven el
Seguici Popular de Montblanc van es-
trenar la representacid de la “egenda
de sant Jordi, embrié de l'actual Set-
mana Medieval. Des d’aquell moment i
fins a 'any 2000, el Drac de Montblanc
va ser un dels protagonistes d’aquesta
representacid.

Amb el pas del temps, la pega origi-
nal es va anar deteriorant fins que 1'any
1994 es va decidir fer-ne un de nou.
Les maquetes de les diverses propos-
tes es van exposar durant les Festes 1
Fires de Sant Maties d’aquell any i, a
través d'una votacié popular, es va es-
collir el model de la nova figura. El nou
Drac es va construir al Local Social de
Prenafeta sota la direccié de Viceng
Salmero 1 es va estrenar el 10 de se-

tembre de 1995 al correfoc de la Festa
Major. El drac vell va passar a formar
part exclusivament del seguici de dia i,
des d’aquell moment, només participa
en correfocs locals d’especial rellevan-
cia, com ara la I Trobestiada, que es va
organitzar al setembre de 2006, amb
motiu del seu 25¢ aniversari. Deu anys
més tard, va tornar a fer-ho amb motiu
de les Festes de la Serra.

El Drac de Montblanc sempre ac-
tua, tant a les actuacions del Seguici
com als correfocs, acompanyat dels
Grallers de Montblanc. Se’l pot veu-
re durant la Festa Major, les Festes de
Sant Maties i a la processé de Corpus
1, puntualment, en trobades fora vila.
Liltima restauracié integral del Drac
Nou es va fer I'any 2017.

Quan l'any 2006 es va presentar
I'’Aligot, també es va estrenar el primer
drac infantil per acompanyar-lo en el
Seguici Petit que s’estava formant. La

Montblanc. L'aliga, 2011, (Fot. Marc Llado).
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primera figura estava feta de cartré a
partir d'un motlle i es va adquirir a Jo-
guines Herndndez. Dos anys més tard,
el 2008, es va presentar la figura actual,
també restaurada recentment.

L’Aliga de Montblanc

L'dltima de les tres bésties que es
van recuperar l'any 1981 va ser I'Ali-
ga, que es va estrenar uns quants dies
després que el Drac en la processé de
retorn de la Mare de Déu de la Serra al
seu santuari. En aquella ocasié duia un
colom viu lligat al bec que, posterior-
ment, va ser substituit per una branca
d’olivera. Esgotat I'impuls 1 l'entusias-
me dels primers anys, la falta de por-
tadors va motivar que 1’Aliga es retirés
del Seguici Popular montblanqui i res-
tés exposada al Museu Arxiu al costat
dels nans originals. Perd a l'estiu de

1994, la nova generacié de Grallers de

LA g 'l

Montblanc, amb motiu de la IIT Troba-
da de Grallers que es va celebrar a la
vila, es va proposar recuperar-la i tor-
nar-la a fer ballar pels carrers. El joves
musics, amb la complicitat dels cons-
tructors 1 dels antics portadors, van
treure-la per sorpresa del Museu Arxiu
ila van preparar per sortir a placa. Per
aquest motiu, la van netejar, revisar
1 van afegir-li una corona metallica.
El dia de la seva reaparicié en pu-
blic, els crits de joia 1 els visques dels
qui encara la recordaven contrastava
amb les mirades de d'incredulitat dels
nens i nenes que en desconeixien |'exis-
téncia.

Lany 1996, amb motiu de la cele-
bracié del 700 aniversari de 'arribada
de la Mare de Déu de la Serra a Mont-
blanc, el Drac 1 I’Aliga es van unir per
crear la colla de 1’Aliga 1 el Drac de
Montblanc. El vestuari dels portadors
ha anat canviant amb els anys. En un

Montblanc. Detall de I'Aliga de Montblanc, 2014, (Fot. Marc Lladd).

96  Cultura tradicional i popular, les festes



principi duien samarretes blanques
1 texans blaus. Més tard, camises grises
ratllades 1 texans negres. Finalment,
a dia d’avui, porten camisa verda amb
el dibuix de les quatre peces: I'Ali-
ga, 'Aligot, el Drac i el Drac Petit. A
banda, el ballador porta uns pantalons
marrons folrats de petites escates que
simulen el plomatge de 'ocell. L'Aligot,
estrenat I'any 2006, és el germa petit de
I’Aliga. Es va crear per tal que els nens
1 les nenes el poguessin fer ballar i,
d’aquesta manera, crear un seguici in-
fantil de la vila. Aquesta figura s’inspira
en les petites aligues que historicament
acompanyaven I’Aliga de Montblanc.
Al llarg de la seva historia, I'Aliga ha
tingut diverses restauracions, algunes
a carrec de la mateixa colla i d’altres
obra de tallers professionals. La darre-
ra de les quals, en qué es va rebaixar el
pes, es va fer I'any 2017.

Sempre surt acompanyada dels
Grallers de Montblanc, que la fan ba-
llar al so d“El ball de I'’Aliga”, la “La
processé de Festa Major”, “El vals
jota” o “La Tourdion”. Al marg de 2018,
Sergi Masalies va compondre una pega
propia per a la figura amb arrels me-
dievals maridada amb la musica popu-
lar catalana. Com la resta d’elements
del Seguici, es pot veure per la Festa
Major, a les Festes de Sant Maties i a
la diada de Corpus. Excepcionalment,
també ha participat en trobades de bes-
tiari 1 festes majors d’arreu del pafs.

El Senglar de 'Espluga de Fran-

coli

Lany 1992, el Grup de Diables de
I'Espluga de Francoli va decidir in-
corporar a l’entitat una beéstia de foc.
A T'hora de d’escollir-la es van inspirar
en la fauna propia del Bosc de Poblet 1
les Muntanyes de Prades que envolta
el poble. En aquest entorn hi abunda
la preséncia del senglar, 1 és tradicio-
nal la seva cacera. Per aquest motiu,
amb l'objectiu de crear una peca iden-
titaria 1 defugir la imatge tradicional
d'un drac, es va decidir que la nova
figura representés un senglar. El pro-
jecte, realitzat per lescultor Josep
Agusti, es va iniciar gracies a les do-
nacions dels socis 1 socies del Grup de
Diables. Més endavant, s’hi va sumar
I'aportacié econdmica de I’Ajuntament
de I'Espluga de Francoli i de la Dipu-
tacié de Tarragona. En total, la cons-
truccié del Senglar va tenir un cost de
450.000 pessetes.

Originalment el senglar formava
part del Ball del Rei Cagador, que es
representava al juny per la festa de
Sant Joan, un entremeés que explicava
la historia llegendaria de la fundacié
de I'Espluga de Francoli. A banda del
Senglar, hi intervenia un gegant, avui
desaparegut, que simbolitzava el rei
Joan I el Cacador que, segons la lle-
genda, venia a cagar als Boscos de Po-
blet. El senglar té sis punts de foc amb
capacitat per a dotze elements pirotéc-
nics. Es de fibra de vidre, ferro i fusta.
El seu tret diferencial és el cap articu-
lat que li dona un moviment sorprenent
1 esbojarrat durant l'actuacié. Les se-
ves caracteristiques técniques reque-
reixen dos portadors. El seu vestuari és
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el mateix que duen la resta de diables:
pantalons 1 jaqueta verda, decorats
amb flames vermelles i grogues. Els
primers anys, el Senglar ballava al so
dels Grallers de I'Espluga de Francoli.
Actualment ho fa acompanyat per una
batucada de més de quinze persones,
anima de la colla, que es caracteritza
per la fusié de la batucada amb els tocs
tradicionals dels diables.

Lany 2014, amb motiu del trente
aniversari de la Revetlla de Sant Joan,
es va presentar la Colla de Diables In-
fantil 1 el Senglar Petit, cisellat per I'ar-
tista espluguf Gabriel Carmona. L'enti-
tat disposa de dues bésties més, també
inspirades en |’entorn natural de la vila.
D’una banda, el Mussol, construit,
I'any 1996, en fibra de vidra i roba pel
taller 'Entremes de Valls. Avui dia en
dests, es caracteritzava per l'abséncia
de pirotécnia. De l'altra, el Francoli,
estrenat I'any 2015 amb motiu del 25&
aniversari dels Diables de I'Espluga de
Francoli.

El Senglar es pot veure cada any
a la revetlla de Sant Joan i durant la
Festa Major de I'Espluga de Francoli.
També és habitual la seva participacié
en trobades fora del poble. Algunes de
les seves actuacions més destacades
han estat a les Festes de la Merceé de
Barcelona; a les Festes de Santa Tecla
de Tarragona; a Carballo, Galicia i, a
Llodio, Pafs Basc. Al juny de 2018 va
participar en la II Trobada de Bésties
de Foc de Cambrils, on va guanyar el
concurs d’encesa, valorat amb un per-
nil 1 300 euros en pirotécnia.
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Solivella. 2015. La Maranyota del grup Rigor Mortis,
(Fot. www.solivella.net).

La Maranyota de Solivella

La Maranyota de Solivella té el
seu origen en les histories que els avis
explicaven als nets per atemorir-los.
Segons es deia, vivia a les ruines del
castell i s'emportava els infants que
es portaven malament. Segons conten
els veins, des del pati d’armes del cas-
tell, per una finestra, es veia el quadre
d’una senyora que alimentava el mite
de la Maranyota. A partir d’aquesta
historia, 'any 2009, els Diables Rigor
Mortis de Solivella van endegar el pro-
jecte de construir una figura de foc que
representés la fetillera. Segons 'adap-
tacié de la llegenda preparada pels Ri-
gor Mortis, Mara era una fetillera que



vivia al castell a les ordres del senyor
de Solivella. Estant embarassada, va
decidir conjurar Prosérpina, amb qui
va fer el pacte de lliurar-li el seu bé
més preuat. Poques hores més tard,
Mara va donar a llum 1 la deessa es va
emportar la criatura. Aixd va fer em-
bogir la fetillera, que va morir poc des-
prés. En el seu testament, va advertir
els solivellencs que patirien tant com
ella havia sofert. Des d’aquell moment
se la coneix com a Maranyota.

La primera figura de la Maranyota
es va estrenar el 13 d’agost de 2009. Es
obra de l'artista Luciano Prodan, que
la va dissenyar a partir dels dibuixos
que van fer els nens 1 nenes del poble.
Un any més tard es va presentar una
nova versié de la Maranyota, que és
la que es pot veure actualment. Aques-
ta representa una dona vella despullada
1 famelica amb un crit de terror dibuixat
a la cara. La Maranyota acompanya
els diables Rigor Mortis en totes les se-
ves actuacions 1 balla al so dels seus
timbals. La seva principal actuacig,
perd, és la Nit del Walpurgis, en que
el correfoc va a buscar-la a casa seva,
les ruines de 'antic castell del poble.

El Francoli de I'Espluga de Fran-

coli

El francoli, amb el nom cientific
Francolinus francolinus, és un un ocell
originari de l'est de la Mediterrania,
molt similar a la perdiu. La coinci-
déncia del seu nom amb el de la vila
va inspirar, 'any 2015, els Diables de
I'Espluga, que volien crear una nova
figura amb motiu del seu 25¢ aniver-
sari. La nova beéstia, que en lloc de
foc llenga aigua, va ser construida per

Josep Gabriel Carmona i pintada
per Josep Maillo. Es va presentar
la tarda de la revetlla de Sant Joan
d’aquell any, a la cova de la Font Ma-
jor. El lloc escollit per la colla té un
lligam simbolic especial amb la nova
bestia, ja que és on neix el riu Francoli.
Es una figura articulada, inclosa dins
la categoria de bestiari alat, que mou
el bec, el coll, la cua i les ales. Treu
aigua perlabocaiemetel cant del’ocell.
Es pot veure, juntament amb la resta
del Seguici Popular de la vila, per la
Festa Major, al juliol 1 per Sant Joan.
Els seus portadors formen part dels
Diables de I'Espluga de Francoli.

La Cucafera de Montblanc

Lany 2016, amb motiu d'una nova
edicié de les Festes de la Serra, I'’Ajun-
tament de la vila va proposar dotar
d’'una cucafera el Seguici Popular de
Montblanc. Les referéncies historiques
documenten l’existéncia d’'una cuca a
la vila ja al segle x1v. Aquesta docu-
mentacié la descrivia amb l'aparenca
d’'una mula i, per aixo, 'any 1981, se-
guint aquests patrons, es va construir
la Mulassa. Ja al segle xxi, els promo-
tors de la Cucafera van voler donar-li
una aparenca similar a la de Tarragona
o Tortosa.

Es va presentar el 4 de setembre
de 2016, durant la Mostra de Ge-
gants 1 Bestiari. La pega, propietat de
I’Ajuntament, estad cedida a I’Associa-
c16 Cultural Cucafera de Montblanc,
fundada al juny de 2016 amb l'objec-
tiu de fer-se carrec del nou element
del bestiari festiu montblanqui. El dis-
seny 1 la confeccié van anar a carrec
del taller reusenc Avall, guanyador del
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Barbera de la C. El Caragol Banyut del correfoc de Solivella, 2019, (Fot. JFS).

concurs public que es va convocar per
a la realitzacié de la figura. El cap,
la cua i la cresta estan fets amb fibra
de poliester. El cos és una estructu-
ra de fusta recoberta per unes escates
de pell sintética de diversos tons marro-
nosos. Al cap hi destaquen els ulls, fets
de vidre, i la mandibula mobil que, amb
les dents de ferro, pot espetegar fort.
Els seus padrins sén el Basilisc
de Reus i la Cucafera de Tarragona,
amb qui té un vincle especial. La ta-
rragonina es va recuperar l'any 1991
gracies a la iniciativa de l’Associa-
c16 de Veins del Port. La seva cons-
truccié anar a carrec d’Antoni Mas,
Josep Fonoll i I'escultor montblanquf
Josep Agusti, que van seguir les re-
ferencies historiques de la participacié
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de la cuca montblanquina a Tarragona
I'any 1383.

Pel que fa al vestuari, els portadors
duen una camisa groga, un pantalons
marrons, la faixa negra 1 esparden-
yes amb les vetes negres. Balla acom-
panyada dels Grallers de Montblanc.
Té una cangé propia: La Cuca va de fera,
composta pel misic montblanqui Gui-
llem Campdepadrés Barrios. Tot i ser
"dltim element que va incorporar-se al
seguici de la vila, ja s’ha guanyat la sim-
patia dels més petits, que i ofereixen
els seus xumets. Com la resta d’ele-
ments, surt per Sant Maties, Corpus 1
la Festa Major. També ha participat en
trobades de bestiari arreu del pafs.



El Caragol Banyut de Solivella

Amb motiu del 30& aniversari
del Grup de Diables Rigor Mortis de
Solivella 1 de la celebracié de la 10a
Nit de Walpurgis, la colla va promoure
la creacié d'una nova béstia de foc rela-
cionada amb l'imaginari popular de la
poblacié. La nova figura representa un
caragol bover —malnom amb qué es
coneixen els veins de la vila—, dissen-
yat amb una estética ferotge. La figu-
ra, que es va estrenar el dia 11 d’agost
de 2018, és I'tdltim element de bestiari
festiu que s’ha presentat a la Conca de
Barbera. Es obra de 'escultor reusenc
Manel Llauradé i ha tingut un cost de
8.000 euros, finangats per l’Ajunta-
ment de Solivella.

El Grup de Diables Rigor Mortw, la
Maranyota i el Caragol, acompanyats
d’un grup de timbalers, surten cada
any per la Festa Major, a l'agost i la
nit de la revetlla de Sant Joan. La seva
gran diada, perd, és la Nit del Walpur-
gis, en queé diables i beésties de foc sén
els protagonistes. Des de 1990, l'es-
pectacle comenca amb el descens dels
diables per la fagana del campanar, que
dona inici a I'encesa un cop a la plaga.
Aquest marc festiu ha servit, cada any,
per introduir noves histories i perso-
natges en una festa que es manté, a la
vegada, constant 1 diferent.

Bibliografia:
ALBALAT / PuJaDgs, 2006; ALBALAT / BEso-
RA / EspELT, 1996; CARRERAS VIVES, 1982; Pu-

JADES, 1996; SANCHEZ, 1985; BEsTiarI (1985).

ELS GEGANTS I ELS NANS
Judit Albalat Gao

Lorigen dels gegants, com el de la
majoria de les coses arrelades a la tra-
dicié i els costums, s’ha perdut en la
llunyania 1 és gairebé impossible pre-
cisar-lo amb exactitud. James George
Frazer, que desconeixia la tradicié cata-
lana, situa les primeres referéncies dos
mil anys enrere en una descripcié que
Juli Cesar fa a la La guerra de les Gal-lies.
Frazer continua amb la tradicié gegan-
tera posterior de les ciutats de Flandes,
Londres 1 Chester. A diferéncia dels
casos anteriors, la tradicié catalana no
va lligada a l'arribada del solstici d’es-
tiu ni es troben referéncies de la crema
d’aquestes figures durant la nit de Sant
Joan. Tot 1 que Joan Amades apunta
en el seu llibre Gegants, nans i altres en-
tremesos que el seu origen es troba en
les processons del Corpus Christi, avui
dia aixd no es pot assegurar. Segons al-
guns estudis, les primitives figures ge-
gants de Goliat, Samsé 1 sant Cristofol,
amb els pas dels anys van ocupar el seu
propi espai esdevenint part de la imat-
geria 1 convertint-se en |'entremeés cap-
davanter de les processons. Aquestes
ﬁgures van anar guanyant popularitat
1 es van transformar en soldats, reis o
guerrers que presidien actes religiosos
1 festes majors. £l Lltbre de les solemnitats
de Barcelona recull que 'any 1424 els
gegants de la ciutat van participar a la
processé de la diada del Corpus, cosa
que ja havia succeit en altres ciutats eu-
ropees. Formaven part de les represen-
tacions del bé contra el mal que, amb
un objectiu alliconador ben clar, prete-
nien transmetre la doctrina de I'Esglé-
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sia. A poc a poc, la festivitat del Corpus
es va anar consolidant com a un festa
ciutadana i va abandonar progressiva-
ment la seva vessant més pedagogica.
Al segle xvi els gegants van adoptar
una nova finalitat festiva i lddica que
es mantindra fins a dia d’avui. Aixo
implicara el naixement d'un nou perso-
natge: la geganta. D'aquesta manera es
va perdre definitivament el sentit biblic
d’aquest entremés i es va consolidar el
seu paper tradicional actual, que re-
presenta un ventall més ampli de noves
que, sovint, s'identifiquen amb perso-
natges historics locals o nacionals.

El segle xv111 va ser una época desa-
fortunada per a la historia de Catalun-
ya. La publicacié del Decret de Nova
Planta, per ordre del rei Felip V, va
comportar la confiscacié i I'expropia-

cié6 d’alguns entremesos de propietat

gremial que van passar a mans del po-
der municipal. La majoria van resultar
malmesos, mentre que d’altres van aca-
bar oblidats o destruits. Superat aquest
primer periode de repressié, les con-
fraries van recuperar alguns dels en-
tremesos, que van tornar al carrer tot 1
'oposicié de la ciria eclesiastica. L'any
1768, el bisbe de Barcelona, Josep Cli-
ment, va iniciar una nova campanya de
desprestigi fins al punt d’expulsar el
bestiari, els gegants 1 els balls populars,
de la processé propiament dita, obli-
gant-los a desfilar abans de la creu que
precedeix la comitiva religiosa. El punt
algid del conflicte es troba en la Real
Cédula de 1780, que prohibeix que “en
ninguna iglesia Cathedral, parroquial o
regular haya en adelante danzas, ni gi-
gantes, gigantillas y tarascas, ni figuro-
nes, deviendo cesar semejante practica

Montblanc. La Cucafera, 2018 (Fot. Associacié la Cucafera de Montblanc).
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en las procesiones i demas funciones
eclesiasticas”. Joan Amades, explica
que l'any segiient, a Barcelona, ja no
va sortir cap element festiu. El poble
va perdre |'interés en la processé i 'Es-
glésia va assolir el seu objectiu.

Al segle x1X, amb l'auge de la burge-
sia es van produir canvis transcenden-
tals en la societat. Van apargixer les as-
sociacions 1 les festes locals, 1 el carrer
va agafar protagonisme. Els gegants
van comengar a participar en d’altres
tipus de festes i van passar a ser propie-
tat dels ajuntaments i les associacions,
cosa que n’ha garantit la supervivéncia
fins a dia d’avui. A la Conca de Bar-
bera els gegants més antics dels quals
es té noticia sén els que l'any 1864 va
adquirir I’Ajuntament de Montblanc
al taller d’El Ingenio de Barcelona. La
parella, que avui dia encara surt a ba-
llar pels carrers i places de la vila, va
tenir un cost de 300 duros.

A principis del segle xx van
apareéixer dos nous conceptes: folklore
{ cultura popular, estretament lligats al
nou paper dels gegants. En aquell mo-
ment van convertir-se en alguna cosa
més que en figures de cartré pedraivan
esdevenir el simbol i el sentiment de
pertinenga a la societat catalana. Lany
1902 es va organitzar la primera troba-
da concurs de gegants d’arreu de Ca-
talunya a Barcelona. Aquesta celebra-
cié va ser la precursora d'una tradicié
de trobades geganteres fortament arre-
lada avui dia. A finals dels anys trenta,
'esclat de la Guerra Civil va provocar
la destruccié de moltes parelles i1 I'oblit
de les que havien sobreviscut a la cre-
ma. La dictadura franquista va tornar
les supervivents als carrers, tot adap-
tant-ne la simbologia a la ideologia

del régim. En la majoria dels casos els
gegants van passar a representar els
Reis catolics 1 es van limitar les seves
sortides, cosa que va provocar la peér-
dua del caracter popular. A aquest
periode de postguerra corresponen els
gegants antics de |'Espluga de Francolf
(1944) i els de Santa Coloma de Que-
ralt, els medievals o del carrer Major
(1948) 1 els de I’Ajuntament (1958).
Amb l'adveniment de la

crécia, a finals dels anys setanta, es

demo-

van recuperar les llibertats i el carrer
com a espal public i de cultura popu-
lar. Impulsada per la societat civil de
Catalunya, la festa va renéixer amb
forca 1 va adquirir una nova dimen-
si6 en la forma d'un nou model de
festa popular. Aquesta recuperacid
1 renaixenga va tenir quatre moments
cabdals: la trobada de la Merce (1979),
la I Trobada Internacional de Gegants
de Matadapera (1982), el I Congrés de
Cultura Popular i Tradicional (1982)
i la cerimonia dels Jocs Paralimpics
(1992). Tots van contribuir a projec-
tar una nova dimensié del mén ge-
ganter que no ha parat de créixer fins
a dia d’avui. Per donar suport a totes
les colles geganteres del pafs, 'any
1984 va néixer I"’Agrupacié de Colles
de Geganters de Catalunya, pro-
motora de la Ciutat Gegantera de
Catalunya. Una mica més tard, el 1988,
es va crear la Coordinadora de Co-
lles de Geganters 1 Grups de Grallers
de les Comarques Meridionals de Cata-
lunya, impulsada, entre d’altres colles,
pels geganters de Sarral, Santa Colo-
ma de Queralt 1 Barbera de la Conca.
En aquest perfode la majoria de po-
bles de la Conca adquireixen les seves
figures. Es el moment de maxima es-
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plendor de la cultura gegantera a la
comarca. Institucions, entitats, asso-
ciacions 1 particulars van comprar o
construir noves parelles 1 es van ge-
neralitzar les trobades, les mostres,
els intercanvis 1 tota mena d’activitats
relacionades amb aquest mén. Com
a conseqiiencia d’aquesta fallera, a
la trobada comarcal de 'any 1997, es
va escollir primera pubilla de la Con-
ca la geganta Montserrat, del barri
de Montserrat de Montblanc. L'dl-
tim gran esdeveniment geganter de
la comarca es va celebrar 'any 2006,
quan Montblanc va ser escollida
Ciutat Gegantera de Catalunya. Aques-
ta trobada, organitzada pels Amics
dels Gegants de Montblanc, va ser tot
un éxit. Hi van participar 229 colles,
540 gegants, 100 capgrossos 1 més de
6300 persones. Una ocasié especial que
va reunir, durant una setmana, tots els
elements festius de la comarca a l'es-
glésia de Sant Francesc de Montblanc.
Una mostra que va culminar amb 'es-
trena del Ball dels Gegants de la Conca,
compost per Josep Maria Amords
Bayer, interpretat per totes les figures
a la vegada. La historia dels gegants
és, en definitiva, la historia de la gent,
la vida d'un poble. Amb el pas dels
anys han passat de ser uns elements
pedagogics 1 doctrinals per conver-
tir-se en personatges lddics representa-
tius d'una comunitat, indestriables de
les celebracions populars 1 festes ma-
jors.

Actualment els gegants es classi-
fiquen en diverses categories d’acord
amb la tipologia que es va establir
I'any 1995 al III Congrés de Cultu-
ra Popular 1 Tradicional Catalana.
El gegant tradicional és una figura
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vertical amb caracteristiques humanes
perd de dimensions molt superiors a les
d’un individu. A l'interior s’hi collo-
ca una persona per fer-lo caminar. El
geganld no arriba a tenir les dimensions
dels gegants, tot i que supera l'alcada
humana. El poden portar tant perso-
nes adultes com adolescents. Més petit
encara és el gegantet. Té unes carac-
teristiques similars als dos anteriors,
tot i que de mida molt inferior. Esta
pensat perqué el pugui portar un infant.
Qualsevol d’aquestes tres tipus es pot
considerar un manotes si té els bracos
1 les mans de roba, cosa que permet
que es moguin lliurement en qualsevol
direccié6 quan la figura balla. Els
manotes sovint tenen una actitud esbo-
jarrada 1 quan giravolten reparteixen
mastegots a discrecié. Finalment, e/ ge-
gant de motxilla es caracteritza perqué
no té la tfpica estructura de fusta sota
les faldilles, i el portador se’l carrega
sobre els cos com si fos un motxilla.
A la Conca de Barbera la majoria de
les figures sén gegants tradicionals, tot
1 que també hi ha parelles de gegan-
tons a Fores, a I'Espluga de Francol{
1 a Lilla, a banda dels gegantons dels
Amics dels Gegants de Montblanc.
A Santa Coloma de Queralt hi ha tres
figures manotes: una parella de ge-
gants 1 un gegantet. De gegants de mo-
txilla n’hi ha a Vimbod{ i també a Santa
Coloma de Queralt. Finalment, no
es pot obviar la proliferacié de gegants,
nans 1 altres figures casolanes, cons-
truides per infants i les seves families
per a un Us lddic privat. En aquest
sentit s’ha de destacar la iniciativa
“Treu la peca” de Montblanc, en queé
s’organitza una cercavila amb elements
del seguici festiu de la vila en que



es convida a participar-hi amb totes
aquestes peces creades per particulars.

Els gegants de Montblanc

El 8 de marg de 1864, I’Ajuntament
de Montblanc va encarregar al taller
El Ingenio de Barcelona un parella de
gegants per 300 duros. Amb aques-
ta compra es pretenia dotar les festes
locals d'un nou element folkloric que
destaqués per sobre de la resta i es
convertis en un element distintiu de la
vila. D’acord amb l’encirrec munici-
pal, calia que tinguessin un aire noble,
d’acord amb els origens de Montblanc.
Ell, representat amb caracter senyorial
1 autoritari, havia de portar a la ma es-
querra la carta de poblacié que l'any
1163 va atorgar el comte rei Alfons I.
A la ma dreta, el dit index havia d’as-
senyalar el terra com signe de propie-
tat. També s’hi havia d’afegir una es-
pasa romana cenyida a la cintura i una
corona ducal. Ella, amb un aire elegant
1 noble, havia de portar un mocador fi
de seda a la ma dreta 1 un ram de flors
ala ma esquerra. A diferéncia de la ma-
joria de parelles, no tenen nom propi
1, des de sempre, s’han conegut com el
Gegant i la Geganta de Montblanc.

No se sap la data exacta de la seva
estrena, tot 1 que en una noticia publi-
cada al mes de maig de l'any 1864 al
Diart de Tarragona es relata la presen-
tacié d'una pareﬂa de gegants a Mont-
blanc amb motiu de les Festes de Sant
Maties. Deu anys més tard, van estre-
nar vestits nous. Coincidint amb les
Festes de la Serra de 1906, el gegant va
estrenar una capa nova: “Considerant-
se indispensable la assistencia dels ge-

gants de la Vila a les festes, s’ha remon-
tat la capa del gegant qual pobre pobre
ja li convenfa. Ara, si se'ls pogués
proveir de sabates no’ls hi aniria del
tot malament, puix no els hi escau pas
gaire... coronal, ménigues de pernil y
espardenyes.” Al llarg de la historia, el
vestuari s’ha anat adaptant als diver-
sos corrents de moda de cada &poca.
Primer eren de color marré, després
van ser vermells, al anys vuitanta
eren verds 1 ara sén blaus 1 de vellut.
Els vestits actuals (I'dltima versid) els
van cosir les modistes de I’Associacié
Medieval de la Llegenda de Sant Jor-
di. A diferéncia de moltes altres pare-
lles, els cabells d’aquestes figures sén
naturals 1 van ser donats pel veinat de
Montblanc. Cada festa major llueixen
un nou pentinat que ha estat creat
per les perruqueres de la vila. La seva
elegancia 1 bellesa es va posar de ma-
nifest quan a finals dels anys vint del
segle passat van quedar en segon lloc
del concurs de gegants més vistosos or-
ganitzat pel setmanari £/ Patufet. Uany
1992,

Porta Balanya va realitzar una réplica

I'artista montblanqui Ismael

dels gegants originals, feta de fibra de
poliester. L'objectiu de les copies era
reduir el pes de les figures i preservar
les antigues, que, des d'aquell moment
no surten de la vila 1 ballen només tres
cops l'any: per sant Maties, per Cor-
pus 1 per la Festa Major. Els antics es
poden veure tot l'any al vestibul de
I’Ajuntament, i les copies, amb la res-
ta del seguici, a I'exposicié permanent
que hi ha al claustre de l'antic convent
de Sant Francesc.

Inicialment dansaven acompanyats
d’un flabiol, fins que a principis del se-
gle XX van comengar a ballar a ritme
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Montblanc. Inauguracié dels gegants nous, 1992, (Fot. JFS).
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de pasdoble acompanyats per la ban-
da municipal de musica. Cancons de
populars de I'¢poca com ara el “Doble
Aguila”, la “Carrascosa” i, sobretot,
I”” Amparito Roca”, acompanyat amb
els crits d"“olé!”, s’han convertit en au-
téntics himnes. Des del 1996, la Banda
de Mdsica Verge de la Serra de Mont-
blanc s’encarrega d'interpretar-los. Els
balladors van uniformats amb sabates
marrons, mitges blanques, pantalons
foscos, camisa blanca 1 faixa verda. El
portador que balla la geganta s’arre-
manga els pantalons fins als genolls per
tal de deixar les mitges a la vista, tal
com tradicionalment correspon a una
figura femenina, 1 dota el ball de més
bellesa, elegancia i majestuositat. Els
gegants de Montblanc no només sén
tnics pel modelatge o la corona. Tam-
bé ho sén per la musica i els costums
que han esdevingut tradicié i proto-
col no escrit. Un altre tret diferencial
es produeix al final de cada actuacid,
davant la Casa de la Vila. Un gest com-
plice del regidor de Festes dirigit als
geganters serveix per pactar el nombre
de ballades finals. Unes dansades que
es poden incrementar si els crits 1 els
aplaudiments del public de la plaga aix{
hO eXigeixen.

Un element indissociable dels ge-
gants de Montblancsén els nanos. Nose
sap del cert quan es van construir, perb
es devien adquirir poc temps després
que la parella centenaria. Sigui com si-
gui, consta que l'any 1911 estaven molt
deteriorats 1 va caldre restaurar-los. En
un principi hi havia sis parelles de cap-
grossos: els que representaven homes
duien perruca 1 anaven amb tricorni,
mentre que les dones portaven cofia.
Més tard, Joan Amades descriu només

cinc parelles, una de les quals de di-
mensions més grans que la resta, que
els vilatans identificaven com els pares
dels altres. Originalment, els capgros-
sos tenien un comportament esbojarrat
1 anaven acompanyats d'un diable que
intentava controlar-los a cops de basté.
A dia d’avui aquesta figura s’ha perdut.
Lany 1981, coincidint amb el 75& ani-
versari de la Coronacié Canodnica de la
Mare de Déu de la Serra, el jove artista
Ismael Porta Balanya va cisellar qua-
tre parelles noves. Els nous nanos sén
reproduccions fidels dels originals fets
amb fibra de vidre i1 de poliéster. L'any
2006, amb motiu de les Festes de la Se-
rra, s’hi van afegir quatre capgrossos
més que es van presentar enmig d'un
espectacle dels Comediants. Aquestes
figures, modelades per Ismael Porta,
també sén reproduccions fidels dels
nanos originals, tot 1 que de dimensions
més petites.

Els gegants vells de 'Espluga de

Francoli

Lany 1947, I'’Ajuntament de I'Es-
pluga de Francoli va encarregar els
gegants vells al taller El Ingenio de
Barcelona. Van ser adquirits en plena
postguerra i pagats amb 'aportacié po-
pular d’una pesseta que es va restar a
la cartilla de racionament de cada fa-
milia, document mitjancant el qual es
controlava, en época d’escassetat, l'ac-
cés al menjar 1 els béns de primera ne-
cessitat. Amb la parella també es van
adquirir els primers quatre capgrossos:
els dos Tricornis, el Vell i la Vella. Els
gegants representen els comtes de Cer-
vera, Pon¢ Hug 1 Beatriu, vescomtessa
de Bas, personatges historics de la vila.
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Les figures es van modelar en série a
partir d’'un motlle, per aquest motiu
tenen germans bessons repartits arreu
de Catalunya, com ara els de Santa Co-
loma de Queralt, Cervera, Cornella de
Llobregat, Sant Quint{ de Mediona,
Viladecans, Santa Maria del Corcé,
Aiguafreda, el Prat de Llobregat, Sant
Just Desvern, Cerdanyola, Roquetes 1
els barris de Sant Andreu de Palomar
1 del Poblenou, a Barcelona, entre d’al-
tres. A tall d’anécdota, en un principi
les figures espluguines no estaven co-
ronades, cosa que ha fet pensar que
el projecte de compra de la parella no
s’hagués comencat a gestar en plena
Reptblica. Sigui com sigui, I'any 1948
I’Ajuntament de I'Espluga de Francol{
va encarregar al taller El Ingenio dues
corones per tal que, d’acord amb les
directrius politiques de I'¢poca, les fi-
gures representessin els Reis Catolics:
Ferran 1 Isabel.

Historicament els gegants no sor-
tien gaire fora de la vila; aixo, sumat a
la manca de portadors en alguns perfo-
des, va provocar que restessin oblidats
uns quants anys. El 2006 es va presen-
tar oficialment la nova colla gegantera,
que va recuperar l'antiga parella per
participar a la Ciutat Gegantera de
Montblanc. Lentitat, des del seu ini-
ci, va treballar en el projecte de crear
unes figures noves que representin la
historia del municipi. Actualment els
Gegants Vells estan exposats a |'oficina
de turisme. Només surten per la Festa
Major i en ocasions molt especials; per
exemple, a la trobada de figures fabri-
cades a El Ingenio, que es va celebrar
a Sant Andreu de Palomar (Barcelo-
na) al desembre de 2017. Els grallers
de I'Espluga de Francol{ sén els enca-
rregats d’acompanyar-los. Josep Prats
1 Tarsa, graller local, va compondre la

musica del ball dels Gegants de I'Es-

L'Espluga de F. Tots els gegants de la vila, 2015, (Fot. Marc Llado).
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pluga de Francoli, que es va estrenar
durant la Festa Major de 2006. El ball
barreja ritmes de la sardana i el vals al-
ternat amb pasdoble.

A banda de les parelles de titularitat
municipal, a principis del segle xxi, la
Germandat de la Santissima Trinitat va
impulsar la construccié d'una parella
de gegants 1 d'una mulassa. La parella
simbolitzava un rei 1 una reina i els van
fabricar de manera artesanal una colla
de voluntaris. Lany 2015, la German-
dat va crear una colla gegantera per tal
de fer ballar els seus gegants 1 capgros-
sos 1 va decidir encarregar una nova
parella a un artesd geganter per subs-
tituir la inicial. Les noves figures van
abillades amb els vestits tradicionals
que duien els pagesos de I'Espluga. Ell
s’anomena Miquel, en honor del titular

de la parroquia, i ella porta el nom de

Trinitat, en referéncia a la germandat
1 a l'ermita. Els acompanyen quatre
capgrossos que representen els fruits
de la Mediterrania: l'olivera, la vinya,
el cereal i la fruita seca. Finalment, a
la residéncia Jaume I s’hi poden veure,
exposats amb finalitat decorativa, una
parella de gegants construida pels ma-
teixos residents.

Els gegants vells o “medievals” de
Santa Coloma de Queralt

En Godofred Floria i la Dolca
Blanca Sol sén la parella més antiga
de gegants de Santa Coloma de Que-
ralt. Amb un aire medieval, van ser
presentats, batejats i coronats a la sor-
tida d’ofici I'11 de juliol de 1948. Pro-
pietat de la familia Domenjé del barri
del carrer Major, van ser apadrinats

u

Santa Coloma de Q. Els gegants al carrer Major, (Fot. Pere Orga, Col. RO).
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per Joan Company, M. Dolors Sabaté,
Josep M. Segur 1 M. Merce Llorens.
El pas del temps els va deixar en I'oblit
fins que l'any 1982, quan es recuperen
els gegants de la vila (1958), es restau-
ren per incorporar-se a la nova colla.

Els gegants de Santa Coloma de
Queralt

La primera parella de gegants do-
cumentada a Santa Coloma pertanyia
als veins del carrer Major. Per aquest
motiu, I'any 1958 I’Ajuntament va de-
manar la col-laboracié de les families
Abell6-Arro 1 Mestres-Ferrer per tal
d’adquirir-ne una de nova per a la vila.
Responent a la crida, representants
de les dues families es van desplagar
al taller El Ingenio de Barcelona i els
van adquirir. Es van estrenar el dia 16
d’agost d’aquell any, amb motiu de la
Festa Major. Ell, anomenat Llufs de
Queralt, representa un dels set fills del

comte Dalmau de Queralt. Ella es diu

Lo s

Sta. Coloma de Q. Festa Major 1949, (Fot. J. Domingo).

Coloma 1 deu el seu nom a la patrona
del poble.

Després d'uns quants anys arra-
conats, el 1982, una colla de veins es
va mobilitzar amb l'objectiu de re-
cuperar-los per tal de participar a la
Trobada Internacional de Gegants de
Matadepera. Una crida popular i una
vintena de samarretes pintades a ma
van servir per recuperar la fallera i
participar en les trobades de Cervera,
les Piles, Sarral, les Borges Blanques
per preparar-se per al que va ser la
gran estrena |’any 1983 en la I Trobada
Gegants de Santa Coloma de Queralt,
que, a més, va servir per celebrar el 25¢&
aniversari de la Coloma 1 en Llufs. La
nova colla es va fer carrec de la pare-
lla de la vila 1 dels antics gegants del
carrer Major, que també havien passat
a ser propietat de ’Ajuntament. L'any
1988, coincidint amb el trenté aniver-
sari de les figures, es van estrenar els
vestits 1 les samarretes actuals.
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A principis dels vuitanta va ser el
moment de la revifalla cultural del
pafs. A Santa Coloma de Queralt es
van construir les parelles del barri de la
placa Major i del raval de Cervera i es
va estrenar un ball propi. El primer va
coreografiar la can¢é popular “Gener”;
més tard es va crear un ball per a “El
Medieval” 1 “La Marina”. Perd sens
dubte, I'any 2009, “La Minerva” va es-
devenir el ball i la musica propia dels
gegants de la vila. La pega, arranjada
per Pol Pastor, té el seu origen en un
antic ball de cercolets del poble. Des
d’aleshores, els gegants de Santa Colo-
ma de Queralt han participat en moltes
trobades comarcals, territorials 1 na-
cionals. També se’ls pot veure col-la-
borant en molts actes organitzats ala
vila com les festes de barri o la Festa
Major. En aquest perfode s’han incor-
porat a les quatre parelles inicials altres
figures com ara el Ramon de la Pipa,
fra Eufemia, el Gaietd, Doraemon i els
Coll-llargs. A dia d’avui, a Santa Co-
loma de Queralt hi ha cinc nanos que
representen els germans Chico i Harpo
Marx, la Carmen de Lirio, un boxeja-
dor 1 un catala. Se’'n desconeix l'origen
perd se suposa que es van comprar a
El Ingenio 'any 1958, juntament amb
els gegants Llufs de Queralt i Coloma.
Consta que l'any 1983 n’hi havia dos
més que es trobaven en molt mal estat
1 que no es van poder restaurar. També
hi ha documentat, I'any 1947, un cap-
gros anomenat Geperut que tampoc es
conserva.

Cal destacar la implicacié dels
membres de la colla en la creacié de
la Coordinadora de Colles Geganteres
1 Grups de Grallers de les Comarques
Meridionals de Catalunya, I'any 1987.

Van formar part de la Junta i van im-
pulsar diverses activitats com la pubi-
lla de la Conca o I'acte d’homenatge a
Joan Amades que es va fer el 1990 a

Salou.
Els gegants de Solivella

Els va adquirir el Grup de la Dona
de Solivella I'any 1977. L'objectiu ini-
cial era comprar capgrossos nous perd,
una vegada a Barcelona, les represen-
tants de l'entitat van canviar de parer
i van decidir comprar una parella de
gegants. Sense disposar de pressupost,
perd amb la il-lusié de regalar figures a
Solivella, van reunir la Junta Directi-
va de l'associacié per tirar endavant el
projecte, comprar-los 1 presentar-los a
la poblacié. La presentacié va ser el 14
de maig d’aquell any, coincidint amb la
festa de Sant Isidre. Duen el nom dels
Reis Catolics, Isabel i Ferran, perque,
segons s’explica a la historia de Solive-
lla, els monarques van fer nit al poble
quan es dirigien al santuari del Tallat.

La fal-lera gegantera va continuar i,
al desembre de 2000, el Grup Cultural
de la Dona va presentar una nova pare-
lla de gegants. Ell representa un hereu
anomenat Jordi Ser¢ i ella, una pubilla
que va ser batejada com a Montserrat
Marinada. A l'agost de 2002, coinci-
dint amb el 25¢ aniversari de Ferran 1
Isabel, el Grup Cultural de la Dona va
regalar-los uns vestits nous 1 va erigir
un monodlit commemoratiu a la plaga
de Sant Joan. A més, els geganters van
tenir '’honor de ser els pregoners de la
Festa Major. Les peces van ser restau-
rades per a l'ocasié afegint I'escut de
Solivella a la part central de la corona
del gegant. Amb motiu d'aquesta efe-
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méride, es va celebrar una gran troba-
da de gegants, a la qual van participar
colles de la comarca i1 d’arreu del pafs.
El 17 de juliol de 2010 Solivella va aco-
llir la V Trobada Comarcal de Gegants
de la Conca de Barbera. En aquest acte
la geganta Montserrat Marinada va ser
nomenada Geganta Pubilla de la Con-
ca de Barbera 2010. Els gegants ballen
al so del grup de grallers Lus Xipellis
de Solivella i, des de I'any 2016, ho fan
acompanyats de tres nanos: el Sol, la
Vella i el Dimoni, donacié del Grup de
la Dona de Solivella.

Els gegants de Vimbodi i Poblet

Aquests gegants tenen una llarga i
curiosa historia. Lany 1955 els va ad-
quirir el barri de Santa Teresa de Reus,
perd poc temps després, el 1961, van

passar a mans del C&S&l de l'Espluga

Solivella. Els gegants, 2008, (Fot. Marc Lladd).

de Francoli. En aquell moment s’ano-
menaven Hug 1 Elionor. Finalment, el
1981, molt malmesos, van ser adquirits
per '’Ajuntament de Vimbodi i Poblet.
Josep Ibarz els va restaurar i se’ls va
dotar de vestits nous. Lany 1995, amb
motiu de la Festa Major, es va fer una
votacié popular per escollir els noms
de les figures: per a ell, amb 179 vots,
va guanyar el nom de Greévol i per a
ella, amb 158, el de Nerola. Un any
més tard, també per la Festa Major,
es van batejar oficialment, apadrinats
per Montse Fores, pubilla nacional de
Catalunya; Dolors Mestres, pubilla de
Vimbod{ i Poblet; Alicia Berga, pubi-
lla del Foment de les Tradicions Cata-
lanes, i Mireia Gorchs, pubilla de les
comarques barcelonines.

L'any 2013 es van unir en unica
associacié grallers 1 geganters i van
crear l'associacié grallera 1 gegante-
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ra La Palanca, de Vimbodi i Poblet.
Aquell mateix any es va iniciar la res-
tauracié total de la parella a carrec de
Laura Oliva i Josep M. Civit. Es va
intervenir la pintura i es va refer el cos
amb fusta 1 fibra de vidre. Les cosi-
dores del poble van confeccionar uns
vestits nous d’acord amb el disseny de
Georgina Jibelli. La pedreria i els de-
talls ornamentals es van realitzar l'any
seglient coincidint amb la readaptacié
del conte en honor als gegants De ge-
gants, bruixes i gegants d’Alfons Alza-
mora 1 Jiballf.

Els acompanyen cinc capgrossos
adquirits per I’Ajuntament 'any 1959,
més de vint anys abans de l'arribada
dels gegants a la vila. L'any 1996 es
van batejar oficialment. Per trobar-los
un nom es va fer una votacié popu-
lar, el resultat de la qual va ser: Caga-

fred, Sapastre, Mata-puces, Patarram
1 Pelegri-Catxondo. L'any 2014, Joan

Vimbodi. Els gegants i nans, 2007, (Fot. Josep M Potau).

Ibarz els va restaurar. Totes les figures
de Vimbodi ballen al so dels grallers de
I'entitat, ja sigui en els principals actes
de la Festa Major, com a les trobades
comarcals 1 nacionals. L'11 de novem-
bre de 2012, la colla va ser 'amfitriona
de la XIV Trobada Gegantera 1 XVI
Vila Grallera de les Comarques Meri-
dionals de Catalunya. La trobada ge-
gantera es va celebrar al matf al mones-
tir de Poblet 1 hi van assistir 24 colles
d’arreu del pafs. Al migdia, va tenir lloc
la trobada de grups de grallers pels ca-
rrers de Vimbodi. El 2015 es van fer
uns petits retocs a l'estructura amb
I'objectiu de repartir millor el pes de
les figures. També es va aprofitar per
remodelar-ne el vestuari, ja que aquell
mateix any la geganta va esdevenir pu-
billa de la Conca en agafar el relleu de
la geganta Spluc de I'Espluga Francoli.
Un acte presidit pels Gegants de Cata-
lunya: en Treball i na Cultura.
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Els gegants de Sarral

La historia dels gegants de Sarral
es remunta a principis dels anys vui-
tanta quan la familia Miré Mateu va
obsequiar el poble amb una parella de
gegants, abillats amb els vestits tradi-
cionals de pubilla i hereu, i tres cap-
grossos. Tots ells adquirits a 'empresa
Aragonesa de Fiestas de Saragossa. El
29 de juliol de 1982, en el marc de la
Festa Major, Antoni1 Miré 1 Ricart 1 Pa-
quita Mateu Torné van fer donacié de
les figures a I’Ajuntament 1 al poble de
Sarral, en un acte oficial a la seu del
consistori. Tot seguit, van ser batejats a
la plaga Major. Els padrins va ser Moi-
sés Mariano 1 M. Elvira de los Mozos,
que van triar els noms de Mart{ i Mar-
garida en honor del rei Mart{ 'Huma
i la seva segona esposa, Margarida de
Prades. D’acord amb la historia, al se-
gle xv, la parella reial havia fet estada

a la vila per recuperar la salut. La ce-
rimonia de benediccié va acabar amb
la tradicional llangada de caramelles
des del balcé de la vila.

Un any més tard, el 28 de juliol de
1983, es va celebrar un casament sim-
bolic de la parella de gegants. Ella ana-
va vestida per a l'ocasié amb un vestit
de ndvia blanc i ell amb un conjunt
blanc 1 negre que simulava un vestit
jaqueta. Els padrins van ser les vuit pa-
relles de gegants de Santa Coloma de
Queralt. Després de la cerimonia, totes
les colles, acompanyades pels Grallers
del Baix Camp, van fer una cercavila
per tot el poble. En els anys successius
Sarral va organitzar diverses trobades
de gegants en qué van participar colles
d’arreu de la comarca, les Terres de
Lleida i el Baix Camp. Durant la Festa
Major de 2007, amb motiu del seu 25¢&
aniversarl, es va celebrar una gran con-
centracié que va reunir disset colles. El

Sarral. Gegants, nans i grallers, Festa Major 2019, (Fot. Marta Arjona).
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mateix any, a la trobada de Santa Co-
loma de Queralt, la geganta Margarida
va ser nomenada pubilla de la Conca.
Per aquesta motiu, I'any segiient la 111
Trobada de Gegants i Capgrossos de
la Conca de Barbera es va celebrar a
Sarral. En aquesta ocasié també hi van
participar en Treball i na Cultura, els
gegants de I"’Agrupacié de Colles Ge-
ganteres de Catalunya. Al llarg de la
seva historia, la colla ha estat acom-
panyada en diverses époques pels gra-
llers de Sarral. A poc a poc la fal-lera
gegantera al poble va anar disminuint
fins que I'any 2011 van ser desats en el
magatgem municipal acompanyats de
set capgrossos: el drac, el llop, el negre,
el bomber, el policia, el dimoni vermell
1 el dimoni blau. Després de participar,
de forma extraordinaria, a la 14ena
Trobada Comarcal de Gegants a Blan-
cafort, un grup de joves sarralencs es
va animar a recuperar-los amb motiu
de la Festa Major del 2019. Com a pas
previ per revitalitzar el patrimoni fes-
tiu del poble, I'any 2018 'escola Salva-
dor Ninot va presentar dos Capgrossos
nous inspirats en la Inddstria de l'ala-
bastre.

Els gegants de Senan

Lany 1983, en plena fal-lera gegan-
tera, els veins de Senan van promoure
la construccié d'una parella de gegants.
Construits amb cartré pedra i amb es-
tructura de fusta, el cap i les mans van
ser modelats pels artistes Llufs Solé
Llambrich i Niria Alba Alegret. Els
ulls sén de cristall de Bohémia gra-
cies a la donacié d'uns particulars. Un
desafortunat incident amb un coet va
impedir a Llufs Solé acabar la feina. A

causa d’aixd, Antonieta Escalé Grau,
veina de Barberd de la Conca, es va
ocupar dels dltims detalls. Escalé, l’any
1985, va aprofitar alguns dels motlles
dels gegants de Senan per modelar la
nova parella de Barbera. Maria Nar-
bon va dissenyar els vestits originals,
que van confeccionar les veines del
poble. El cost de les figures senantines
va anar a carrec de I’Ajuntament de
Senan amb la col-laboracié de la Dipu-
tacié de Tarragona. Els van apadrinar
els Gegants Vells de 'Espluga de Fran-
coli, acompanyats dels Montblanc i els
de Sant Pere de Ribes. L'any 2008 es
va celebrar el seu 25¢& aniversari. Amb
motiu d’aquesta efemeéride, els gegants
van estrenar vestits nous i la seva imat-
ge va apareixer en dos segells comme-
moratius de curs legal.

Ell representa Guerau de Granye-
na, que 'any 1159 era senyor del caste-
Il de Mata de Senan; i ella, la seva espo-
sa, Saurina. La vila de Senan organitza
cada any per la Festa Major una tro-
bada gegantera en qué participen pare-
lles de la contrada. A dia d’avui la colla
no disposa de grallers i ballen al so de
les colles convidades. L'any 2012 es va
estrenar un gegant manotes anomenat
Guerxo de Ratera. Representa un diri-
gent carl{ originari de Ratera, un petit
poble de la Segarra, que a causa d'uns
“fets de guerra” va morir a Senan l'any
1872. El seguici popular senanti es

completa amb una mulasseta i un nano.
Els gegants de Pira

El projecte de creacié es va iniciar a
I'octubre de 1982 a partir d’'un disseny
de mossén Josep M. Torrell. A l'estiu

de 1983 van comengar els treballs perd
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va ser impossible tenir-los enllestits per
a la Festa Major. A la tardor d’aquell
any es va reprendre la feina i per Na-
dal es van realitzar els motlles de guix
de les cares i es van modelar els busts
de les figures amb fibra de poliester. A
I'abril de 1984 es va arribar a la recta
final del procés amb la realitzacié de les
tasques més complicades: el modelatge
de les mans i els bragos. La perruque-
ria, la roba i els complements es van
enllestir tot just abans de presentar-los.
Els noms de la parella es van escollir
mitjangant votacié popular. Ell va re-
bre el d’Arnau en record del fundador
del poble, Arnau Pong, i ella el de Sal-
vadora., en homenatge al patr(’) de la
vila, sant Salvador. Es van presentar
en societat el dia 4 d’agost del mateix
any després de l'ofici de la Festa Ma-
jor. Van apadrinar-los els gegants de

Montblanc, acompanyats per la Banda
de Cornetes 1 Tambors de Solivella.

Les noves figures tenien un pes con-
siderable, 80 kg I'’Arnau i 84 kg la Sal-
vadora. Per aquest motiu, durant les
primeres décades van limitar la seva
participacié a les diades assenyalades
de Pirai a les trobades més importants
de la comarca.

Lany 1994 es va celebrar el seu
desé aniversari amb una trobada de
gegants 1un homenatge a les persones
que, liderades per Mn. Josep M. To-
rrell, van iniciar el projecte. El 2013,
Angel Sala, va restaurar les figures ori-
ginals, modificant les estructures, els
vestits 1 els pentinats. Dos anys més
tard, es va celebrar el seu 30& aniver-
sari amb una nova trobada en qué van
participar, entre d'altres, els gegants de

Vimbodi, de Solivella 1 de Santa Co-
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loma de Queralt. Els gegants de Pira
surten al mes de maig, amb motiu de
la Festa Major petita, dedicada a sant
Sebastia; 1 a I'agost, amb motiu de la
Festa Major de Sant Salvador. Sempre
els acompanyen els grallers Toquem el

Dos de Pira.

Els gegants de Barbera de la

Conca

Lany 1983, coincidint amb la re-
vifalla del mén geganter a la comarca
1, després de veure el naixement dels
de Senan, I’Ajuntament, el mossén 1
un grup de mestresses de casa es van
engrescar 1 van comengar a treballar
per crear una parella de gegants per
al poble. Propietat de '’Ajuntament de

Barbera de la Conca, van tenir un cost
total de 200.646 pessetes. Es van estre-
nar 1 beneir el dia 4 de maig de 1985,

coincidint amb la Festa del Roser, 1 van
ser apadrinats pels gegants de Mont-
blanc.

Porten el noms dels patrons de
Barbera de la Conca: sant Victoria 1
la Mare de Déu del Roser. El primer
és representat com un templer. Estan
construits amb cartré pedra i fusta 1
per a fer les mans es van utilitzar els
mateixos motlles que es van utilitzar
per fer les dels gegants de Senan. Ha-
bitualment surten, acompanyats de dos
nanos, per la Festa del Roser 1, al’agost,
per la Festa Major. També acostumen
a participar a les diverses trobades co-
marcals. Tots plegats dansen al so dels
grallers del poble. L'any 2011, la ge-
ganta Roser va ser nomenada pubilla
de la Conca, motiu pel qual el poble es
va encarregar d'organitzar la trobada
anual de la Conca de Barbera.

I .
Barbera de la C. Els gegants de la vila, Festa Major 2014, (Fot. JFS).
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Rocafort. Gegants, 2008, (Fot. Marc Lladd).

Els gegants de Rocafort de Que-
ralt

El projecte per crear uns gegants
per a Rocafort de Queralt es va co-
mengar a gestar a l'estiu de 1985. Les
figures representen els barons de Ro-
cafort, uns personatges historics que
van viure a mitjan segle xvi. Ell és
Antoni d’Armengol, un noble 1 militar
catala, oficial de l'exércit de Catalun-
ya. Va morir penjat a Cambrils després
que les tropes franceses arribessin a
Tarragona. Ella representa la seva ger-
mana Guiomar.

A partir de 'assessorament de 'his-
toriador Valenti Gual, Josep Maria
Gras, artista barceloni amb residéncia
a Rocafort, es va encarregar del dis-
seny. Per dur terme el projecte, Gras
va visitar unes quantes parelles de la
comarca per documentar-se. L'estruc-
tura de les ﬁgures és de fusta, obra
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d’Eugeni Sendra Civit, i el cos és de fi-
bra de vidre i resina sintética. La veina
Rosa Mari Dalmau va fer de model 1
guia escultorica a 'artista per modelar
el rostre de la geganta Guiomar. El ves-
tuari, de gran qualitat, va anar a carrec
de la modista Carme Tomas, que va
confeccionar-los seguint fidelment les
indicacions dels historiadors. Les pe-
rruques, sintétiques, es van adquirir a
uns fabricants professionals.

A l'agost de 1987, després de molts
caps de setmana de feina, els gegants
van ser presentats enmig d'una gran
festa. Els van apadrinar Laia Gras 1
Sergi Andreu, i els gegants de Sarral
1 de Pira. La geganta Guiomar va ser
pubilla de la Conca l'any 2016 1, per
aquest motiu, al juny d’aquell any, Ro-
cafort de Queralt va organitzar la XI
Trobada Comarcal. Hi van participar
onze colles de gegants, acompanyats
de I'Aliga i I'’Aligot de Montblanc.
Amb motiu d’aquesta gran diada, es
van presentar 7 nous capgrossos, que
des d’aleshores acompanyen I’Antoni 1
la Guiomar. Dos van ser fets per parti-
culars i la resta representen un dimoni,
un drac, un nan, un pagés 1 un cuiner.
No disposen d'un grup de grallers pro-
pi 1, durant anys, els han acompanyat
un grup de timbalers infantil. Actual-
ment se’ls pot veure ballar a les festes
més importants de Rocafort de Que-
ralt 1 en algunes trobades de caracter

comarcal.



Els gegants neolitics de I'Espluga

de Francoli

El 15 de desembre de 2006 la nova
Colla Gegantera de I'Espluga de Fran-
colf va decidir per unanimitat encarre-
gar una nova parella de gegants. Les
figures havien de representar els ori-
gens neolitics del municipi. El seu dis-
seny va ser escollit mitjangant un procés
de participacié ciutadana. La proposta
final va destacar per la seva originalitat
1 peculiaritat entre la desena de pro-
jectes presentats. La idea, proposada
per Xavier Lozano, va comptar amb
la col-laboracié de I'historiador local
Antoni Carreras 1 amb el vistiplau del
Centre d’Estudis Locals. L'agosarada
iniciativa va haver de veéncer algunes
reticéncies populars i institucionals,
perd finalment es va dotar de pressu-
post 1, a I'abril de 2007, es va encarre-

L'Espluga de F. Els Gegants Neolitics, 2010, (Fot. Marc Llado).

gar a l'escultor Ramon Aumedes, del
Taller Sarandaca de Granollers.

La nova parella es va presentar
el dia 26 el de juliol de 2007 a la cova
de Font Major. Lespectacle inaugural
va consistir en un homenatge a 'entorn
natural de la vila (el riu i la cova) i els
seus fundadors primitius. El gegant va
rebre el nom de Gorg, fent referéncia
als tolls profunds on pescaven i es ban-
yaven els neolitics. Simbolitza el riu,
el fluir de la vida i el moviment que
genera quan passa a través de la cova.
La geganta va rebre el nom d’Spluc,
que prové de la paraula llatina spelun-
ca, que significa ‘cova’, nom originari
del municipi. Ella representa la cova,
I'espai que van ocupar els primers
pobladors, on es crea la vida i on
s'implanta 1 es desenvolupa la co-
munitat. Per aquest motiu, porta un
nadé als bragos 1 el torax mig descobert.
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Tres dies més tard van ser batejats
a la placa de la vila. Els van apadrinar
la colla Amics dels Gegants de Mont-
blanc amb els gegants Maties 1 Mont-
serrat 1 els Geganters de Solivella amb
el Ferran i la Isabel. També s’hi van fer
presents els Gegants Vells, el Senglar,
el Mussol, els bastoners i els diables de
la vila. La grallera espluguina Joana
Cervell6 va compondre “La dansa dels
gegants neolitics”, una pega que inclou
sons que recorden els corns de mamut
1 que es barreja amb els ritmes més tra-
dicionals com el pasdoble i el vals.

Lany 2017 es va celebrar el 25¢&
aniversari dels Grallers de I'Espluga 1
el 10¢ aniversari de la parella neolitica
amb una gran trobada gegantera. Hi
van participar 40 gegants 1 500 grallers
1 es van presentar els nous gegantons
prehistorics: la Terra i el Pastor. La
jove parella es va construir, també, al
Taller Sarandaca i va ser finangada per
I’Ajuntament. Es van batejar a la plaga
de la vila durant la ballada de la Festa
Major i van ser apadrinats per |'Helena
Rivero i I’Antoni Carreras. Aquestes
figures tan singulars no sén tniques a
Catalunya. També es poden trobar pa-
relles de gegants prehistorics a Moia 1
al Perell$, entre d’altres poblacions.

Els gegants de Blancafort

Lany 2015 I’Ajuntament de Blanca-
fort va decidir introduir al pressupost
de I'exercici segiient una partida per tal
d’adquirir una parella de gegants per al
poble. El projecte es va encarregar al
taller Avall Restauracié de Reus, que
va posar fil a I'agulla al mes de gener
de 2016. Les figures representen dos

personatges que recorden l'origen me-
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dieval del poble. Na Blanca representa
una princesa de I'edat mitjana i en Fort
un cavaller. La curiositat dels noms fa
que en unir-los es llegeixi Blancafort,
el nom del poble. El vestuari va ser
confeccionat per Josep Maria Casas,
sastre de l'historic comer¢ El Barato
de Reus, seguint els canons i I'estética
propis del segle xi1. Les figures por-
ten diversos elements distintius. Ella,
un falcé al brag esquerre, simbol de
riquesa 1 poder; 1 ell camina amb l'es-
pasa desembeinada, senyal de poder i
fortalesa.

La parella es va presentar i beneir
el 26 d’agost de 2016, coincidint amb
la Festa Major. Els van apadrinar els
Gegants i Nanos de Montblanc, acom-
panyats de la Banda de Musica Verge
de la Serra. Les noves figures van ba-
llar al so de les gralles dels Amics dels
Gegants de Montblanc. En Fort i la
Blanca sén de propietat municipals,
gestionats per la Colla Gegantera de
Blancafort. Tot i la seva curta historia,
se'ls pot veure a les festes majors del
poble i en algunes trobades. Un any
més tard, a la I Trobada de Gegants de
Blancafort, es van presentar publica-
ment dos nous capgrossos, que repre-
senten dos bufons medievals. Com les
altres ﬁgures, els va realitzar el Taller
Avall 1 els va vestir El Barato, tots dos
de Reus. Lany 2019 Blancafort sera la
seu de la trobada gegantera de la Con-
ca de Barbera. Durant el transcurs de
la festa, la geganta Blanca sera nome-
nada pubilla de la Conca 2019 i agafara
el relleu de la geganta Trinitat de I'Es-
pluga de Francoli.



La geganta de Vilanova de Prades

Feia temps que l’Ajuntament de
Vilanova de Prades tenia l'objectiu
de dotar la vila d'algun element fes-
tiu propi per vestir les festes 1 diades
més assenyalades. Després de valorar
diverses opcions, es va decidir que la
nova ﬁgura representés una castanye-
ra, que es convert{ en la primera de tot
Catalunya. Marina B. Cubells i Ferran
S. Rey, del taller d’Art 1 Creacions Fe-
rran de Tarragona, van encarregar-se
de la construccié de la geganta. La cas-
tanyera, Salvadora Pereandreu, es va
presentar el dia 6 d’agost de 2018, per
la Festa Major. El seu nom és un ho-
menatge al patré de Vilanova de Pra-
des, sant Salvador, i1 a la campana de
'església parroquial, Salvadora, tnica
supervivent de les quatre que hi havia
hagut abans de la Guerra Civil. El seu
cognom fa referéncia a una de les varie-
tats de castanya que es poden trobar al
terme municipal 1 a les Muntanyes de
Prades. Van apadrinar-la els Gegants
Romans de Tarragona, de la Colla Ta-
rraco Escipions, construits al mateix
taller que la Salvadora i1, els Veguers
de Montblanc, de la Colla dels Amics
dels Gegants. A partir d’ara, la nova
figura participara en totes les festes de
Vilanova de Prades, com ara a la Festa
Major o a la festa de la Castanyada.

Colles geganteres: els Amics dels
Gegants de Montblanc

Els Amics dels Gegants de Mont-
blanc tenen el seu origen al barri de
Montserrat de la Vila Ducal. Les pri-

meres figures del barri sén sis nanos:

el Guardia, el Follet, el Pallasso, el To-
rero, el Negrito 1 la Gitana, adquirits
I'any 1947 a Aragonesa de Fiestas. Més
tard, va arribar la primera parella de ge-
gants del veinat, Maties 1 Montserrat.
Representen un hereu 1 una pubilla 1
van ser construits per Josep M. Civit 1
Francesc Pallissé, 1 pintats per Paquita
Mallafré. Les veines es van encarregar
de confeccionar els vestits. Es van pre-
sentar el 20 d’agost de 1994 durant les
festes del barri 1 els van apadrinar els
gegants centenaris de Montblanc i els
veins Maties Ribas i Concepcié Cen-
tanyes. El compositor local Josep M.
Amorés Bayer va compondre’ls el ball
de Vilasauba. Dos anys més tard, amb
la finalitat de crear escola, va arribar el
geganto’ Marc, un manotes que repre-
senta un escolanet. Per aquest motiu,
es va presentar al santuari de la Mare
de Déu de la Serra el dia 27 d’abril de
1996, any que es van celebrar les Fes-
tes del VII Centenari de I’Arribada de
la Mare de Déu de la Serra. El 1999 es
va estrenar el gegant Vinyols, que re-
presenta un graﬂer geganter de la colla.

Amb el temps, els portadors es van
desvincular del barri de Montserrat 1
es van constituir en 1’Associacié dels
Amics dels Gegants de Montblanc. Ja
com a entitat independent, la colla va
organitzar la XXI Ciutat Gegantera
de Catalunya, que va batre el récord
de participacié amb 229 colles. Dos
anys més tard, el 10 de maig de 2008,
l'associacié va adquirir la primera pa-
rella de gegants propia: els Veguers de
Montblanc. Van ser construits al taller
El Drac Petit de Terrassa per Jordi
Grau. El vestuari va ser confeccionat,
també a Terrassa, per Ramon Roig al
taller Indumenta. Les figures represen-
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ten el veguer del rei, Pere Berenguer
de Vilafranca, ila seva esposa Arsenda.
Berenguer de Vilafranca era un noble
catald a qui el comte Ramon Berenguer
IV va encarregar la repoblacié del te-
rritori on s’aixeca la vila de Montblanc
mitjangant una carta de poblacié, data-
dal’any 1155. Els padrins dels Veguers
s6n els Gegants de la Ciutat de Barce-
lona, Jaume I i Violant d’'Hongria, i els
geganters Nurl Roig 1 Josep M. Civit.
Un any més tard, el 9 de maig de 2009,
es va es va presentar un gegantd, Ber-
tran de Vilafranca, que representa el
fill dels Veguers. Es obra del taller El
Drac Petit de Terrassa i el van apadri-
nar els gegants de Vilafranca del Con-
flent i tots els infants i joves portadors
del geganté. Lany 2012 es va estrenar
el Ball Solemne, que el music Josep M.
Amorés Bayer va compondre expres-
sament per a les tres ﬁgures. Ferran
S4ez va dissenyar-ne la coreografia.
Aquest ball es pot veure habitualment
el dia 8 de setembre amb motiu de la
Convidada dels Veguers. La colla dis-
posa d'un grup de grallers i timbalers
propi des de I'any 1997.

Els Amics dels Gegants de Mont-
blanc sén una entitat molt activa que
ha participat en més de 720 trobades
arreu de Catalunya, Aragd, Pafs Valen-
cia, Castella, Mircia, Balears, Madrid,
Galicia. També han viatjat fins a An-
dorra, Portugal, Franga, Regne Unit,
Suécia, Alemanya, Estonia, Holanda,
Polonia, Italia i Romania. Al llarg de
la seva historia, l'entitat s’ha agermanat
amb |'associacié portuguesa Tradigoes
de Ponta Delgada, a les illes Acores, El
Grupo de Gigantes y Cabezudos Capi-
tonis Durii de Zamora, la Compaififa de
Gigantes de Leganés 1 I'Estol del Basi-
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lisc de Reus. A la Vila Ducal també sén
els responsables de l'organitzacié de
la I Trobada de Gegants de la Conca,
al juliol de 1997; de la la V Vila Gra-
llera de les Comarques Meridionals,
al maig de I'any 2000; de la XXI Ciu-
tat Gegantera de Catalunya, el 2006, 1
de la la VII Trobada de Gegants de la
Conca, al juliol de 2012. Des de I'any
2012, amb motiu de la Festa Major de
Montblanc, organitzen la Convidada
dels Veguers. Des de I'any 2005 I'enti-
tat s’encarrega de fer ballar la Mulassa
de Montblanc, de titularitat municipal.
El 2014 van promoure la creacié de la
Mulasseta.

Bibliografia:
MasaLies, 1994; Arprvor, 2015; Porra /
Porta, 1992.



ALTRES FESTES

APLECS I ROMIATGES

Joan Fuguet Sans

A Catalunya hi ha moltes ermites
1 santuaris dedicats a sants 1 marede-
deus, amb les més diverses advoca-
cions, titols i funcions. Aquests llocs
de culte a la Conca de Barbera i a la
baixa Segarra es troben esbarriats per
la geograﬁa (al costat d’'una font, d’'un
torrent, en un turonet, en una vall.. )

Analitzades les llegendes d’origen
d’aquests llocs, hom s’adona que la
seua estructura interna, amb lleugeres
variants, és la mateixa: un pastor —i
molt menys sovint una pastora— veu
el comportament atipic del seu ramat
o) qualsevol altre fenomen extraordina-
ri en un indret determinat. Enderiat,
inicia una recerca en el lloc, sigui una
cova, una font, un arbre..., on desco-
breix la imatge del sant o de la mare-
dedeu. Aleshores l'agafa, la posa al sa-
rré i se’'n va corrent cap al poble per
comunicar la troballa a tothom, oales
persones més notables: el batlle, el rec-
tor. Quan ells veuen la imatge la tras-
lladen a l'església; tanmateix, la imatge
desapareix i torna al lloc on I’han tro-
bada. El fet miraculés es repeteix tres
vegades, la qual cosa indica la volun-
tat del sant o marededeu de restar en
I'emplacament original. Convengut, el
poble, decideix erigir allf una ermita o
un santuari.

Segons Joan Prat (1983), allo que
més crida I'atencié és el clar predomini
de pastors. El pastor, persona rlistega,
feréstega, és qui precisament exercira
el paper d'intermediari privilegiat amb

la divinitat. Es ’home que sovint tra-
vessa els llindars de la natura conegu-
da, culturalitzada, per penetrar en els
indrets incontaminats i allunyats on
'element sagrat realitza sovint les seu-
es manifestacions sagrades.
L'enclavament de la major part
d’ermites i santuaris es caracteritza per
uns trets comuns: lluny del poble i en
llocs privilegiats de la natura. Es pos-
sible que en l'eleccié de l'indret de la
llegenda d’origen hi subjagui la cristia-
nitzacié d'un lloc de culte paga.

A les ermites s’hi anava en romiatge
per fer pregéries en processo, per de-
manar la pluja o en cas de plagues. El
Dilluns de Pasqua i el dia del sant titu-
lar s’hi feien aplecs en els quals es deia
missa 1 es cantaven els goigs. Aquests
aplecs tenien també un important ele-
ment profa amb la celebracié de festes,
balls, e‘lpats, que reunien gent de la ro-
dalia i de vegades, de diverses contra-
des.

Tot 1 que els origens en res es dife-
rencien de les ermites, determinats in-
drets van esdevenir construccions més
importants, santuaris, probablement a
causa d'una riquesa més gran origina-
da per una afluéncia superior de pere-
grins. Curiosament, es tracta de llocs
on conflueixen més camins 1 sén objec-
te de devocié de diverses comarques.
En sén exemples el santuari del Tallat,
el de Passanant i el de Sant Magi de la
Brufaganya.

Bibliografia:
Prat, 1983
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ntblanc. Nit de Sant Joan, foguerada a I'ermita del sant, (Il-lustraci6 d'l. Balanya al “Llibre Verd").




L'aplec de 'ermita de Sant Joan
de la Muntanya a Montblanc

Joan Fuguet Sans

L'ermita de Sant Joan esta situada,
enlairada en la muntanya, al SO del
terme de Montblanc. Arrecerada a una
balma de saldé vermell, I'indret consti-
tueix un mirador privilegiat de la Con-
ca. Construida en data incerta, esta
documentada des del segle xv. Al cos-
tat de 'ermita hi ha la cova de Nialg,
en record d’Elionor d’'Urgell, que s’hi
retird per fer vida eremitica. El 1906
I’Associacié Catalanista de Montblanc
hi col-loca una lapida commemorativa.

Tot 1 que l'ermita ha estat sempre
un referent per a la vila de Montblanc
1 els seus vilatants hi han acudit des dels
primers temps, I'edifici s’ana deteriorant
fins al punt que, a principis del 1990,
estava completament enrunada. La re-
accié arriba l'any 1993, quan un grup
de montblanquins, ara coneguts com els
Ermitans de Sant Joan de la Muntan-
ya, van proposar-se retornar a l'ermita
la seua antiga esplendor. Tots els dissab-
tes hi anaren pujant i, a poc a poc, l'edi-
fici comenga a ser alld que havia estat:
un orgull per als montblanquins.

Encara que l'excursionista 1 el ro-
meu hi foren sempre ben rebuts, hi ha-
via un dia a l'any que les multituds en-
vaien l'indret 1 'ermita irradiava: el 24
de juny, dia de Sant Joan (Palau, 1927).

La vigilia comengaven els prepara-
tius per a la llarga i sorollosa nit de la
revetlla. La gent anava sortint en grups
1 a diverses hores del vespre. Arribats
a dalt de l'ermita, amb la llenya que
I'ermitd havia anat acumulat, prepa-
raven al damunt de la roca foguera la

que hauria de ser la formidable foguera
que es veuria arreu de la Conca. Tots
els pobles de la comarca, quan veien la
resplendor que sortia de la muntanya
de Sant Joan, encenien la seua propia
foguerada. Mentre duraven les flames,
petaven els coets 1, un cop minvava el
foc, dins de I'ermita cantaven les com-
pletes, resaven el rosari i finalment en-
tonaven els goigs del sant.

Al llarg de tots aquests actes, la
gent anava pujant a l'ermita; el punt
maxim d’arribada era vers les quatre de
la matinada, quan les societats del po-
ble havien acabat el ball de la revetlla.
A aquella hora a l'ermita comengava
la primera de les tres misses que s’ani-
rien succeint. Aquests oficis no sempre
se celebraven dins de la capella; quan
hi havia tanta gent que no s’hi cabia,
les deien en una parada de sota I'ermita.

Sovint hi pujaven musics, sobretot
els de la Nova i algun acordionista,
que, amb les seues notes, donaven un
aire festiu a la nit més curta i magica de
I'any. Durant tota la nit, la campana no
parava de picar i repicar mentre la gent
s’anava enfilant muntanya amunt. En
el curs de la revetlla, havent sopat, hom
representava el ball de Serrallonga. Fi-
nalment a la matinada, I’ermita repartia
coca 1 xocolata amb anisat.

Lany 1952 es recupera la tradicié
d’encendre la foguera al mateix lloc,
perd aquesta recuperacié durd poc i ac-
tualment ja no es practica. El Club Ex-
cursionista Montblanc durant alguns
anys a la nit de Nadal hi puja un pesse-
bre, que acompanyaven amb cants de
nadales, mentre menjaven coca i be-
vien mistela.

Avui com abans, cada any, el dia de
24 de juny s’hi celebra una gran fes-
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ta. De bon matf, molts montblanquins
s’apleguen a la capella per assistir a la
missa matinal, que se celebra en record
de la que es feia temps enrere quan sor-
tia el sol. Després tota I'ermita s’anima
perqué comenga a arribar molta gent
que hi puja caminant o bé en la cursa
que organitza el Club Atlétic. En arri-
bar, poden gaudir d'un bon esmorzar
ofert pels Ermitans. Manifestacions
populars, ball de bastons, gegants etc.
acaben d’arrodonir la festa.

Bibliografia:
Parau 1 DULcET, 1927; CARRERAS / GRAU,
1986; Fucuer, 2008; JAVEGA, 2011.

L’aplec de 'ermita de La Guardia
dels Prats

Joan Fuguet Sans

L'ermita de la Mare de Déu dels
Prats esta situada a menys d'un quilo-
metre de la Guardia, vora la carretera
d’Andorra.

Es presumible que a finals del
s. X11, en el context de colonitzacié de la
Conca, s’hi edifiqués una ermita, que,
I'any 1230 fou donada per Jaume I als
frares de la Merce perque s’hi esta-
blissin. Morera (1982:863) documenta
una comunitat mercedaria en la qual a
finals del segle x111 0 comencaments del
x1v s’havia retirat sant Pere Ermengol.

El 27 d’abril de 1304 mori Pere
Ermengol 1 fou enterrat al cementiri
de 'ermita convent. D’aleshores enga
data el culte al sant, ja abans de la seva
canonitzacid. Les seves restes romanen
encara a |'església de la Guardia.

Sovint les despulles del sant, des de
l'església de la Guardia, eren trasllada-
des a l'ermita en solemne processé de
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pregaries, amb assisténcia dels veins de
diversos pobles de la rodalia. El 1662,
a causa de la immensa multitud que
acudia a la cita, hi hagué desordres i les
reliquies hagueren d’ésser custodiades
per tres homes durant els dies 1 les nits
que romangueren al santuari. Per tal
d’obviar aquests inconvenients, el bis-
be d'Urgell disposa que el trasllat es fes
tnicament amb assisténcia dels veins
de la Guardia, mentre que els altres po-
bles hi podien acudir en romeria 1 per
torn els dies successius; els de la vila de
Montblanc hi tenien preferéncia, per
raé de la capitalitat 1 pel nombre més
gran de veins.

La diada més concorreguda era el
Dilluns de Pasqua, que s‘omplia de
guardiols per assistir a la missa. Lany
1904, amb motiu de commemorar-se el
VI Centenari de la Mort de Sant Pere
Ermengol, els dies 3, 41 5 de setembre
s’hi celebraren unes festes solemnes,
amb gran afluéncia de gent vinguda de
tota la comarca i un dens programa. S’hi
digué una missa i es féu una processé
per traslladar les restes del patrc’) des de
la parroquia fins a I'ermita, amb presén-
cia del provincial de l'orde de la Merce
i altres eclesiastics. En aquesta ocasié es
representa el Ball de Sant Pere Ermengol.

A la primavera de 1981, els veins
de la Guardia, de manera totalment
desinteressada, s’'uniren en el treball
per evitar 'esfondrament de l'ermita.
D’enca de les obres no s’hi ha celebrat
cap acte religiés ni ha estat inaugurada
oficialment.

Bib]iograﬁa:
MoRrEera, 1899 (1982); Brasi, 1930; Grau /
CARRERAS, 1986.



L’aplec de Santa Anna
de Montorneés
Joan Fuguet Sans

L'ermita de Santa Anna de Mon-
tornés pertany al terme municipal de
Montblanc, tot i que, eclesiasticament,
és de la parroquia de Barbera. En
temps de la fundacié, Montornés depe-
nia de la baronia de Prenafeta. A l'er-
mita hi posaren la primera pedra Pere
el Cerimoniés, 'arquebisbe de Tarra-
gona i I'abat de Poblet.

Santa Anna ha estat secularment
lloc de romiatge dels barberencs, on
acudien devotament en dues ocasions
I'any: el dia de la santa, el 26 de juliol,
i el Dilluns de Pasqua Florida. A més
d’aqueixes fites obligades, hi anaven a
cercar remei en totes les tribulacions
que els afectaven. Nombrosos docu-
ments i la memoria popular parlen de
llargues processons a l'ermita per su-
plicar la pluja o qualsevol altre ajut. Ja

fa anys, perd, que tant uns com altres

Barbera de la C. Aplec de Sta. Anna de Montornés, anys 20, (Fot. Ignasi Sarr, ACCB).

han deixat de practicar-se; I'anorrea-
ment de |'ermita, I'any 1936, talla de
soca-rel qualsevol possibilitat de prac-
tica religiosa.

Una caracteristica dels romiatges
o celebracions que es feien a Santa
Anna, reflectida en les mateixes cro-
niques, que afegeix una realitat social
a la religiositat, és el relat de les pi-
cabaralles que per qiiestions jurisdic-
cionals tenien lloc, en gairebé tots els
aplecs, entre els rectors de Barbera
i els representants senyorials de Po-
blet. Lany 1777, el rector de Barber3,
mossén Cabirol, escrivia sobre les
anades a Santa Anna de la gent de
Barberd 1 dels problemes que te-
nia amb el batlle de Prenafeta. Ex-
plica que a la tercera festa de Pas-
qua s’hi aplegava molta gent, s’hi
venien torrons, vi i després de di-
nar, s’hi ballava. Eren freqiients
els problemes d’ordre public, com
s’esdevingué ala Pasqua de 1786 quan,
a causa dels grans disturbis, l'ar-

Cultura tradicional i popular, les festes 127



quebisbe prohibi anar a l'ermita en
aquella festivitat. No sabem fins quan
dura la prohibicié perd si que s’hi
continua anant el Dilluns de Pasqua.

Des del segle xvil es documenten
pregaries amb processons que ana-
ven de la vila de Barbera a les ermites
de Sant Pere d’Ambigats (desaparegu-
da al s. X1X) 1 a Santa Anna de Mon-
tornés. Perd mai abans de 1720 s’havia
tret la imatge de santa Anna de 'ermi-
ta. Aquest any el rector Sauvé inau-
gurd un cerimonial que s’ana repetint
fins al segle xix: les solemnes proces-
sons de Barbera a Santa Anna per anar
a buscar la santa, tenir-la uns quants
dies a l'església parroquial de Barbera
1 retornar-la, també processionalment,
a Montornés. Aquestes processons
anaven acompanyades d'un imponent
aparell cerimonial que s’inscriu per-
fectament en la mentalitat barroca, tan
amiga de les celebracions —religioses o
civils — al carrer.

En les processons de Santa Anna,
de vegades, s’hi veien implicades
per qiiestions jurisdiccionals les au-
toritats de Prenafeta, 1 per qiiestions
de culte, la comunitat de preveres de
Montblanc (que tenia obligacié d’ofi-
ciar missa tots els diumenges a Santa
Anna). D’aquesta actuacié d’estaments
en resultava la participacié popular de
les tres viles.

Il.lustra molt bé el “boato” de la
processé barroca la descripcié que
fa el rector de Barbera de les pregaries
de 1749: “Arriba la professé a la hermi-
ta de Santa Anna y después de haver
acabat davant lo altar de la santa las
lletanias ab sas corresponents antifo-
nas y oracions, se cantd un solemnfs-
sim ofici.” En retornar la imatge a Bar-
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bera comenga la demanada i desitjada
pluja, que després de tretze dies fou
molt abundant.

Passat el llarg perfode d’abandé de
la guerra engé, I’ermita finalment ha es-
tat restaurada. Entre 2007 1 2008, gra-
cies a la iniciativa de mossén Albert Pa-
lacin, plebé de Montblanc 1, aleshores,
rector de Barbera, i1 la collaboracié
dels tres pobles que tradicionalment
havien concorregut a l'ermita (Bar-
berd, Prenafeta i Montblanc), s’acon-
segui restaurar l'edifici 1 recuperar
l'aplec.

Bibliografia:
Porta, 1984; FucueT, 1986.

Laplec de 'ermita de Montgoi de
Vilaverd
Joan Fuguet Sans

Ben a la vora de Vilaverd, al costat
de ponent hi ha el tossalet de Montgoi,
al cim del qual destaca 'ermita envol-
tada de xiprers, que fou construida
per venerar una imatge de la Mare de
Déu sota la invocacié del mateix nom
de Montgoi. De I'antiguitat del culte a
la imatge en parla, I'any 1214, el tes-
tament de I'arquebisbe Rocaberti. Una
mostra tangible de la devocié dels vila-
vertans a la seva patrona és el fet que
practicament tots els testaments del
s. XIv feien deixes a 'ermita.

La llegenda del seu origen no dife-
reix gaire de les altres d'imatges mira-
culoses trobades per pastors, i la seva
festa principal se celebra el Dilluns
de la Pasqua Florida. Aquest dia la
majoria dels vilaverdans pugen dues
vegades a |'ermita: al mati per assistir
als oficis religiosos 1 a la tarda per men-



jar-hi la mona. A més a més de la vila
de Vilaverd, els pobles de Lilla, la Riba
i Rojals, la varen prendre com a advo-
cada i consta que en temps passats tots
junts organitzaven processons per de-
manar gracies especials. “De parteres 1
malalts / sou l'alivi, y per secada / Lilla,
la Riba i Rojals / us han pres per advo-
cada.” Tanmateix, ara aquests pobles
freqiienten poc |'ermita i probablement
ignoren aquest patronatge.

Bibliografia:
CoORTIELLA, 1986.

Laplec de 'ermita de la Santissi-
ma Trinitat de I'Espluga
Joan Fuguet Sans

Situada al terme municipal de I'Es-
pluga, al peu de la muntanya de la
Pena (serra de Prades), els origens de
I'ermita de la Santissima Trinitat resten
en el domini de la llegenda, que situa
el seu origen en un pastor que troba
una imatge sota una alzina, 1"Alzina
sacra o bene‘l’da”, al costat de la qual
fou construida I’ermita. Tanmateix, el
pare Bou proposa una hipotesi plausi-
ble que en situa 'origen al segle X111, en
temps en queé el Cister introduf la fes-
ta de la Santissima Trinitat. Més tard
s’hauria estés aquesta devocié al poble
més proper, |'Espluga de Francoli, on
I'any 1370 es documenta un benefici de
la Santissima Trinitat a l'església pa-

rroquial de Sant Miquel.

Vilaverd. El dilluns de Pasqua a 'ermita de Montgoi, 1998, (Fot. Jaume Solé).
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Com que cada vegada haurien es-
tat més freqiients les peregrinacions
a l'ermita, és probable que els monjos
cistercencs, que volien el lloc tranquil
1 en solitud, hi renunciessin 1 la cedis-
sin a la parroquia de Sant Miquel de
I’Espluga.

A més de la festa dedicada a la San-
tissima Trinitat, en temps preteérits s’hi
havia fet festa per Sant Jordi, una tra-
dicié avui perduda que procedia del ju-
bileu que I'any 1661 els concedi el papa
Alexandre VII.

A partir de I'any 1751 es documen-
ten processons que anaven a buscar la
santa imatge a l'ermita per portar-la
a la parroquial de Sant Miquel, i des-
prés, passats uns quants dies, retor-
nar-la a I'ermita. El motiu era el mateix
que el de les altres ermites del pais: fer
pregaries per demanar la pluja o per
implorar la fi de qualsevol calamitat,
flagell o malaltia col-lectiva. També es
documenten peregrinacions a la San-
tissima Trinitat en ocasions especials
al llarg dels anys, com la de 1900, amb
motiu del jubileu de '’Any Sant.

El pare Bou, monjo de Poblet i fill
de la vila, relata que anaven a l'ermita
pobles de la Conca de Barbera, de la
Segarra, de les Garrigues, del Camp
de Tarragona i, sobretot, de I'Espluga,
en romiatge moltes vegades l'any, espe-
cialment el Dilluns de Pasqua, el dilluns
després de la Festa de la Santissima
Trinitat, I'l d’agost i el dia de Sant Ra-
mon Nonat. Arribats all{, es refrescaven
en les aigiies cristal-lines de la font de
la Santa Fe o en una de les altres fonts
abundants. A mig mat{ assistien a la
missa 1 després descansaven, anaven a
la font de l'Angel 1 passaven el temps
mentre les dones preparaven el dinar.
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Al migdia, es tocava i es resava 'an-
gelus, 1 tot seguit es dinava. A 'entorn
de les taules de pedra o de fusta, en-
mig d’'ombres 1 murmuris d’aigiies, tots
participaven del tipic arros a la casso-
la 1 conill rostit. La mistela 1 el vi ranci
també hi feien acte de preséncia. Més
tard, es resava o cantava el Sant trisagi,
1 s'acabava amb els cant dels goigs a la
Santissima Trinitat. En sortir a la plaga,
els infants jugaven a bitlles o feien cur-
ses de sacs, els joves i les noies saltaven
ala corda o es divertien amb el joc dels
Viudos o dels Nuvis. Es compraven ro-
saris, goigs, mides de la Santissima Tri-
nitat, estampes, i finalment, de banda
de vespre, es tornava a casa.

Bibliografia:
Bou, 1986.

Laplec de l'ermita dels Torrents de
Vimbodi
Joan Fuguet Sans

L'ermita dels Torrents esta situada
a un quilometre de Vimbod{ i a tres
de Poblet, al costat de la carretera
que uneix la vila amb el monestir. En
aquest indret s’hi escola el torrent on
la llegenda explica que fou trobada la
santa imatge 1 que dona nom al santua-
ri. Historicament es relaciona el segle
xviil amb 'abat Payo Coello de Poblet.

Des de sempre la devocié a la Mare
de Déu dels Torrents ha estat comparti-
da per Vimbod{ i Poblet. Abans de |'ex-
claustracié de Poblet el 1835, el mones-
tir acostumava a organitzar la festa de
la Mare de Déu el dia 8 de setembre, 1
Vimbodf hi acudia en processé presidi-
da pel seu rector. En arribar a les Ro-
ques del Paulé, els vimbodinencs eren
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L'Espluga de F. Ermita de la Sma. Trinitat, 2009 (Fot. JFS).

rebuts pels monjos de Poblet. Alesho-
res, el pare Abat agafava la veracreu de
mans del rector de Vimbodi i acabava
de presidir la processé fins a 'ermita,
on se celebrava la festa amb participa-
cié de tots. Després de 'exclaustracié
de Poblet, I'ermita, que fou respectada,
va ser encomanada a la parroquia i vila
de Vimbodi. Es continuava celebrant
la seva festa el 8 de setembre. Eduard
Toda diu en el llibre Records de la Con-
ca: “se troba baix la proteccié del poble
vehi, quals habitants hi solen acudir
una vegada al any pera celebrar ab mu-
sicas y balls y dinars y gatzara lo que
s’en diu la festa major”.

A la segona meitat del segle xvii
hi ha constancia en diverses actes de
I’Ajuntament dels acords del consisto-
ri per acudir a fer pregaries a la Mare
de Déu dels Torrents per demanar la
pluja. 1 al segle segiient, també en ses-
si6 de I’Ajuntament, s’acorda, en agrai-

ment per les pluges, que el segon dia de
la Festa Major es fes una festa solemne
a 'ermita amb musica i amb un predi-
cador. Potser ve d’aqui que, cada any,
el segon dia de la Festa Major es faci
una missa a l'ermita.

Una altra caracterfstica que |'ermita
compartia amb molts llocs de devocié
sén els exvots. A 'ermita dels Torrents
hi va haver exvots fins al 1936, en qué
foren cremats. Tenim noticia d'un de
I'any 1600 en el qual s’esmentava 'avi-
nentesa d’haver sortit il-leses vuit per-
sones després de bolcar el carro.

Acabada la guerra, la devocié dels
vimbodinencs a la Mare de Déu dels
Torrents sorgi de nou, amb més vita-
litat encara. Primer es neteja 'ermita 1
amb un cobrellit a fons es col-loca una
fotografia de la Mare de Déu dels To-
rrents. Després es restaura la imatge
amb els trossos recollits i1 guardats du-
rant la revolta. El 12 de febrer de I'any
1944 la imatge restaurada fou portada
processionalment al temple parroquial
en una solemne festa presidida pel
prior de Poblet i els monjos del cenobi
junt amb el rector de la parroquia. La
imatge va quedar instal-lada a la parro-
quia fins al dia 8 de setembre, en qué
fou traslladada a l'ermita un cop res-
taurada. Des de la festa de la Corona-
cié, el 1944, cada cinc anys se celebren
les festes extraordinaries en honor de
la Mare de Déu. Aquestes festes han
esdevingut la maxima manifestacié re-
ligiosa a Vimbody: tot el poble és trans-
format per la il-luminacié, el verd, les
flors, els domassos... La imatge de la
Mare de Déu és portada en solemne
processé a la vila, on recorre tots els
carrers engalanats. A la parroquia se
celebren oficis solemnes en honor seu,
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on acudeixen els vimbodinencs 1 molts
habitants dels pobles veins. Cada any,
a més de la festa del 8 de setembre, els
devots acudeixen a l'ermita diverses
vegades: al mes de maig, a la Festa Ma-

jor, el Dilluns de Pasqua.

Bibliografia:
ALSAMORA, 1986.

L’aplec al santuari del Tallat
Joan Fuguet Sans

El santuari maria del Tallat, de 'ac-
tual municipi de Vallbona de les Mon-
ges (Urgell), esta situat just en la linia
que limita les comarques de 1'Urgell 1
la Conca de Barbera. Construit vora
la carena on comenga l'excavacié de
la Conca, constitueix una espléndida
talaia natural d'aquesta comarca. La
situacié estratégica del lloc, per on pas-

saven importants camins tradicionals,

- J _-._f‘h

feu que esdevingués punt de devocié
1 romiatge per a molts pobles de la
Conca, I'Urgell i la veina Segarra.

En origen fou una ermita construi-
da, I'any 1354, pels veins de Rocallau-
ra per albergar la marededeu del Tallat
(una altra marededeu trobada) 1 acollir
viatgers 1 pelegrins.

A finals del segle xv, el baré de So-
livella, Ramon Berenguer de Llorac,
construf al lloc de I'ermita un santuari
amb una església més gran. Més en-
davant, el 1509, el monestir de Poblet
esdevingué propietari del Tallat per
donacié del rei Ferran II. Després de
la desamortitzacié, els monjos abando-
naren el Tallat 1 en els anys segiients
es repartiren els béns mobles del san-
tuari entre els pobles veins i Poblet. La
marededeu fou assignada a Rocallaura,
no sense el disgust de Blancafort, que
rebé el retaule major (cremat el 1936) 1
altres objectes de culte. Montblanquet

Blancafort. Romeria al Tallat, anys vuitanta, (Fot. anonima, Col. Valenti Masalles).
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també va rebre part dels objectes littr-
gics, 1 Poblet, les joies. La casa i les te-
rres després de les subhastes de la des-
amortitzacié de 1835 van anar a parar
a mans privades.

El Tallat ha estat sempre la gran de-
vocié de molts pobles de la Conca 1 de
I'Urgell, que cada any hi anaven en pe-
legrinatge, en compliment d'un vot de
poble: els Omells de na Gaia, Belianes
i I'Espluga Calba hi anaven els dimarts
de Pasqua Florida; el 23 d’abril, festa
de Sant Jordi, ho feien els de Rocallau-
ra 1 Vallbona; el 10 d’agost, els de Llo-
reng de Vallbona; el primer de maig,
Sant Marti de Mald3; el 2 de setembre,
Anglesola; durant el mes de maig, Vall-
fogona, I'’Ametlla i Albié, i el Dilluns de
Pasqua Florida, Solivella i Blancafort.

Una monografia de comengaments
del segle xx (Llobet, 147-153) fa una
descripcié exhaustiva del romiatge
al Tallat que es feia a Sant Marti de
Malda. Comengaven tocant les campa-
nes el dia abans, al migdia i a la tarda;
mentrestant, es recollia I'oli que cada
any oferien al santuari; 'endema, a les
dues de la matinada, tornaven a tocar
per comengar, a les tres, la processé. La
processé “oficial” seguia un ordre rigo-
rés. Comencgava davant de I'altar major
de la parroquial on entonaven I’himne
Ave maris stella. Al davant hi anaven els
cantaires, després el sacerdot 1 al da-
rrere, en fila de dos, ’Ajuntament vi-
gent 1 l'anterior, ambdés vestint capa
i gambeto 1 amb el cap descobert. En
aquesta processo, tret de tres mullers
de regidors 1 altres per preparar el di-
nar, no hi participava cap més dona.
Caminaven cantant les lletanies fins a
arribar al riu Corb, on comencaven a
resar les tres parts del rosari. Seguien

pel cami de la Font, pujaven a les eres i
baixaven vers el Vilet, on comengava el
cam{ del Tallat. En cada punt on veien
el santuari entonaven el Regina caeli.
Arribats al Tallat, repetien les lletanies
1 els seglars es descalcaven per arribar
aixi al santuari, on sortia a rebre’ls el
prior amb capa pluvial i portant la ve-
racreu. Seguidament, oficiava la missa.
Després, a les dependéncies del san-
tuari, el prior beneia el pa que havien
portat del pob]e‘

Cap a les deu, s'oficiava la missa
solemne cantada. Les almoines eren
per al prior; els sacerdots assistents
rebien cadasct quinze sous, que paga-
ven els regidors. El prior lliurava als
regidors i als capellans una mida on hi
havia gravat un dibuix de la Mare de
Déu i una candela beneida. Després es
donava dinar a tots els assistents, pagat
per la vila que havia pelegrinat. Cap a
les tres de la tarda s’organitzava la pro-
cessé de tornada, que seguia un ritual
semblant.

Entre moltes altres descripcions de
peregrinacions dels pobles esmentats,
es coneix una anécdota de Belltall que
els autors d'una monografia del po-
ble recolliren d'una font oral. Tracta
d’'unes rogatives que es van fer 'any
1905 per demanar la pluja.

Aquell any, durant una gran seca-
da, nou pelegrins de Vallfogona, nou
d’Albié 1 nou de I’Ametlla, es posaren
d’acord per anar a Rocallaura a dema-
nar pluja a la Mare de Déu del Tallat.
Anaven descalcos 1 vestits amb una
mena de tdnica blanca que els arriba-
va als peus. Es proposaren no parlar
durant el trajecte. En un bocf del cami
algli els va posar argelagues perque es
punxessin. Tot 1 que alguns se'n van
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La Conca i altres comarques en la romeria de 1954 al Tallat, (Fot. publicada per E. Ferrer i Cabrer, Coronacié Pontificia de la Mare
de Déu del Tallat..., 2005, pag. 95, Rocallaura).
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clavar, no es van queixar ni van dir res.
Primer van passar per Passanant, per
visitar la seva marededeu. Aqui, per
primer cop, van trencar el silenci per
cantar una salve a la Mare de Déu.

Els 27 pelegrins van seguir el cami
cap a Rocallaura. En passar per Bell-
tall, la gent del poble va sortir a veu-
re'ls passar. Molta gent seguia darrere.
Quan ja es veia Rocallaura, en el lloc
que es coneix justament pel nom de
“lo Cant dels Pelegrins”, van enfilar la
vella tonada imprecatoria, demanant
aigua.

Arribats a Rocallaura, les portes de
|'església s’obriren de bat a bat. L'esglé-
sia era plena com un ou. Ja a les por-
tes, els pelegrins amb veu forta i clara
van cridar: “Mare de Déu del Tallat /

podem entrar els pelegrins / de Va-
llfogona, de I’Albié i de '’Ametlla / a fer
la visita a la Mare de Déu del Tallat?”

De dins el capella els contestava:
“Séc el superior de la Mare de Déu.
Entreu, entreu pelegrins de la comar-
ca.” Mentre el capella deia aixo, el vell
de cal Gepo, que era del sometent deia:
“Aquf no entra ni Cristo.” I un de Bell-
tall va replicar: “Com vols que no entri
st ja és a dins?”

Actualment, encara és viu el cos-
tum que els veins dels pobles d’Albié,
Vallfogona de Riucorb i '’Ametlla de
Segarra, de forma conjunta, el primer
dissabte del mes de maig vagin al san-
tuari del Tallat per demanar la pluja
per a la propera collita o bé per donar
les gracies a la Mare de Déu del Tallat
st ja ha plogut.

La celebracié consisteix a anar a
missa a Rocallaura, després es fa un
dinar comunitari 1, a la tarda, es va al
santuari del Tallat, on es resa el rosari 1

s'acaba la festa. Hi ha algun document
de principis del segle xx que documen-
ta que aleshores ja se celebrava aquest
romiatge.

Bibliografia:
Fucuer, 2008; LLoBeT, 1907; MIRO / SANS,
1991.

L’aplec al santuari de la Mare de
Déu de Passanant
Joan Fuguet Sans

Passanant és un municipi de la Con-
ca de Barbera situat a la part nord-oc-
cidental de la comarca, al sector meri-
dional dels Comalats, a 714 m d’altitud.
Inclou els agregats de Belltall, Glorie-
ta, la Sala de Comalats, la Pobla de Fe-
rran i el despoblat dels Vilars.

Lesglésia parroquial romanica, do-
cumentada el 1151 i dedicada a sant
Jaume, fou enderrocada a la segona
meitat del segle xviiI per construir en
el mateix lloc l'actual temple barroc.
La grandaria del temple parroquial
i la sumptuositat del seu cambril ba-
rroc nomeés s’expliquen perque el lloc
fou durant els segles xviI-xiX un dels
santuaris marians més visitats de Cata-
lunya, fet que li comporta la receptacié
d’abundants almoines.

No hi ha documentacié escrita que
avali l'existéncia 1 la importancia del
santuari de Passanant abans del segle
Xvl, perd molts factors indueixen a
creure que des de I'edat mitjana era un
santuari maria molt visitat pels devots
de la rodalia i pels pelegrins que pas-
saven en direccié a Lleida. Només cal
veure que el poble esta situat a la vora
d’un dels camins tradicionals que re-
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munten els rierols litorals per dirigir-se
a les terres de ponent.

Sén molt poques les noticies cone-
gudes sobre els romiatges 1 les pere-
grinacions a Passanant, que, atesa la
importancia del santuari, hi devien
haver. Mossén Mercadal (1882) fa re-
feréncia a unes pregaries de I'any 1703
per suplicar la pluja. En aquesta ocasié,
la marededeu fou traslladada a l'altar
major 1, després d'una processé 1 una
novena, va ploure una mica. Uns quants
dies després, el 12 de maig, convocaren
una nova concentracié: celebraren una
missa, seguida d'una processé de roga-
tives, en la qual es resa el rosari, es can-
taren salves, va haver-hi predicacié...
ial cap de dos dies va ploure de valent i
la secada s’acaba. Aleshores, en senyal
d'agra'l'ment, la gent de la comarca van
anar descalgos en processé al santuari.
Fins i tot, el dissabte segiient encara hi
va haver missa, sermé i vespres solem-
nes. En els anys 1705 1 1822 es tornen
a documentar secades importants, per
a les quals la Mare de Déu fou nova-
ment convocada i va ajudar la gent de
la comarca.

Una romeria important va tenir lloc
I'l de maig de 1881, motivada per la
crida que feu el papa Lleé XIII a una
nova evangelitzacié. Passanant 'orga-
nitzd amb gran cura. Es constituf una
comissié i l'acte compta amb el suport
1 la preséncia de l'arquebisbe de Ta-
rragona. Hi va assistir molta gent de
la Conca, de la Segarra 1 de I'Urgell,
sobretot de Tarrega, que hi participa
amb la coral de la Joventut Catolica.
Els actes consistiren en la celebracié
de la missa 1 comunié a l'esplanada de
I'antic castell hospitaler de Passanant.
Hi van fer cap processons de diversos
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pobles de la rodalia, que acabaren amb
I'adoracié de la imatge de la Mare de

Déu.

Bibliografia
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L’aplec al santuari de Sant Magi
de la Brufaganya
Joan Fuguet Sans

El santuari de Sant Magf de la Bru-
faganya estd situat al nord-est de les
comarques tarragonines, a I'actual ter-
me municipal de Pontils.

La historia de Sant Magi pertany
a la tradicié oral, ja que no hi ha cap
document que provi l'existéncia del
sant en época romana. S{ que es coneix
documentacié que situa l'ermita a l'edat
mitjana (Miret, 1910: 357). Tanmateix,
la llegenda de 'aigua miraculosa data
del temps de I'emperador Maximilia
(segle 111), quan el sant va fer brollar
les deus que avui encara ragen al tem-
plet de les Fonts del santuari i que ex-
pliquen de manera llegendaria com i on
va néixer el riu Gaia. L'aigua de Sant
Magf va adquirir fama de tenir propie-
tats magiques, curatives 1 miraculoses.
Sant Magf és el copatré de la ciutat
de Tarragona, que celebra la seva festa
el dia 19 d’agost; la ciutat, fidel a aques-
ta creenga, ho celebra amb “I'arribada
de l'aigua”, que ha estat transportada
en carros des de la Brufaganya a la ciu-
tat.

La devocié popular a sant Magi s’ha
fet ben palesa al llarg dels anys: ja es
documenta que el 7 de maig de 1598
es dulen a terme processons de Santa
Coloma 1 la Llacuna per fer pregaries



per la pluja. Lany 1721 tingué lloc una
festa extraordinaria per beneir la cape-
lla de la Font. El nou temple s'inaugura
el 1735, hi assisti la Capella de Tarra-
gona, que cantad als solemnes oficis,
s’estamparen versos, hi hagué ballades
generals 1 concurs de ballades popu-
lars. Els assistents van passar de sis mil
persones.

Una altra celebracié extraordinaria
fou la del 21 de juny de 1871, amb mo-
tiu del XXV Aniversari de la Corona-
ci6é Pontificia de Pius IX. Aix{ ho testi-
monia la cronica que publica una de les
revistes més prestigioses de la Penin-
sula, La lustracion de Madrid. Aquesta
publicacié (G., 1870-1871) fou diri-
gida per Gustavo Adolfo Bécquer 1 la

Sant Magi de la Brufaganya. Aplec de mitjans segle xix, (Dibuix del pintor Francisco Pradilla Ortiz.).

il-lustraren prestigiosos artistes; entre
d’altres, Valeriano Bécquer, germa del
poeta, i Francisco Pradilla, gran pintor
espanyol del segle x1x, que dibuixa per
ala cronica de la “Romeria de San Ma-
gin de la Brufagafia”, el preciés dibuix
que publiquem, en queé ressenya que hi
assistiren 20.000 persones de totes les
classes socials amb una processé de 46
rectors 1 100 capellans amb els corres-
ponents estendards i creus. Com diu
l'autor de la ressenya, fou “un especté—
culo magnifico”.

Bibliograﬁa:
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L’aplec de 'ermita de Sant Cosme
i Sant Damia de Sarral

Damia Amorés Albareda

El calendari festiu sarralenc és fruit
de la barreja de dues grans fonts. La
primera, com gairebé en tot el pafs, la
font és religiosa, amb la preséncia dels
patrons 1 protectors de la poblacié. La
segona, aquesta amb un caire més mo-
dern, les celebracions lddiques 1 de
caracter popular sense vinculacié di-
recta amb la religié. D’aquestes ultimes
la més destacada, celebrada i esperada
pels habitants de la Sarral és la festa dels
Quintos, celebrada cada mes de gener.

Pero el calendari litdrgic sarralenc,
com el de festivitats laiques, disposa
d’una curiosa dualitat. Sarral té de dos
patrons: sant Abdé i sant Senén; i dos
protectors: Sant Cosme 1 Sant Damia.

L'ermita de Sant Cosme 1 Sant Da-
mid, també coneguda com el santuari
dels Sants Metges, és l'epicentre del
culte sarralenc als sants protectors de
la poblacié. Lactual edificacié és una
obra de Josep Puig Torné, inaugura-
da el 1970. Destaca de tot el conjunt
I'extraordinaria reixa d’accés al tem-
ple. Un tapfs metallic, format amb
eines del camp 1 de la tipica industria
de l'alabastre sarralenca, realitzat per
Josep Grau-Garriga.

Les celebracions dels sarralencs a
I'entorn de I'ermita tenen lloc, princi-
palment, en dues dates durant l'any.
Una és el dia 26 de setembre, diada
dels Sants Metges i antiga festa major
principal de la poblacié, perd que fou
canviada durant la segona meitat del
segle xx per la diada de Sant Abdé i

Sant Senén.
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Laltra gran cita anual al santuari
dels Sants Metges de Sarral és I’Aplec
de I’Ermita, celebracié que s’inicia I’any
1975, sota la proteccié del Patronat de
I’Ermita de Sant Cosme 1 Sant Damia
de Sarral. Situada en el calendari festiu
sarralenc el primer diumenge de juny.

El fet que I'’Aplec de I'Ermita s’es-
devingui el primer diumenge de juny
no és una eleccié fortuita. A causa de
les importants afectacions de l'epi-
démia de colera del 1854, la poblacié
de Sarral accedf a traslladar de forma
extraordinaria les imatges dels Sants
Metges —realitzades per Isidre Espi-
nal i Vellet el 1770, juntament amb el
retaule major del temple — a 'església
parroquial de Santa Maria.

La baixada 1 consegiient veneracié
publica al temple parroquial, suposa-
dament, recupera tots els qui pregaren
davant de les imatges. En agraiment a
'accié, els feligresos, les confraries i al-
tres institucions intercediren per cele-
brar i marcar la data del 6 de juny com
a festa votada ~Coneguda actualment
com a vot de poble.

A causa de la Guerra Civil Espan-
yola, '’Arxiu Municipal sarralenc des-
aparegué. Actualment no conservem
documentacié relativa a la peticié del
vot de poble directament de la font mu-
nicipal. Sortosament un col-leccionista
local adquir{ al mercat de llibre vell un
volum titulat Noticia de la Ermita de los
Santos Cosme y Damudn erigida en la Vi-
lla de Sarreal; precedida de una breve reseiia
sobre la vida de dichos mdrtires del 1855,
on un autor andnim narra tot el procés
religids, littrgic, social 1 cultural de Sa-
rral durant el 1854.

Encara avui en dia els sarralencs
celebren un ofici religiés el dia 6 de



juny a l'ermita de Sant Cosme i Sant
Damia. Perd centren la celebracié de
I’Aplec de I'Ermita el primer diumenge
de juny. Actualment l'acte segueix un
programa forca estable.

La jornada s'inicia amb una missa i
amb l'entrega de premis del Concurs
de Redaccié6 Manuel Molas i1 el Premi
Doctor Adolf Andreu de poesia, que
anualment organitzen |'Escola Salva-
dor Ninot 1 el Patronat de I'Ermita. Se-
guidament tenen lloc la tradicional ba-
llada de sardanes a la plaga de 'Ermita
1 el dinar de germanor.

Durant molts anys, en els actes de
I’Aplec es va retre '’homenatge al sa-
rralenc absent, un reconeixement a les
persones de Sarral que, trobant-se fora
del municipi, destinaven part de la seva
activitat, recursos o accions a favor de
Sarral i la seva gent.

Val la pena anomenar una de les
activitats, també abandonada, que tra-

dicionalment s’havia vinculat a I’Aplec
de I'’Ermita o al vot de poble: les bitlles.
A la plaga de davant o darrere de l'er-
mita o al voltant de la font de I'ermita,
eren habituals les partides de bitlles
entre convilatans. També fou habitual,
durant els primers anys de I’Aplec de
I’Ermita, la venda als assistents de pro-
ductes relacionats amb els sants pro-
tectors: paperines de confits i d’altres
dolcos.

L'Aplec de I'Ermita de Sarral esta
declarada festa d'interés comarcal pel
Consell de la Conca de Barbera junta-
ment amb altres celebracions de la con-
trada com la Festa de la Castanyada de
Vilanova de Prades o les festes dedica-
des a la Mare de Déu dels Torrents de
Vimbodi i1 Poblet, entre d’altres.

Bib]iograﬁa:
CapPDEVILA, 1934; MoReLL, 1975; BONET,
1986; MARsAL, 2018.

Sarral. Aplec a I'ermita dels Sants Metges. 2016, (Fot. Marc Lladd).
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Els aplecs actuals de la zona colo-
mina a 'entorn de Sant Magi de
la Brufaganya

Silvestre Pala Augé

Actualment, a I'entorn del santuari i
les fonts de Sant Magi de la Brufaganya
s’hi celebren durant I'any tot un seguit
de festes i celebracions, algunes de les
quals tenen el seu origen en el mateix
territori de la Brufaganya, perd moltes
tenen continuitat a llocs com Tz‘a.rrega,
Cervera, Igualada i Tarragona. En tots
aquests casos sén reminiscéncies de la
portada de l'aigua que histdricament
estd documentada que també havia es-
tat una tradicié al barri dels Encants de

Barcelona, a Reus, Manresa 1 Palma de
Mallorca.

Sant Magi de la Brufaganya. La font del miracle, 2007, (Fot. JFS).

LAplec de les Roses

Se celebra cada any el segon diu-
menge de juny i és organitzat per la
confraria de Sant Magi Martir de Ta-
rragona. Es du a terme des de l'any
1988. La majoria dels assistents sén so-
cis de la confraria. La celebracié con-
sisteix en la missa al santuari 1 I'ofrena
1 benediccié de les roses, que al final de
la missa es reparteixen als assistents.
S’acaba la festa normalment amb un
concert coral. La tradicié diu que a
Sant Magf hi creixien unes roses blan-
ques puntejades de taques vermelles
que evocaven la sang de Sant Mag{ en
el moment de ser martiritzat. Per com-
memorar aquesta llegenda va sorgir la
celebracié d’aquest aplec.

Pels volts del 19 d’agost, diada de

Sant Magf, es fan diverses celebra-

clons:
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El dia 15 és la festa dels Amics de
Sant Magi de Cervera, que van a bus-
car 'aigua que el dia 19 es repartira
per les cases de la capital de la Segarra.
Van de Cervera a Sant Magf a peu, en
bicicleta, en autocar, etc. El mateix dia
hi solen anar a buscar l'aigua els repre-
sentants dels Maginets d'Igualada, que
la repartiran al carrer de Sant Magf a
la tarda del dia 19.

El dia 16 a la tarda arriben els Por-
tants de I’Aigua de Tarragona que, des-
prés de recollir I'aigua de la Brufagan-
va, la porten en carro fins a Tarragona,
on es repartira el dia 19 a la capella de
Sant Magf al Portal del Carro.

També van a buscar l'aigua a Sant
Magi els representants de 1’Associa-
cié dels Amics de I’Arbre de Tarrega,
que la repartiran al parc de Sant Eloi
al matf del dia 19 en la cerimonia que
anomenen els Glops de I’Aigua de Sant
Magi.

Finalment, el dia 19 se celebra al
santuari una missa en honor del sant,
on assisteixen centenars de persones
procedents sobretot de les comarques
del Penedeés, I’Anoia, el Baix Camp, la

Conca de Barbera, etc.

LAplec de Sant Magi o Aplec de Setem-

6re

Es l'aplec per excelléncia de la
Baixa Segarra 1 té lloc el tercer diu-
menge de setembre. La celebracié de
la festa estd documentada des de fa
gairebé 400 anys, quan la confraria de
Sant Magi Martir de Barcelona anava
a la Brufaganya i entre els actes que hi
celebrava hi havia la Dinada dels Po-
bres, en qué es repartia menjar a totes
les persones que anaven a Sant Magi.

La festa, amb els anys, ha derivat en
la celebracié d'un aplec tradicional i
s’ha celebrat de forma ininterrompuda
excepte en temps de guerres, pestes o
altres circumstancies greus.

A finals del segle xx la festa havia
entrat en una fase de franca decadéncia
fins que I'any 2008 es va revitalitzar de
la ma de I’Associacié d’Amics de Sant
Magf de la Brufaganya i el seu entorn.

L'ofici en honor del sant se celebra al
santuari on encara ara la Il-lustre Con-
fraria de Sant Magi{ Martir de Barcelo-
na —la mateixa confraria que va insti-
tuir la festa fa 400 anys—, al moment
de l'ofertori fa l'ofrena de dues lliures
de xocolata 1 una almoina seguint una
tradicié centenaria.

Davant del santuari s’hi fa també
una ballada de sardanes després que
s’hagi ballat també el Ball Pla de Sant
Magi.

Al costat del recinte de les Fonts
s’hi fa la resta de la festa: arribada de
caminades populars des de Santa Co-
loma de Queralt, Pontils i la Llacuna,
esmorzar i dinar populars, exposicions,
jocs per a la canalla i, per acabar, balls
populars.

A aquest aplec hi assisteixen sobre-
tot gent de Santa Coloma de Queralt,
de la Llacuna i d’altres pobles de la
Baixa Segarra: Bellprat, Pontils, Vila-
deperdius, etc.

LAplec del Roser del Castell de Queralt

Se celebra el segon diumenge de
maig a |'església romanica de Sant Jau-
me de Queralt, al municipi de Bellprat,
comarca de I’Anoia. Es una festa ple-
nament integrada a la zona de la Baixa
Segarra. Al mateix indret, encimbellat
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al cim de la muntanya, hi ha el castell
de Queralt.

La festa se celebra des de temps
immemorial i, tot 1 que es va deixar de
fer durant uns quants anys, a partir del
1993 es va tornar a activar de la ma
de I'’Associacié d’Amics del Castell de
Queralt i el seu entorn, que es va cons-
tituir 'any 1988 per restaurar I'església
de Sant Jaume.

La festa consisteix en un esmorzar
a primera hora en qué assisteixen nom-
brosos excursionistes, |'ofici a I'església
de Sant Jaume i una arrossada comu-
nitaria sota els roures del bosc.

S’hi congreguen centenars de per-
sones de la rodalia de Bellprat, de San-
ta Coloma de Queralt i d'Igualada.

LAplec de Sant Miquel de Montclar

L'Aplec de Sant Miquel de Mont-

clar se celebrava tradicionalment el
dia 8 de maig, data en qué es com-
memora |'aparicié de I’Arcangel Sant
Miquel a la muntanya del Gargano, a
Italia. Actualment la festa se celebra el
segon diumenge del mateix mes.
La celebracié consisteix en la pujada
de caminants des del poble de Biure,
municipi de les Piles, fins al cim de la
muntanya del Montclar, on es fa una
senzilla celebracié litdrgica a la capella
dedicada al sant, s’hi canten els goigs
1 es reparteixen coca i moscatell per a
tothom. Després es torna a baixar cap
a Biure, on continua la festa major que
s’hi celebra aquest cap de setmana.

L'aplec esta documentat des de I'any
1896, en una cronica del divendres
dia 8 de maig, en qué es parla que hi
van anar centenars de persones: hi va
assistir tot el poble de Pontils, que hi
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arribava en processé amb el rector al
capdavant, i també hi assistien els rec-
tors de Rocafort 1 Vallvert amb molts
feligresos. Amb tota seguretat, I'inici de
l’ap]ec és molt anterior a aquesta data.

Cal puntualitzar que, malgrat que
I'aplec actualment és un acte mes de la
Festa Major de Biure, la muntanya del
Montclar pertany al municipi i a la pa-
rroquia de Pontils.

LAplec de la Capelleta de Sant Magi
de Santa Coloma de Queralt

A Santa Coloma de Queralt hi ha-
via, gairebé enderrocada, una cons-
truccié situada als afores de la vila
que popularment s’anomenava Cape-
lleta de Sant Magi. L'any 2005 se’n va
comengar la reconstruccié gracies a
I'aportacié econdomica de Peter Balsells
1 es va constituir I’Associacié per a la
Recuperacié del Patrimoni de Santa
Coloma de Queralt - Amics de la Ca-
pelleta per tenir-ne cura. La capella,
ja del tot restaurada, es va inaugurar
I'any 2006 1, a partir del 2007, s’ha anat
celebrant 'anomenat Aplec de la Ca-
pelleta de Sant Magf el darrer dissabte
del mes de juny.

La festa consisteix en la celebracié
de la santa missa, un berenar popular
1 algun espectacle o concert. Hi assis-
teixen veins de Santa Coloma de Que-
ralt.

Lany 2016 es va editar un llibre
amb reportatges de tota l'activitat de
l'associacié, els aplecs celebrats inclo-
SOS.



LAplec de Sant Salvador de Figuerola

El dia 6 d’agost a la tarda, festivitat
de la Transfiguracié del Senyor, se ce-
lebra l'aplec a la capella de Sant Salva-
dor de Figuerola, coneguda també com
a Figueroleta o Figuerola de Santes
Creus, al municipi de les Piles. Es una
construccié romanica de principis del
segle xii, situada a uns dos quilometres
de Santa Coloma de Queralt.

L’aplec s’hi celebra durant la tarda
de la festa de Sant Salvador i consisteix
en la celebracié de la missa, el repar-
timent de pa amb vi 1 sucre o pa amb
oli per a tothom i l'actuacié d’'un petit
grup de musica popular. Hi acostumen
a assistir veins de les Piles 1 Santa Co-
loma.

i,

3 ol 5 e 3
Sant Magi de la Brufaganya. Exvot ofrenat al sant, (Fot. JFS).

LAplec de Sant Jaume de Montargull

El poble de Montargull, al municipi
de Llorac, fa alguns anys que va que-
dar totalment despoblat. Algunes de les
cases ja estan totalment enderrocades 1
fins 1 tot 'església presenta problemes
d’estructura. L'any 2015 es va formar
I’Associacié de Veins 1 Amics de Mon-
targull per intentar salvar el temple
d’estil romanic, dedicat a sant Jaume.

Des de fa uns quants anys, el dia
25 de juliol, festa del sant al qual esta
dedicada, s’hi celebra un aplec en qué
assisteixen antics veins 1 propietaris
d’aquell indret.

La festa consisteix en la celebracié
de la santa missa i un berenar per a tots
els assistents. La missa es fa a laire lliu-
re donat el mal estat en qué actualment

esta |'església.
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LAplec del Roser de Guialmons

La festa se celebra a l'església roma-
nica de la Mare de Déu del Roser de
Guialmons —popularment Guimons —
al municipi de les Piles, el tercer cap de
setmana de maig, en la festa major de
la poblacié.

S’hi celebra una missa seguida del
repartiment de coca i refrescos per a
tots els assistents.

Hi assisteixen els veins de Guial-
mons 1 les Piles.

L'Aplec de Sant Pere de Savella

Sant Pere de Savella és una església
romanica de finals del segle x11 decla-
rada monument historicoartistic 'any
1977. Pertany al municipi i parro-
quia de Conesa. Es de propietat par-
ticular.

Aqui s’hi havia celebrat des de
temps immemorial un aplec el dia 29
de juny, festivitat de Sant Pere. En un
moment indeterminat s’havia perdut
la festa perd a principis dels anys vui-
tanta del segle XX es va tornar a recu-
perar 1 s’ha anat celebrant cada any el
dissabte més proper a la festa del sant.
Lany 2018 es va suspendre a causa de
les nombroses pluges que van posar en
perill I'estabilitat de I'edificacié.

La festa consisteix en la celebracié
d’una missa seguida d'un dinar col-lec-
tiu en un cobert proper. Hi assisteixen
els propietaris de l'església i veins del
poble de Conesa.
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LAplec del Roser de la masia de la Casa
Blanca

El dia 1 de maig se celebra un
aplec a una petita església construida
al costat mateix de la masia de la Casa
Blanca, situada al terme del Codony,
municipi 1 parroquia de Santa Coloma
de Queralt. Lesglésia és de propietat
particular.

La festa consisteix en la celebracié
de la missa 1 en acabar es reparteixen
coca i xocolata per a tothom. Hi assis-
teixen la familia propietaria i1 veins de
Santa Coloma de Queralt.

Antigament se celebrava el primer
diumenge de maig i era a la vegada la
Festa Major del Codony, on assistien
els veins de les masies de la rodalia com
Bardines, Cal Calvet, Cal Porta1 altres.

Laplec de la masia de Saladern

Al municipi de Conesa, prop de Se-
gura, hi ha 'antiga quadra de Saladern,
documentada ja al segle X1, on només hi
queda una masia i les restes d'un antic
castell. No hi queda cap rastre de I'an-
tiga església.

Alli s’hi celebra un petit aplec el dis-
sabte després de la Mare de Déu del
Carme, a mitjans del mes de juliol, que
consisteix en la celebracié d'una missa
a l'aire lliure 1 un berenar per a tots els
assistents.

La celebracié de l'aplec és relativa-
ment moderna. Hi assisteixen amics
de la familia propietaria procedents de
molts llocs: Ciutadilla, Belianes, Mal-
da, Nalec, Guimera, a més de veins de
Conesa i de Santa Coloma de Queralt.



La festa votada a Sant Antoni de Co-
nesa

A mitjans del segle xviir el poble
de Conesa va instituir un vot de poble
per demanar la proteccié de sant An-
toni contra la pedregada, perb, com
diu el document de renovacié del vot
de 'any 1803, “tement y considerant
que aquesta Vila ha sigut rigorosament
castigada amb la terrible plaga de pe-
dregades des de que alguns habitants
d’aquesta Vila no observaban religio-
sament lo solemne vot que feren los
nostres avantpassats”, els veins de Co-
nesa el van renovar prometent de ce-
lebrar cada 20 de maig una festa en
honor a sant Antoni per demanar-li
proteccid.

Actualment la festa se celebra el cap
de setmana més proper i consisteix en
una missa 1, en acabar, es reparteix el
pa beneit. Durant la festa també es fa
la subhasta de les coques, tradicié re-
cuperada fa pocs anys.

La festa de la Santa Creu a Santa Per-
pétua de Gaia

Lany 2016 es va recuperar a San-
ta Perpétua l'antiga festa de la Santa
Creu, que només estava documentada
en la memoria de la gent més gran del
poble.

Antigament se celebrava el dia 3 de
maig, festa de la Troballa de la Santa
Creu per part de santa Helena en la
seva peregrinacié a Jerusalem. Actual-
ment se celebra el diumenge anterior i
consistelx en una processé o0 romeria
des de la placa Major fins a la creu de
terme situada al capdamunt de la mun-
tanya, davant mateix de la torre 1 de

I'antiga església. Allf el mossén beneeix
el terme per demanar una bona colli-
ta. També beneeix les coques en forma
de creu, que després es vendran per
recollir diners per a la festa. Una ve-
gada tornada la processé a la plaga, la
gegantessa Perpétua és la protagonista
del ball i després els assistents dansen
el Ball Pla de Sant Magi. Acaba la festa
amb un dinar popular.

(Agraiments a: Ramon Tort Rossell
de Conesa, Rosa Maria Mestres Llo-
rens de Santa Coloma de Queralt, Sal-
vador Mart{ Ribalta d’Albié i Ezequiel
Barrios de Santa Perpétua de Gaid).

Bibliografia:
SEGURA, 1887; Bruracany4, 1896; SENDRA,
2016; GRAU ET AL., 1989.
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Montblanc. El Pandero del barri de Sta. Anna

(MCCB, Fot. JFS).

LES FESTES DE BARRIS

A MONTBLANC
Gabriel Serra Cendrés

Els barris formen part del teixit
sociocultural 1 administratiu de Mont-
blanc de fa molts seg]es. De fet, cons-
titueixen una capa intermédia entre el
nivell familiar i el nivell municipal. En
aquest entramat han anat representant
papers molt diversos i canviants (cul-
tural, social, religiés...) en funcié de
cada moment historic.

Un fet rellevant, que ha anat di-
luint-se progressivament aquestes ulti-
mes décades, era el sentiment de per-
tinenga a un barri que acostumaven a
tenir els convilatans. Aixi, en referir-se
a un personatge singular, sovint se
l'identificava pel seu barri de residén-
cia o de naixement.
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La divisié6 de Montblanc en barris

Actualment la vila aplega un total
de quinze barris. Els primers docu-
mentats historicament sén, per ordre
alfabetic, el de la Mare de Déu dels
Ange]s, Sant Cristofol, Sant Domeénec,
Sant Miquel, Sant Roc, Santa Anna i
Santa Tecla.

Es tracta dels barris de 'interior del
nucli urba de Montblanc. Es desconeix
quan es van formar, tot i que segura-
ment es degueren anar constituint a
mesura que s'urbanitzava l'interior del
recinte emmurallat. Es probable que
als segles XVvI 1 XVII ja estiguessin con-
formats. Les construccions que durant
aquests segles es van anar aixecant
fora muralles s'integraven als barris
més propers.

La seva distribucié territorial no va
variar gens fins 'any 1920. Aquest any,
merces a 'empenta dels seus veins, es
va crear el barri del Carme. Un tram



i
Montblanc. Festa del barri de St. Cristofol, (Il.lustracié d'l. Balanya per al “Llibre Verd").
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trams en funcié del barri que traves-
sava (basicament perqué no s’utilitza-
va la numeracié de les cases).

Els barris, des del punt de vista
administratiu, eren també tinguts en
consideracié en el moment d’elaborar
censos demografics, recomptes de po-
blacié, llistats de carrers, ordenances
de qualsevol tipus i fins i tot reparti-
ments fiscals. Els llibres del padré o
del cens, per exemple, del segle xvii
al XX parteixen, en la seva major part,
d’una distribucié dels carrers agrupada
a partir dels barris.

A mitjans del segle xviir ’Adminis-
tracié publica va recontixer el paper
social que tenien els barris 1 va verte-
brar 'eleccié dels diputats del com1i se-
gons les barriades. Aixd va contribuir,
sens dubte, encara més a fer augmentar
la seva transcendéncia politicosocial.
Aixd explica, per exemple, que l'any
1775 la Reial Audiéncia va ordenar a
'alcalde major de Montblanc que con-
sultés, per barris, les families interessa-
des a abonar-se al nou metge municipal.

El 1797 tenim una altra bona mos-
tra del paper institucional que tenien
els barris quan I’Ajuntament 1 els pro-
curadors dels set barris que en aquella
epoca hi havia a la vila van sollicitar
conjuntament al Consejo de Castilla
poder crear un nou impost a Mont-
blanc per finangar el llarg plet que
mantenien amb el monestir de Poblet
sobre els drets del bosc de Poblet.

El barri era també la unitat a partir
de la qual es formaven o es contracta-
ven els miquelets, sometents o quintos
fins a époques molt recents. Per posar
només un exemple, el 1850 es van for-
mar a la vila tres seccions del sometent.
La primera al barri de Sant Domingo; la
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segona als barris de Sant Miquel i dels
Angels, 1 la tercera als de Santa Tecla,
Sant Roc, Sant Cristofol 1 Santa Anna.

El paper més important dels barris
ha estat, perd, el d'una institucié social
a mig cami entre la unitat familiar 1
I’Ajuntament. Una institucié que por-
tava a terme una doble activitat: reli-
giosa 1 lddica o popular.

La religiosa ha consistit, en primer
lloc, en l'organitzacié de la festa patro-
nal (festa dels Barris). En segon lloc,
a collaborar en altres actes religiosos
que es porten a terme al llarg de 'any
des de la parroquia (Corpus, proces-
sons de la Setmana Santa, Festa Ma-
jor...) I en tltim lloc, han intervingut
de manera especial en |'organitzacié de
les festes extraordinaries que cada 25
anys es dediquen a la Mare de Déu de
la Serra, patrona de Montblanc.

El segon camp d’actuacié dels barris
com a institucié veinal és |'organitzacié
d’activitats profanes amb motiu de la
diada del patré i, associades a aques-
tes activitats, la realitzacié d’altres per
ﬁnangar tant el pressupost de les festes
religioses o profanes com les despeses
de manteniment o inversions previstes.

Totes els barris, llevat del de Sant
Miquel 1 Santa Tecla, tenen les seves
capelletes patronals. De la millora, con-
servacié 1 manteniment en tenien cura
historicament els procuradors i actual-
ment els veins del barri. Els de Sant
Miquel 1 Santa Tecla eren especials
perqué aquests barris tenen esglésies
amb advocacié als patrons i, per tant,
no els calen capelletes. Els procuradors
d’aquests barris, en col-laboracié amb
els beneficiats i rectors de les respec-
tives esglésies, n’assumien el manteni-

ment 1 millora. Entre el 1795 1 1796,



del carrer Major, segregat de I'enorme
barri de Sant Miquel, al qual no van
deixar agregar al de Sant Roc 1 per aixd
es va constituir com a nova barriada.

A partir de la segona meitat del se-
gle xx Montblanc va expandir-se ur-
banisticament saltant la barrera de les
muralles. A diferéncia del que havia
passat en segles anteriors, aixd va com-
portar la creacié de nous barris. Lany
1968 va tenir lloc la constitucié del de
Sant Maties. Tot just deu anys després,
l'any 1978, I'’Ajuntament va aprovar
la del barri de les Arcades. I cinc anys
més tard es van formar els de la Mare
de Déu de Montserrat i de Santa Clara.

Les ultimes modificacions que hi ha
hagut han anat lligades al nou mil-lenni
1 al continuat creixement urbanistic de
la vila de finals del segle xx i primera
decada del segle xx1. Lany 2004 es va
crear el de 'Horta de Vinyols i el 2005
els de Nial6 1 Sant Joan.

Organitzacié

Els barris han tingut historicament
una organitzacié ben vertebrada. Al
capdamunt de la qual hi havia els pro-
curadors. Acostumaven a ser quatre
persones rellevants (econdmica o so-
cialment) de la zona. I es renovaven
anualment, per parelles (els nous i els
vells), el diumenge abans de la festa pa-
tronal.

Per tant, el seu carrec era biennal
i la seva funcié era dirigir la festa i re-
presentar el conjunt de la ciutadania
dels seus carrers. Com a tals, eren els
encarregats de portar la bandera en les
processons, de representar-lo en les reu-
nions que convocaven els ajuntaments o
altres corporacions i, de forma destaca-

da, firmar les compres, vendes o altres
documents de compromfs aix{ com por-
tar els comptes 1 fer els pagaments.

Alguns barris havien arribat a tenir
un oidor de comples, encarregat especi-
ficament de la gestié econdmica. Perd
aquesta ﬁgura va desapar‘éixer total-
ment al segle XIX.

El paper social dels procuradors
era de gran rellevancia. Aixo explica
Iinterés de determinats sectors o ins-
titucions per controlar aquests carrecs.
El 1887 la intervencié parroquial sobre
el barri de Sant Roc va ser tan evident
1 polémica que va ocasionar que no hi
hagués actes musicals. En contraparti-
da, els veins van optar per suspendre
els actes religiosos.

La seva feina, malgrat el prestigi
social que comportava, no era comoda.
El 1794 la Comunitat de Preveres de
Santa Maria va acordar autoritzar la
peticié feta pels procuradors del barri
de Sant Isidre de celebrar la seva mis-
sa patronal. Préviament, pero, havien
d’abonar el que encara devien de la fes-
ta de I'any anterior.

De fet, la participacié religiosa en
aquests actes organitzats pels barris
devia ser una bona font d'ingressos per
als mossens de la Comunitat. Ho testi-
monia el fet que I'any 1794 Mn. Ramon
Jover va demanar autoritzacié a la Co-
munitat de Preveres per “assistir” (ofi-
ciar) a les festes dels barris. La Comu-
nitat el va autoritzar, perb rentant-se’n
les mans en cas d'impagaments per
part dels procuradors.

A més dels procuradors, els barris
tenien la figura de les majorales. No en
sabem el nombre exacte, perd suposem
que eren tantes com els procuradors.
Es cuidaven de la capella del barri i
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sortien pels carrers a captar almoines
tots els diumenges de l’any perque las-
pecte econdmic per als barris sempre
ha estat diffcil. Antigament alguns ba-
rris tenien patis o terrenys en propietat
que acostumava estar cedit a un tercer
a canvi del pagament d'un cens anuals,
amb els diners del qual es pagaven les
despeses de la festa. Aquest era el cas,
per exemple, dels barris de Santa Tecla
o Sant Miquel.

Pero en la gran majoria dels casos,
per finangar les activitats que portaven
(1 porten) a terme, els barris organitza-
ven activitats molt diverses: de captes
entre els veins a rifes o vendes de pro-
ductes. Per posar-ne només un exem-
ple: 'any 1916 el barri de sant Cristofol
va financar les despeses de la festa amb
la rifa d'una vanova.

L'altra gran font de finangament, so-
bretot ja en época contemporania, han
estat |'organitzacié d’activitats de tota
mena (celebracié de concerts, sopars
populars, etc.), la gestié de les barres
on es venen begudes i refrescos durant
les festes patronals i les subvencions
economiques dels organismes ptblics.

Als segles xvii1 1 x1X, per recollir di-
ners, les majorales de les capelles sor-
tien pels carrers del barri acompanyant
les cantadores amb els panderos. Les
cantadores actuaven davant les cases
de les families benestants amb la inten-
cié d’aplegar algun donatiu. També da-
vant de totes les persones que s'apro-
paven a visitar les capelles engalanades
dels patrons. O, en el moment del ball,
dedicant una cang¢é de galanteig a algu-
na pubilla o fadrina a peticié d'un jove
festejador, sempre a canvi de monedes.
Els dies de la festa del patré les majora-
les i les cantadores eren davant la cape-
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lla del sant i tothom que hi passava era
requerit a deixar-hi monedes o s’expo-
sava que les cantadores li dediquessin
alguna cobla no gaire agradable (Can-
t6, 1986) del tipus:

Aquest jove que ara passa

Ja molt soroll de diners.

Tot és que bossas de claus,

perqué és amic dels farrers.

També eren famoses les morratxes
plenes d’aigua perfumada que tenien
els diversos barris amb les quals es pas-
sejaven pels carrers els dies de la festa
remullant els vianants a canvi d'una
donacié econdmica.

Amb idéntica finalitat, 1 fins a co-
mengaments del segle Xx, els veins dels
barris de Sant Miquel i de Sant Roc
elaboraven els dies de la festa del pa-
tré els llevants de taula, coques de grans
dimensions que repartien per les cases
del barri. Aquestes mateixes coques,
adobades o no, se subhastaven el dia
del patré enmig de grans bullarangues,
en les quals les cantadores de pandero 1
les majorales engrescaven els vianants
a participar en les subhastes.

Actualment l'organitzacié dels ba-
rris de Montblanc ha canviat sensi-
blement. Tot el sistema tradicional va
desapareixer com a tal I'any 1936 1 no
s’ha recuperat mai més. Ara mateix els
barris sén gestionats per grups volun-
taris de veins, sense carrecs ni papers
organics definits.

Els barris als llarg de la historia

Les primeres noticies que tenim de
I'actuacié dels barris com a corpora-
cions organitzades daten del segle xviI.
En aquella época els barris, com a tals
1 amb les seves banderes, participaven



en les processons de Corpus al costat
de les confraries i dels gremis. Tenien
ja en aquell moment, per tant, una con-
sideracié social important perqué la
processé de Corpus, juntament amb
la del Dijous Sant, era I'esdeveniment
social més important del Montblanc
d’aquells temps.

Els segles xviir 1 xix sén '¢poca dau-
rada dels set barris tradicionals. Tots a
I'interior del nucli antic de la vila. Tenim
forca dades de la seva activitat (sobre-
tot la religiosa), perd molt poques sobre
I'adquisicié 1 la gestié del patrimoni.

El 1816 la vila va portar a terme
unes festes molt importants per cele-
brar el retorn de la marededeu la Serra
al santuari restaurat. I els barris hi van
representar un paper de primer ordre
engalanant places 1 carrers, bastint
arcs florals i capelles i participant en
les processons.

Sonada va ser també, perd en sentit
contrari, la festa del barri de Sant Roc
de 'estiu de I'any 1847, quan una par-
tida carlina va entrar a la vila de forma
inesperada mentre celebraven la festa
al carrer.

La Guerra Civil de 1936-1939 va
suposar per als barris veure com es
perdia bona part del seu patrimoni. Les
capelles, i el seu contingut, van ser des-
truides el 21 de juliol de 1936. També
ho van ser molts ornaments, imatges 1
fins 1 tot documentacié escrita. Només
es va poder salvar el que es guardava
en cases particulars (per exemple, la
imatge de la Mare de Déu del Carme,
del barri del Carme). No cal dir que
durant aquells anys no hi va haver fes-
tes ni de bon tros actes religiosos.

Els anys de la dictadura franquista
van permetre recuperar bona part del

patrimoni religiés. Es van refer les ca-
pelles, es van comprar imatges noves 1
es van reprendre les festes religioses.
No aix{ les de caire popular, que van
quedar forca retallades 1 ja mai més
tornarien a tenir I'empenta que havien
tingut abans de la guerra.

La gran revifada popular dels barris
va tenir lloc durant la primera meitat
de la decada dels anys 1980. Limpuls
que la celebracié de les festes extraor-
dinaries de la Mare de Déu de la Serra
de I'any 1981 va donar a la vida social
1 cultural de Montblanc va tenir el seu
reflex en la revifalla dels barris. Bona
part d’aquests, que fins al moment li-
mitaven la seva activitat a la celebracié
d’actes religiosos durant la festa patro-
nal, van tornar a portar a terme actes
de caire popular. Fins i tot barris rela-
tivament nous, com el de les Arcades,
van impulsar activitats populars amb
gran ressd ciutada.

Aquesta revifalla del moviment vei-
nal va durant gairebé una década. Perd
a poc a poc els barris han anat tornant
a frenar la seva activitat popular. Les
causes d’aquesta situacié de lenta de-
cadéncia les va assenyalar ja al seu dia
Maria Serra Parfs en el seu estudi et-
nografic sobre aquesta institucié mont-
blanquina, 1 es resumeixen basicament
en una de sola: la societat ha canviat.

El paper dels barris

En primer lloc, els barris eren una
unitat administrativa del nucli urba de
Montblanc que utilitzaven tant I’Ajun-
tament com les parroquies existents
(de Santa Maria o de Sant Miquel en
funcié de I'¢poca). Aixi, per exemple,
el carrer Major estava subdividit en
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per exemple, el barri de Sant Miquel
va impulsar la restauracié de l'església
de Sant Miquel. Els patrons van pac-
tar amb l'arquebisbe de Tarragona la
reconstruccié del temple, ﬁnangant—la
amb la venda d'uns terrenys adjunts a
'església. Per una altra part, el 1829, en
les obres de reconstruccié de 'església
de Santa Maria, els representants dels
set barris de Montblanc van formar el
gruix de la comissié encarregada de re-
fer el temple parroquial.

Amb molt recorregut, els barris
han estat, i en bona part encara sén, el
motor de les festes populars de Mont-
blanc.

En aquest aspecte, historicament,
ha destacat el barri de Sant Miquel. Es
conserven documents que en constaten
la rellevancia ja I'any 1779. Perd sera a
partir de la segona meitat del segle x1x
i fins a la Guerra Civil de 1936 quan
assoliran més rellevancia convertint les
festes del seu patré en les més impor-
tants de Montblanc, molt per sobre fins
itot de la Festa Major. Els seus actes, en
aquesta &poca, tenien resso finsitot a la
premsa de les comarques veines: “Los
vecinos de la parroquia y barrio de S.
Miguel de esta villa, celebrardn grandes
fiestas los dfas 28, 29 y 30 del corrien-
te mes, consistiendo estas en salvas de
morteretes, fuegos artificiales, solemnes
oficios, en los que predicard un distin-
guido orador sagrado, procesién en la
tarde del dfa 29 y ademds varios juegos
de cucana” (El Eco de Valls, 1889).

Laltre barri significat en aquest as-
pecte era el de Sant Domingo. Hi apor-
tava el seu granet de sorra amb el fet
que en aquest barri s’hi troba l'edifici
municipal. Aix{ ho reconeixia expli-
citament ’Ajuntament de l'any 1790
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quan va concedir als seus procuradors
poder tocar la campana de les Hores de
'església de Santa Maria el dia del seu
patré com a fet excepcional, sense que
servis de precedent, pel fet d’estar la
Casa de la Vila situada al barri.

El programa d’actes de les festes pa-
tronals dels barris acostuma a ser molt
semblant. Constava de dues parts: ac-
tes religiosos 1 actes laics. Els religiosos
consistien en una missa dedicada al pa-
tré, una processé pels carrers dels ba-
rriiocasionalment altres activitats com
podien ser resar el rosari o les vigilies a
la capella del sant o santa.

Pel que fa als laics, han evolucionat
molt al llarg dels segles. Inicialment es
documenten la tirada de coets, 'enrama-
da de capelles i carrers, jocs competitius
(cossos) per a petits 1 grans, o celebra-
cions musicals diverses com cercaviles
amb gralles, balls populars, etc. Al se-
gle xx els actes es van diversificar: en-
llumenat dels carrers, representacions
teatrals, concerts, aixecada de globus,
activitats esportives, etc. | a partir del
tercer quart d'aquest segle apareixen els
menjars populars (dinars o sopars), les
ballades de bestiari popular, concerts
musicals i una enorme disparitat de pro-
gramacions lidiques 1 festives.

En aquest apartat lddic s’ha de des-
tacar el fet que els barris eren fins fa
uns quants anys els grans dipositaris
de la cultura popular. Les seves festes
significaven poder treure al carrer i fer
lluir el bestiari i les grans o petites en-
titats folkloriques del moment sense la
rigorosa etiqueta, religiosa o civil, d’al-
tres festivitats.

Era l'ocasié, per exemple, de ballar
les morratxes del barri de Sant Domé-
nech o de cantar les peces anomenades



cangons de pandero, pel fet que anaven
acompanyades per aquest antic instru-
ment. De panderos de les mosses —com
també se’'n dela—, ricament pintats 1
decorats, n’hi devia haver a cada barri.
Malauradament, avui en dia només en
conservem dos de comengaments del
segle xix: els dels barris de Sant Mi-
quel i de Santa Anna. Perd les croni-
ques ens diuen que I'any 1916 encara
es conservava el de Sant Roc.

Afortunadament, a finals del segle
x1X I'erudit montblanqui Ramon Can-
té va recopilar algunes de les cangons
de pandero de la vila. En posem només
dues a forma d’exemple:

Comencem per vant Cruwtofol

a cantar-li una cangd.

El dia 10 e juliol

ne farem festa major.

La Mare de Déu dels Angels
Uhan posada a cap I’Altar.
Que bonica té la capella,
que bonica que n'esta.

També era una ocasié tinica de veu-
re bastoners 1 torraires. Als barris hi
van néixer gegants, capgrossos 1 cu-
ques. També elements avui perduts,
com el singular Ninot de cal Moles, del
barri de Sant Roc, molt popular durant
la primera meitat del segle xx.

Les festes dels barris eren també es-
perades 1 seguides multitudinariament
pels seus cossos, com hem assenyalat
anteriorment. N'hi havia un bon gra-
pat: el de trencar l'olla, el de la paella,
el de la barra ensabonada o el dels sacs.
Més modernament s’hi van afegir el de
la poma, el de la farina o el de la xocola-
ta. Perd el més destacat era el cos llarg o
carrera que consistia a anar i tornar de

la capella del sant al pont de la Fusta.
Els premis eren, per ordre d’arribada,
un molt(’), un cabrit, pollastres, coques
i... una ceba com a darrer premi (que
no es recollia mai).

Un aspecte polémic de les festes
dels barris eren els balls o actes musi-
cals. La seva programacié no era ben
vista pels qui vivien les festes dels ba-
rris com a celebracions basicament
religioses. A més, la seva organitzacié
era promoguda sobretot pels joves. Per
contra, segons diuen les croniques de
I'¢poca, els balls populars acostumaven
a ser, juntament amb els COSSOs, els ac-
tes més multitudinaris.

Per una altra part, la preséncia de
public fora ha fet que molts cops els
barris hagin rivalitzat per veure qui
portava les millors orquestres o orga-
nitzava els actes que aconseguien aple-
gar més gent.

A finals del segle x1x abunden les
referéncies als balls de gralles 1 a la
contractacié dels grups musicals de la
vila. La musica vella i nova. A primers
del segle xx es van popularitzar balls
com el del fanalet i molts d’altres, que
afavorien les relacions entre els joves
de diferent sexe i fins 1 tot de diversa
condicié social.

Pero tot aixd avui ha canviat radi-
calment 1 la programacié festiva dels
barris se centra majoritiriament en
'organitzacié d’apats de germanor, ball
1 alguna activitat amb el bestiari o de
folklore popular. Pel que fa al vessant
religiés, ha quedat reduit practicament
a la missa dedicada al patré.

Bibliografia:
CANTO EspiNacH, 1986; Paris Tomas, 1981;
SERRA, 2005.
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Solivella. Festa del Sagrat Cor, any1968 (www.solivella.net).

LA FESTA DEL SAGRAT
COR DE SOLIVELLA

Joan Fuguet Sans

La festa solivellenca del Sagrat Cor
és una festa votada pel poble l'any
1743, que el 2018 va celebrar el 275¢
aniversarl. La festa té 'origen en 'obra
d'una religiosa francesa, santa Mar-
garida Maria Alacoque, de l'orde de
la Visitacié, que en el darrer quart del
segle xviI rebé tres aparicions divines
que la instruiren perqué difongués
aquesta devocié.

Val a dir que la diocesi de Tarra-
gona va ser una de les més actives en
les demandes a Roma, sobretot sota
la direccié de l'arquebisbe Pere Co-
pons (1729-1753), que va convocar

dos concilis provincials, els anys 1738 i
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1745, per demanar al papa la concessié
de la festa del Sagrat Cor per a tota la
provincia eclesiastica.

Una prova d’aquesta activitat a
I'arxidiocesi tarragonina fou el vot de
poble de Solivella, I'any 1743, en que
inicia la celebracié la festa del Sagrat
Cor. Sembla que cal relacionar el vot
amb un miracle: una epidémia de pesta
assolava el poble 1, en no trobar remei
huma, el poble decidf fer pregaries al
Sagrat Cor de Jests. Conta la tradicié
que els precs van ser escoltats i |'epide-
mia s’acaba.

A partir d’aqui, el poble de Solivella
va prometre celebrar cada any, el 9 de
setembre, una processo. Pero, passats
uns quants anys, l'entusiasme religiés
s'and refredant. La mateixa tradicié
conta que un any molts solivellencs ha-
vien anat a veremar fora vila i el poble
va decidir no fer la festa. Aquell ma-
teix dia morien nou persones; a partir
d’aleshores, van prometre no deixar
mai més de celebrar-la. Es diu que el
rei, 'arquebisbe i fins i tot el papa van
enviar escrits a Solivella beneint la ce-
lebracié de la festa, si bé no hi ha cons-
tancia documental.

Tanmateix, els dubtes sobre la vera-
citat de les aparicions, les qiiestions po-
litiques 1 les rivalitats entre els diversos
ordes religiosos, endarreriren l'oficia-
litzacié de la festa per part del Vatica.
Calgué esperar el segle XIx quan una
altra religiosa, la beata alemanya Maria
del Divi Cor, estengué aquesta devocié
arreu del mén a partir de la publicacid,
I'any 1899, de 'enciclica Annum sacrum
del papa Lle¢ XIII.

L'enciclica no va tenir la mateixa re-
percussié en altres pobles de la Conca.
De fet, eren els anys de la crisi del 98,



en queé l'anticlericalisme fou molt fort a
Catalunya, 1 es pot dir que esdevingué
una de les esséncies dels moviments so-
cials, sobretot a la ciutat, perd també al
camp (Mayayo, 1986: 137-193). El cas
extrem de rebuig a la festa del Sagrat
Cor el protagonitza Barbera. Quan el
1902, el rector, mossén Porta intenta
establir canonicament la devocié al Sa-
grat Cor a la parroquia, el seu intent
fou boicotejat de manera contundent
per la Societat Agricola de Barbera,
una entitat esquerrana i anticlerical re-
centment fundada 1 hegemonica al po-
ble (Porta, 1984: 213-219).

Com a contestacié a la festa del
Sagrat Cor, de bon mati aparegueren
enganxats per les parets del poble uns

pasquins que deien “Liberales a de-

Solivella. Festa del Sagrat Cor, any 2009, (www.solivella.net).

fenderse de la reaccién”. Després, una
nombrosa manifestaci6 amb penons
recorregué els carrers del poble fins
a arribar davant de l'església cridant
“Visca la llibertat i mori la Inquisicié!”.
A la tarda, quan estava finalitzant el
triduum a l'església, repetiren la mani-
festacié, amb més gent, i 'alcalde i tots
els regidors.

El mossén trasllada dels fets a I'ar-
quebisbe i al governador. Els capitos-
tos suplicaren el perd(’) al senyor rector,
que no els I'accepta i cursa la dentincia
al jutjat de Montblanc. El jutjat se n'in-
hib{ i la causa passa al tribunal militar,
ja que aleshores el pafs estava en estat
d’excepcié. Sortosament, al cap de poc
temps foren retornades les garanties
constitucionals 1 el tribunal ordinari
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no considera que els fets fossin delicte
siné falta, 1 condemna els acusats a pa-
gar 15 pessetes de multa cadascu.

S’ignora si Solivella deixa de cele-
brar la seua festa de vot de poble du-
rant el segle XIX; en canvi, es coneix
prou bé que a partir de l'enciclica de
Lles XIII, la celebracié prengué una
volada espectacular; aixd si més no,
és alld que deixen veure les croniques
de la premsa comarcal de Montblanc
—La Conca de Barberd (22, 13/9/1903;
75, 17/9/1904; 83, 11/9/1915; 1 La Nova
Conca, 91, 4/9/1920).

Lany 1903, molt proxim a la pu-
blicacié de I'enciclica de Lleé XIII, la
celebracié de la festa del Sagrat Cor te-
nia un aspecte molt reeixit: “una nove-
na amb trisagi cantat 1 sermé cada dia.
Al capvespre de la vigilia es van cantar
las completes. La Missa de Comunié
celebrada pel P. Llobet del convent de
Francescans de Montblanch, va durar
més de dues hores. En la Missa major
s’executa la Missa gran de Gounod di-
rigida pel mestre Planas de Reus, un
gran esdeveniment per al poble que
mai no l'’havia sentit. Mentre es can-
tava el Credo es repartiren uns fulls
impresos amb el «Cant de la Senyera»
interpretat per I'Orfeé Solivellench. Es
tractava d'un himne religiés, redactat
pel rector poeta de Rocallaura. Per la
tarda, després de les Vespres, es cele-
brd una processé amb les autoritats i
gairebé totes les institucions del poble.
A las 10 en punt de la nit, es dugué a
terme una vetllada literario-musical
a la plaga” (La Conca de Barbard, 22,
13/9/1903).

Lany segiient, en una celebracié
semblant, tocd a la missa l'orquestra
dirigida pel Gelambi de Montblanc
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1 en la processé actua també |'orfeé
solivellenc (La Conca de Barbard, 75,
17/9/1904). Continua la narracié d’efe-
meérides de caire semblant durant els
anys 19151 1920.

En aquells anys es feien capelles
en dos llocs del poble per on havia de
passar la processé: una a la plaga Ma-
jor i l'altra a cal Roig (actualment ca
I’Entrefull). Posteriorment se’n va anar
ampliant el nombre fins a nou en altres
carrers. El ndmero deu, a la Costeta,
s'afegi uns quants anys després des-
prés del 225¢ aniversari, 'any 1968.

Els grans canvis en la forma i en
I'estética de la celebracié de la fes-
ta van tenir lloc aquest any 1968. Es
van comengar a fer catifes pels carrers
emprant serradures 1 pols d’alabastre
tenyides de colors; si fins aleshores les
capelles només estaven dedicades al
Sagrat Cor en diverses versions icono-
grafiques, ara s’hi introduiren quadres
plastics amb motius 1 personatges de
la Biblia, en els quals participaren de
forma activa solivellencs de totes les
edats.

Durant tot el dia Solivella viu inten-
sament la festa del Sagrat Cor, encara
que l'acte central és la processé, que
recorre deu carrers de la vila on hi ha
un nombre igual de capelles. Actual-
ment, la festa ha esdevingut un punt
d’afluéncia, tant turistica com religiosa,
de multitud de visitants de les comar-
ques veines 1 de tot Catalunya.

Bibliografia:
HTTP://WWW.SOLIVELLA.NET/SAGRAT_COR.

HTM; MAvayo, 1986; Porta 1 BLANCH, 1984.



LA SETMANA MEDIEVAL
DE LA LLEGENDA DE
SANT JORDI A MONT-

BLANC
Agneés Ribé Foguet

“Conta la veu popular que la llegen-
da de Sant Jordj, el Drac ila Princesa
a Catalunya s’esdevingué a la vila de
Montblanc temps ha. El Drac era el
més poderés dels Dracs ja que podia
moure’s pel cel, per la terra i per 'ai-
gua. | la Princesa era la més Princesa
de totes car era la mateixa filla del Re1.”
Aix0d deia Anna de Valldaura en el Ili-
bre Les tradicions religioses de Catalunya;
Sant Jordi ( el Drac dels quatre elements.
Aixi mateix també ho narrava Joan
Amades al Costumari catala.
l’empenta

Aquestes afirmacions,

d'un grup de convilatans junt amb el

Montblanc. Setmana Medieval de Sant Jordi, cavalcada, (Fot. Pep Torres).

marc que ofereix el centre historic de
Montblanc han acabat Conﬁgurant
la Setmana Medieval de la Llegenda
de Sant Jordi. Amb 31 anys de vida,
aquesta festa ha esdevingut la més po-
pular 1 participativa de la vila 1 la de
més projeccié exterior.

Tot va comengar quan |’Associacié
de Comerciants de Montblanc va pro-
posar canviar el format de les fires de
Sant Maties i apropar els actes al cen-
tre de la vila. Un dels actes va ser la re-
presentacid, per primera vegada, de la
llegenda de sant Jordi a la plaga Major.
En aquesta primera representacié els
gegants de Montblanc van actuar com
a reis. Expliquen els diaris del moment
que el 16 de maig de 1987 es van aple-
gar un gran nombre de persones a la
placa per seguir I'esdeveniment. La co-
mitiva dels reis i les cases nobles de la
vila (Janer, Alenya i Vilafranca) estava
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formada per més de 100 actors, que de-
gudament vestits van posar la llavor de
la futura Setmana Medieval. Tot plegat
va ser un eéxit!

Si aix0 era a mitjans de maig, el 6 de
setembre del mateix any 1987 va néixer
I’Associacié6 Medieval de la Llegenda
de Sant Jordi, encarregada des d’aque-
Il moment, 1 fins al dia d’avui, de tirar
endavant la festa. Per presentar |'As-
sociacié s’estrend un audiovisual sobre
la llegenda de sant Jordi a Montblanc
en un acte a Sant Francesc presidit per
les principals autoritats locals i provin-
cials. En el mateix acte es va presentar
una litografia d’en Maties Palau Ferré
que es posaria a la venda per recaptar
fons per a la nova associacié. L'any se-
giient ja es va celebrar la primera Set-

mana Medieval. D’ aleshores enca, la
festa ha anat creixent, sense perdre mai
el seu caracter popular 1 transversal. Es
una festa organitzada per |'’Associacié
amb la col-laboracié i el suport de les
institucions, especialment de 1’Ajunta-
ment de Montblanc. El reconeixement
extern ha arribat amb la declaracié de
festa d'interes turfstic per la Generalitat
1 el Consell Comarcal de la Conca de
Barbera (1993) i per I'Estat espanyol
(1997), entre altres premis 1 distincions.

La Setmana Medieval se celebra
els dos caps de setmana que volten el
23 d’abril, Diada de Sant Jordi. Té un
extens programa d’actes, que es renova
parcialment cada edicié 1 s’enriqueix
amb noves aportacions tecnologiques
1 artfstiques. La representacié de la

Montblanc. Setmana Medieval S. Jordi, el Mercat, (Fot. Pep Torres).
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llegenda és un dels elements centrals.
El mercat medieval i la mostra d’oficis
ajuden a I'ambientacié medieval de la
vila. Altres actes com la representacié
de les Corts Catalanes, la presentacié
de les credencials al rei, el sopar me-
dieval o els jocs medievals es van re-
petint amb petites variacions 1 anys de
descans. També trobem espectacles de
carrer que recorden els antics joglars,
les tavernes, etc.

La festa ha crescut molt; actual-
ment, si el temps acompanya, sén mi-
lers les persones que visiten Montblanc
aquests dos caps de setmana. Si en un
primer moment els voluntaris a parti-
cipar en la festa van ser una mica més
d'un centenar, ara en sén més de 600
els montblanquins i montblanquines
que participen voluntiriament en els
diversos actes de la Setmana Medieval.
Des del inicis, la participacié volun-
taria de tanta gent és un dels aspectes
més destacables de la Setmana Medie-
val. Per aquestes dates es troben perso-
nes de diverses edats, origens, aficions
1 maneres de fer ben diferents. També
es retroben aquells que any rere any
col-laboren estretament i gaudeixen de
la satisfaccié que cada nova edicié sigui
una mica millor que 'anterior. Es crea
un clima especialment intens de bona
entesa i entusiasme. Es, doncs, una fes-
ta integradora que ajuda a millorar la
cohesié social. Tothom hi pot tenir un
paper en funcié de les seves possibili-
tats, habilitats 1 interessos.

Cada any comenca el cicle a finals
de gener amb la tria, per votacié dels
socis, de sant Jordi i la princesa. Els
candidats a sant Jordi han de ser nois
que viuen a Montblanc 1 que durant
I'any facin 21 anys, i les aspirants a

princesa han de ser montblanquines
que facin 18 anys. Des de I'any 2000
aquesta votacié es fa en un sopar que
també serveix per presentar el rei, la
reina, els caps de les cases nobles de la
vila 1 els veguers. Tots aquests perso-
natges ho sén a proposta de la Junta de
|’ Associacié, que els tria entre els socis
que han col-laborat activament en an-
teriors edicions de la festa.

En el mateix acte es presenta el car-
tell 1 altres novetats de la nova edicié
de la festa. Durant els primers anys la
base del cartell era la reproduccié d'un
quadre que diversos artistes havien ce-
dit a 'associacié. Posteriorment, es va
convocar un concurs d'idees per fer el
cartell. En els darrers dotze anys s’ha
unificat molt la imatge corporativa de
la festa 1 el motiu central del cartell
acostuma a ser una fotograﬁa O mun-
tatge fotografic representatiu de la
Setmana Medieval que s’encarrega ex-
pressament a algun artista gréﬁc.

El sopar en el qual es tria la prin-
cesa 1 sant Jordi és el tret de sortida
de tres mesos d’activitat intensa: es
distribueixen els calendaris de tots els
assajos, s'inscriuen els voluntaris dels
diversos col-lectius, cavallers, flautis-
tes, banderes, tambors, etc., es distri-
bueixen els vestits, es concreta el pro-
grama, es revisen les infraestructures,
es reparen o es substitueixen si cal.
S’estableix la coordinacié amb la poli-
cia local, la brigada municipal 1 Protec-
ci6 Civil. Es coordina la comunicacié
amb els mitjans i les xarxes socials que
donaran visibilitat a la festa, etc.

Si tot va comengar amb la repre-
sentacié de la llegenda, a dia d’avui
aquest continua essent l'acte central de
la Setmana Medieval. Durant els tres
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primers anys la representacié es feia
en tres actes: el primer corresponia a
la sortida de les cases nobiliaries pels
carrers de la vila; el segon consistia en
la representacié de la primera part de
la llegenda, a la plagca Major. Després
d’un temps lliure per desplagar-se cap
al Foradot, all{ es feia el tercer acte 1
s’acabava la representacié. Tot plegat
gairebé tres hores que finalitzaven amb
una gran comitiva que conduia tothom
cap a la plaga, on se celebrava un ball
popular. Més endavant es va anar es-
curcant la durada de la representacio,
1 tot 1 mantenir-ne essencialment el text
inicial ja es realitzava tota la representa-
cié en un sol espai, al Foradot. Durant
25 anys la representacié es va mantenir
essencialment igual. Es va anar millo-
rant la situacié del public, s’hi van po-
sar grades 1 cadires, també es va millo-
rar el so 1la il-luminacié. Es va ampliar
'escenari i es van fer alguns canvis en
l’escenograﬁa. De fet, en tots aquests
anys va continuar transformar-se perd
va ser l'any 2014 que el format es va
renovar totalment, modificant el text 1
introduint projeccions sobre la muralla,
1 finalment, des del 2017, amb la parti-
cipacié d'un nou drac articulat i molt
més gran que els anteriors.

Des de I'any 1992, i de forma con-
tinuada fins avui, el sopar medieval i
les rondes trobadoresques que el pre-
cedeixen han estat un altre moment
emblematic de la Setmana Medieval.
L'antiga església de Sant Francesc en-
galanada per servir un sopar digne de
reis 1 nobles amb dansaires, joglars,
equilibristes 1 musics, ha acollit any
rere any aquest apat. En les quatre
primeres edicions no es va celebrar un

sopar siné un dinar.
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La representacié de les Cort Catala-
nes ha estat un altre dels actes que s’ha
anat repetint des dels inicis de la fes-
ta. De fet, ja en trobem un precedent
I'any 1972, quan un grup d’escoltes va
representar les Corts Catalanes cele-
brades a Montblanc 'any 1414. Fins
I'any 2001 i posteriorment els anys
2009, 2010 1 2018 la representacié de
les Corts de 1414 a Santa Maria va
constituir l'acte de cloenda de la Set-
mana Medieval. Durant l'edat mitja-
na, les Corts Catalanes es van reunir a
Montblanc en quatre ocasions (1307,
1333, 1370 1 1414). Per aquest motiu
1 aprofitant documents de l'¢poca de
I'any 2002 al 2005, es van representar a
'església de Sant Miquel les Corts del
1307. El lliurament al rei de les creden-
cials dels procuradors o representants
dels diversos estaments representats
a les Corts era el pas previ a l'inici de
qualsevol sessié de Corts. Aquest fet
ha donat lloc a un altre dels actes més
representats a la Setmana Medieval.

A part de les grans representacions,
durant la Setmana Medieval, s’hi han
fet molts espectacles de petit format.
Aqul’ podem parlar de petites obres de
produccié propia com £l judict al cava-
ller ( lalcavota, Les homilies d'en Bertran,
les danses de I'llina, 'armament d’un
cavaller o el mercat d’esclaus. I també
podem par]ar de petits espectacles de
companyies de teatre professionals.

Des de 'any 1989 i de forma conti-
nuada fins al 2005, la nit d'un dels dos
dissabtes de la setmana Medieval era
la Nit dels Museus. Consistia a recrear
amb figures humanes, normalment es-
tatiques, escenes de la vida medieval
aprofitant escenaris de la vila. Aixi,
al peu de les torres de la muralla s’hi



construia un campament de cavallers.
A la capella de Santa Tecla s’hi esceni-
ficava un casament o un funeral i Sant
Margal esdevenia novament 'hospital
de pobres, malalts 1 desvalguts. Entre
el carrer River, el carrer Sant Josep
1 el Riuot renaixia el call jueu. Santa
Magdalena esdevenia l'espai dedicat
a les escenes de la noblesa mentre que
a Santa Maria s’hi podien veure esce-
nes de la vida religiosa. Les vitrines del
Museu Comarcal eren l'espai dedicat
a l'escenificacié dels oficis. Tot plegat
es va reorientar 'any 2009 amb els re-
correguts en zones concretes de Mont-
blanc d’escenes menys estatiques que
els antics “museus”: El pas de Ronda.
Posteriorment, l'any 2013, les repre-
sentacions de la vida medieval van ofe-
rir uns recorreguts en que totes les es-
cenes giraven entorn d'un mateix tema.

La Setmana Medieval seria ben di-
ferent sense el Mercat. Molt aviat, I'any
1989, un grup de joves amb ganes de
participar a la festa i de mostrar la cara
més popular de la vida medieval van
comengar a organitzar un mercat amb
poques parades instal-lades per gent de
Montblanc, que, sense anim de lucre,
obriren uns establiments molt senzills
situats a ran de terra o en petites tau-
les. Aquest primer mercat, ubicat a la
placa Poblet i Teixidé, es va anar am-
pliant primer cap a la plaga Sant Mi-
quel (1992) i posteriorment cap a la
placa Major (1997) i a altres carrers de
la vila. Aviat van apareixer els primers
professionals dels mercats medievals.
A partir d’aquell moment la Comissié
del Mercat ha fet una tasca de seleccié
dels participants per continuar mante-
nint-ne, tant com sigui possible, I"“au-
tenticitat”. Fins a 'any 2003 el Mercat

se celebrava un dels dos caps de setma-
na de la festa, posteriorment es va anar
combinant amb demostracions d’oficis,
i en els darrers deu anys el Mercat i la
mostra d’oficis han omp]ert els carrers
durant els dos caps de setmana. Ac-
tualment al mercat hi participen unes
100 parades 1 la seva aportacié econo-
mica ajuda a finangar la festa.

I és que el finangament és un aspecte
clau de la festa. En els trenta anys han
passat moments de tota manera pero
sempre ha Calgut fer un bon seguiment
del pressupost anual. La contencié i el
control han estat fonamentals per as-
segurar-ne la continuitat. Actualment,
aproximadament el 35% del pressupost
de la festa prové de subvencions publi-
ques, especialment de I’Ajuntament,
la Diputacié i la Generalitat. La resta
va a carrec dels ingressos que genera
la mateixa festa: entrades, parades del
mercat, publicitat, venda de productes
propis, etc.

Des dels primers anys I’Ajuntament
de Montblanc ha participat econdomi-
cament en la festa alhora que s’ha im-
plicat molt en el muntatge, seguretat,
facilitant espais, etc. També cal desta-
car |'esforg dels voluntaris en el mun-
tatge d'infraestructures i logfstica que
ajuden a assegurar |'exit de la festa. En
aquest mateix sentit cal esmentar I'area
de vestuari. Després de la Festa Major
de Montblanc, les voluntaries del co-
sidor comencen a treballar: confeccio-
nen, cusen, recusen, reparen, apedacen
1 mantenen en bon estat un vestidor
que acull tota la roba de la festa, del
vestit de rei al de qualsevol altre perso-
natge que participi en la festa. També
gestionen un fons de vestits per llogar i
supervisen la idoneitat del vestuari uti-
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litzat pels participants en els diversos
actes. Ja el primer any, un grup de sen-
yores es van reunir per poder comengar
a fer vestits degudament assessorades
per estudiosos del tema. Es van editar
unes fotocopies que detallaven quin
tipus d'indumentaria i de quins colors
era més la més adequada. En aquest
mateix sentit, 'any 2017 I’Associacié
va editar un opuscle anomenat Recull
de bones practiques per difondre normes,
bons habits 1 bones maneres de fer que
s’han establert durant els més de trenta
anys de vida de la festa.

FESTES I FIRES DE
PROMOCIO ECONOMICA

I CULTURAL
Carme Plaza Arqué

Al llarg dels darrers anys la comar-
ca ha acollit una série de celebracions
moltes de les quals ja fa anys que tenen
regularitat. Una bona part estan dedi-
cades a promocionar els productes de
la terra, ja sigui el vi, 'olj, el safra, com
la Festa de I'Oli a I'Espluga de Franco-
If, la Festa de I’All de Belltall, la Festa
1 Mercat de la Tofona Negraide la Cas-
tanya a Vilanova de Prades; Som Terra
de Safra a Santa Coloma de Queralt,
1 Safrania 365, de promocié de produc-
tes agroalimentaris, a Montblanc.

Entre els productes de la terra,
el vi hi té un protagonisme clar: Som
Terra de Cava a Rocafort de Que-
ralt; la Festa del Trepat a Barbera de
la Conca, que uneix art i vi trepat, i,
sobretot, la Festa de la Verema a I'Es-
pluga de Francoli, la degana d’aquest
tipus de celebracions i que dona el tret
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de sortida a la recolleccié6 del raim.
L’Aplec del Romesco de Santa Coloma
de Queralt promociona un plat tipic
d’aquesta poblacié.

D’altres, de caire més general com
Som Terra de Patrimoni, de Santa Co-
loma de Queralt, intenten fomentar el
coneixement del patrimoni identitari de
la comarca. El Vitrum, la festa del vi-
dre artesd a Vimbodi i Poblet, recupera
1 promociona un ofici documentat a la
comarca des d’epoca medieval, i Te-
rrania, a Montblanc és un aparador de
ceramistes de la Conca i de 'estranger.

Les manifestacions literaries hi
sén presents durant tot l'any: El Vi fa
Sang, festival de novel-la negra a I'Es-
pluga de Francolf; Bla, Bla, festival de
narracié oral a Vallfogona de Riucorb;
el certamen literari 1 el lliurament dels
premis Baldiri Reixac a I'Espluga de
Francoli; Fores, Poesia 1 Musica acull
importants poetes i musics del territo-
ri catald. La Vila del Llibre omple el
centre de Montblanc de novetats edi-
torials. Altres festes literaries com els
Jocs Florals de Montblanc, les Festes
Populars de la Cultura Pompeu Fabra
o la Festa de les Lletres Catalanes a
Montblanc han estan tractades en un
altre apartat (veg. p. 301)

La musica per al joves estd repre-
sentada com a primer festival en el
Senglar Rock, que se celebra a Mont-
blanc entre els anys 2000 i 2004; des-
prés d’uns quants anys sense cap festi-
val, I'any 2009 comenga una nova etapa
de '’Acampada Jove, el festival politi-
comusical referéncia dels paisos cata-
lans que ja fa més de deu anys que s’or-
ganitza a la capital de la Conca. L'any
2009, després de la desaparicié del jove
cantautor espluguf Jordi Francoli, va



néixer 'embrié del que el 2011 es ma-
terialitzaria com el festival Riubombori
de I'Espluga de Francoli. La Setmana
Jove de Vimbodi té més de trenta anys
de celebracié. La Setmana de la Joven-
tut de Montblanc estd dedicada al pu-
blic infantil i jove, aix{ com la Flautada
de Vilanova de Prades. La dansa con-
temporania celebra el Danseu Festival
a les Piles.

Des de fa uns quants anys se cele-
bra al monestir de Poblet a mig mes
d’agost el Festival de Mdsica Antiga,
dirigit per Jordi Savall, 1, a la tardor,
el monestir acull els concerts del Fes-
tival Internacional d’Orgue. Lorgue
barroc de Santa Maria de Montblanc
acull concerts dins del Cicle d’Or-
gues de Catalunya. Des de I'any 2016
a Montblanc se celebra també un nou
tipus de festival enfocat principalment
al jazz, amb artistes locals, nacionals 1
internacionals.

A totes aquestes celebracions hi cal
afegir les festes 1 fires anuals, com la
Fira de Sarral, el Mercat Vell de Cone-
sa, la Festa dels Quintos de Sarral, la
de Santa Lldcia de les Piles, el Mercat
del Trasto de Barbera. Montblanc s’ha
fet una posicié important en les fires de
tardor com Clickania i Brickania.
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ELS JOCS DE CANALLA

Joan Fuguet Sans

En els anys previs al gran canvi
que hi hagué a partir de mitjan se-
gle xx amb la mecanitzacié del camp,
la societat rural catalana continuava
immersa en la tradicié ancestral. Als
pobles petits, la canalla vivia 1 jugava
en plena natura. Els nens corrien pels
camps jugant a guerra, pujant als ar-
bres per afollar nius o robar fruita.
Anaven al riu a pescar peixos i grano-
tes, a les basses a nedar enmig d’aquell
llac verdés que flotava sobre l'aigua...
També jugaven, 1 molt, a les places i als
carrers del poble, gairebé sempre amb
joguines que s havien fabricat ells ma-
teixos; es feien flabiols de canya, arcs
i fletxes de vimet, espases i pistoles de
fusta, vaixells d’escorca, gabies per a
grills amb taps de suro... Jugaven al
cércol, a patacons, fets amb naips usats
del café i un talé de sabata vella. Amb
una branca d’arbre en forma de V, dues
tires de goma i un tros de cuir fabri-
caven la terrible espassetia (bassetja)
per matar pardals. Sortint de I'escola o
durant el pati, jugaven a futbol 0, asse-
guts a terra, al marro, a les boles, a fer
ballar la baldufa, a patacons... Altres
vegades, asseguts en filera un darrera
I'altre, a arrencar cebes, a les estatues,
arescat, a pica parets, a la cluca d’ama-
gar, a la gallina cega, al pare carabas-
ser... Asseguts en rotllana, a la botella
borratxa; drets, també en rotllana, al
bitxo, a gepa...

Al llarg de I'any hi havia un cicle
dels jocs que ningu no sabia a quin or-
dre obeia. Un bon dia, un nen apareixia
per 'escola amb una baldufa i un cor-

dill comprats potser en alguna firade la
rodalia i, a 'hora del pati, la comenca-
va a fer ballar. Passats uns quants dies,
tips de baldufa, un altre xiquet treia
de la butxaca palet 1 patacons; més
endavant podia seguir el belit-bolit i
I'endema tots feien cap amb el fusila
pala.

Si bé és cert que el joc és universal
i no ha de ser excloent per raé de ge-
nere, tradicionalment es pot dir que hi
havia jocs de xiquets i jocs de xiquetes.
En el cas de les nenes, els jocs en gene-
ral tenien més a veure amb la coope-
racié; 1 en el cas dels nens, amb el de-
safiament. Els jocs de les nenes solien
portar aparellada una férmula ritmica
o una cantarella, 1 consistien en el mim,
la imitacid, el ball, I'escenificacié o la
representacid. No necessitaven grans
espails 1 comportaven un contacte més
proper 1 més intim entre les jugadores.
Tanmateix, és dificil fer-ne una classi-
ficacié estricta per sexes, ja que molts
podien ser mixtos, és a dir, practicats
alhora per xiquets i xiquetes.

Alguns dels jocs descrits aqui sén
tipics de xiquetes, mentre que d’altres
ho sén més de xiquets; els considerats
més durs eren practicats pel jovent
masculi. Tots o gairebé tots aquests
jocs han estat redactats a partir de la
memoria oral. Gairebé tots incorporen
cangons o tonades, que, amb lleugeres
variants, sén patrimoni de |'area tarra-
gonina 1 catalana. Per aquest motiu,
també es podrien incloure en I'apartat
d’etnopoetica.

Els jocs de la canalla formaven
grups amb moltes variants. Un dels
més populars era el de condlets d’ama-
gar, jugat pels més petits. Un infant (la
llebre) tenia el cap amagat a la falda de
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o RS ST NG ¢
Joc infantil “Salta cavall”, (Dibuix anonim).

I'adult, que li anava picant 'esquena
mentre li cantava la cancé a ritme dels
copets. Mentrestant, la resta d'infants
s’amagaven. Al final del dialeg, 'adult
preguntava sl estaven amagats 1 res-
ponien sf o no. En cas de no estar-ho
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encara, l'adult tornava a cantar la
cangdé. Quan els infants responien que
s, l'adult avisava que la llebre s’alcava
1 els infants amagats responien: “Que
s’alci]” Aleshores, la llebre havia de

buscar els companys amagats. Al pri-



Jocs d'infants. Fragment d'un quadre de Pieter Brueghel el Vell, 1560.

mer que trobava li tocava fer de llebre.
La cancé feia: “Conillets d’amagar,
amagar / la llebreta va a cagar / de nit 1
de dia, / cala foc a I'abadia, / cala foc al
forn. / Quantes hores sén? / — La una,
les dues... Conillets, conillets, / esteu
ben amagadets?

— Siif |

—Que la llebre salcal

—Que s’alet”

La xaranga o xarranca era un joc
molt practicat per les nenes, perd no
exclusiu. Se’n coneixen diverses ver-
sions. Una, la més senzilla, consistia
a dibuixar a terra un rectangle dividit
en sis caselles que s’enumeraven i un
semicercle a un extrem, que era el cel.
El jugador o jugadora agafava un tros
de rajola (el palet) i el llangava sobre
la primera casella; seguidament a peu
coix el feia cérrer de casella en casella

fins a treure’l al cel. Des d’aqui, d’es-
quena, tirava el palet sobre les caselles
intentant que caigués sobre una. Si ho
aconseguia, la marcava una X i el se-
giient jugador no la podria xafar. Quan
totes les caselles estaven ocupades,
s’acabava la partida.

En un altre joc, les nenes, col-loca-
des en fileres enfrontades, anaven can-
tant mentre avangaven 1 reculaven com
un acordié: “Un roser de roses blan-
ques / jo les havia de collir, / tan ami-
gues que érem anles / 1 ara hem hagut
de renyir. / Has vingut per poca cosa /
ia la cara t'’ho diré, / que per molt que
te’'n rebaixis / amiga teua no en sere.”
Després, s’agafaven de mans, per pa-
relles, 1 feilen com un tdnel per sota del
qual anaven passant totes sense deixar-
se anar de les mans. Distribuides en
rotllana cantaven: "Ay chumba, la ca-
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tachumba. / Ay chumba del polisén, /
con el manto de Manila /y las botas de
charol.”

Hi havia un seguit de jocs de filera
que no es limitaven a seguir la cantare-
lla i evolucionen en dialegs més llargs 1
amb una dindmica més variada. Com el
conegut amb el nom de Sant Joan de
les caramelles. Les nenes feien una file-
ra agafades de mans i amb els bragos
estirats. La primera tocava la paret o
s’agafava a un pany mentre la darrera
iniciava el dialeg:

“—Sant Joan de les Caramelles! /
— Mani, mani senyor. / —Quantes fu-
lles té I'arbre? / —Cent i un cané! —
Que em deixarfeu passar una poca de
gent? / —Encara que en fossin cent! /
—Per quin pont passarem? — Pel pont
de les punxes!”

Aleshores, la cap de fila, seguida per
la resta de noies, passava per sota del
pont que formaven els bragos de les
dues primeres 1 es quedava, per tant,
situada en sentit contrari a la resta. El
joc continuava fins que la cap de file-
ra passava per sota del seu brag i de
I'anterior. Aleshores, aquesta i la nena
que al principi tocava la paret s’anaven
acostant fins que s’ajuntaven de mans
1 comengaven a fer voltes, com un ball
rodé, i es formava un embolic de bracos
que s’acabava amb empentes i culades
fins a separar-se o caure.

La corda ha estat un recurs habitual
en 'esbarjo de la canalla i fins i tot dels
grans, des de l'antiguitat. El fet que
permeti una amplia gamma de possibi-
litats com ara saltar individualment, en
parelles o col-lectivament, amb els peus
junts o a peu colx, corrent, seguint una
cangé 1 interpretant-ne la lletra, amb
diversos ritmes o velocitats, fent ges-
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tos, etc., esdevé un gran atractiu, so-
bretot entre les nenes. Hi havia un joc
de botar corda molt adequat per als in-
fants que s'iniciaven, perqué combina-
va les accions de balancejar i rodar; era
la bargueta: dues jugadores agafaven
una corda pels extrems i la feien ba-
lancejar deixant que del mig fregués el
terra. Una tercera jugadora es col-loca-
va al mig 1 anava saltant al ritme d'una
cangd: “Si la barqueta es tomba, / nena
no tinguis por, / alga la corda enlaire
/1 canta una cang¢é. Dilluns, dimarts,
dimecres, dijous, divendres, dissabte,
diumenge.” En iniciar la segona part,
tot recitant els dies de la setmana, es
comencava a rodar la corda fins al fi-
nal, quan es tornava a cantar “sén els
dies de la setmana”, l'infant que botava
havia de seguir els diversos moviments
de la corda sense trepitjar-la. Si perdia,
li tocava rodar.

Una altra cangé que solien cantar
era “La platera d’enciam”: “Una plate-
ra d’enciam / ben amanida, ben ama-
nida / una platera d’enciam / ben ama-
nida amb oli i sal. / Sucarem un tros
de pa, / per qui toqui, per qui toqui; /
sucarem un tros de pa, / per qui toqui
anar a amagar.”

Entre les cangons, destacaven “Dalt
del cotxe”, “Les nenes maques al de-
mati”’, “Si la barqueta es tomba” o “Sol,
solet”. La cantarella seglient il-lustra la
complicacié que poden tenir algunes
d’aquestes cangons, sense oblidar que
es podia fer saltant més rapid al crit de
“juli, julit, xuli, bitxo...”:

“Dalt del cotxe / hi ha una nina /
que repica cascavells. / Deu, vint, tren-
ta, quaranta, / 'aumetlla amarganta / el
pinyol madur, / marxes tu.”

“Les nenes maques al demat{ / can-



ten 1 reguen, canten i reguen. / Les ne-
nes maques al demat{ / canten i reguen
el seu jardi. / Jo també rego / el meu
hortet / faves i pésols / faves 1 pésols.
/ Jo també rego el meu hortet / faves
1 pesols 1 julivert. / Julivert meu com
t’has quedat / sense cap fulla, sense cap
fulla. / Julivert meu, com t’has quedat,
/ sense cap fulla i el cap pelat.”

O bé una altra que cantaven les ne-
nes en rotllana era: “Peixatera punye-
tera / m’has donat lo peix pudent / si no
em tornis la pesseta / ho diré a I’Ajun-
tament.”

Al joc de l'anell, els jugadors, asseguts
en mitja rotllana i amb les mans ajunta-
des com si resessin, esperaven amb tot
un ritual que la que feia de mare passés
les mans entre les seues 1 hi deixés I'ane-
1l, sense que la resta se n’adonés, men-
tre anava repetint: “Anell picapedrell,
digueu-me, qui té I'anell?” Un cop fetes
un seguit de passades, preguntava a un
dels jugadors: “Qui té I'anell?”. Si I'en-
certava, es canviaven els papers; si no
'encertava, pagava penyora.

A la gallina cega, un noi o una noia
amb els ulls tapats amb un mocador
parava al mig de la rotllana formada
per la resta de jugadors, agafats de les
mans. Anaven fent voltes tot cantant.
Llavors, la del mig es desplagava fins a
contactar amb un jugador o jugadora i,
explorant-la amb les mans, havia d’en-
devinar qui era. Si ho encertava, per-
mutaven les funcions; en cas contrari,
es tornava a comengar. Eren cangons
com ara aquesta:

— Cucut, d'on vens? /

—De Roma.

— Qué en portes? /

— Corona.

— Que en busques? /

—Muller.

—Dona tres tombs ( busca-la be.

Loposicié també es donava en el
joc del gat i la rata, en queé els jugadors
es col-locaven per parelles agafats pels
bragos, formant entre tots una rotllana.
Una persona feia de gat 1 havia d'inten-
tar capturar la rata, que s’escapolia. Si
la rata s’agafava al bra¢ d'un company
de la rotllana, obligava el jugador de
l'altre costat de la parella a fugir co-
rrent. Si el gat tocava la rata, es canvia-
ven els papers, 11'4ltim passava a perse-
guir el qui abans feia de gat. El jugador
que feia de rata podia desplagar-se per
on volgués, perd sense allunyar-se dels
companys del cercle. El gat també po-
dia triar el recorregut més oportt per
capturar la rata.

Una altra famfilia molt estesa de jocs
d’oposicié la constituien les situacions
de persecucié. Un exemple era el de
tocar ( parar, de vegades també cone-
gut amb el nom de la pesta o la tinya,
ja que, tal com diu el nom, el jugador
que parava encomanava la pesta a qui
tocava. Hi havia diverses modalitats de
jugar, com la movsca pegalosa, en qué el
jugador que era tocat havia de portar
la ma a la part del cos on I'havien tocat.
També es jugava a l'escola durant I'ho-
ra de classe, d’amagat del mestre, sense
moure’s de lloc, només tocant qualsevol
company i dient: “la pesta” o “que pas-
si”. Una manera de no ser contagiat,
en aquesta variant, consistia a tenir els
dits d'una ma en creu: aixo preservava
del mal, si algi intentava passar-lo.

En lestirar cebes o arrencar cebes, els
jugadors s’asseien agafats de la cintura.
Generalment, el jugador més gran de la
colla s’asseia en un pedris 1 a la falda
s’hi posava un altre jugador, i un altre
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a la falda d’aquest. El que parava aga-
fava les mans de I'dltim i1 I'estirava amb
forca per separar-lo de la “mata”. Quan
aconseguia arrencar-lo, aquest partici-
pant passava a ajudar-lo a separar-ne
un altre de la mata i aix{ fins que entre
tots aconseguien aixecar el que feia de
mare, que era el més gran i fort.

Per jugar al bélit-bolit calien dos es-
tris de fusta: una pala, que en deien
cana, semblant a les de picar la roba
al rentador, 1 una mena de fus petit, el
bélit. Hi jugaven dos equips de dues o
tres persones, 1, a grans trets, consis-
tia, a deixar el belit pla a terra, donar-li
un cop amb la pala de canté a un ex-
trem, que el fes saltar enlaire i, men-
tre s’enlairava, tornar-lo a colpejar per
enviar-lo com més lluny millor. Cada
llangador disposava de tres intents. En-
tretant, I’equip contrari havia de pro-
curar evitar-los o aturar el belit abans
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no caigués a terra. Un cop fets els tres

llangaments, els dos equips s’havien de
posar d’acord en la distancia, mesura-
da en canes, a la qual s’havia fet arribar
el belit. Guanyava l'equip que sumava
més canes. Aquest joc podia ser una
mica perillés, segons on anava a parar
el belit. (A Barbera, un dia el belit va
trencar els vidres d'una finestra i va to-
car al cap del senyor mestre. A partir
d’aleshores, el belit-bolit fou prohibit.)

El joc del bitxo consistia en una to-
vallola (bufanda) caragolada fent tre-
na. Era un joc de rotllana en el qual
jugaven un grup de xiquets posats de
costat en rotllana. Fora de la rotllana,
un, que portava el bitxo, anava corrent
al voltant del grup fins que amb el bitxo
picava el cul d'un de l'anella i es posava
a cérrer. El que rebia el cop corria da-
rrere del pegaire, que havia d'intentar,
abans no fos atrapat, col-locar-se al lloc



del pegat. Si l'atrapava, el substituia 1
prenia el bitxo per continuar el joc.

Del joc conegut com a lladres { serenos
a Barbera se’n feia una variant anome-
nada resca (a rescatar). Els dos equips
sortejaven préviament qui perseguiria
1 qui fugiria. Els uns (els lladres) s’ama-
gaven o simplement s’escampaven pel
terreny de joc, mentre que els altres (els
serenos) els perseguien. Quan un dels
primers era atrapat, se l'acompanyava
ala preso, on restava fins que tots els
perseguits fossin capturats. Els juga-
dors capturats es posaven en un extrem
del camp agafats de les mans formant
una cadena. Si algun dels lladres acon-
seguia tocar-los, els presoners eren res-
catats 1 recobraven la llibertat.

El rellotge era un altre joc molt prac-
ticat en grup. Un jugador parava amb
el cos flexionat, mentre la resta en filera
anaven saltant d'un en un. Després de
cada salt feien determinades accions as-
sociades, les quals esdevenien petits jocs
dins d’aquest joc. Qui fallava, parava:

—Ala una: la lluna. (Se saltava sense
cap altra accié.)

— A las dos: la coz. (En saltar es do-
nava una puntada de peu al cul del qui
parava.)

— A les tres: valtar [ no dir res. (Men-
tre se saltava, es Callava.)

— A lay cuatro: brinco y salto. (Calia
fer un bot abans de saltar.)

— A las cinco: valto y brinco. (Es feia
al revés de I'anterior: primer saltava i
després botava.)

— A las seis: la veréis pero no lo tocarets.
(Ensenyava el barret.)

— A les viete: pongo el capuchete. (El
jugador saltava amb una gorra i la po-
sava damunt del qui parava.)

— A lav ocho: mela cotocho y mocho.

(No deia res.)

— A las nueve, vaca la bota y bebe. (Feia
I'accié de beure amb una botella.)

— A las diez, sacala otra vez. (Re-
petia l'accidé.)

—A las onze, la catedral de Burgos s en-

Jonse. (Aqui el que parava s’ajupia al

moment que I'altre botava, per fer-lo
caure.)

Les cabanes era un joc d’habilitat i
pericia arquitectonica que consistia a
construir una cabana conica de can-
yes. Com que normalment es tractava
d’una tenda d’indis, anava associat a la
fabricacié d’arcs 1 fletxes. Els xiquets
xalaven d’allo més quan construien
aquestes mena d’habitacles inspirats en
les pel-licules d'indis i en els patufets
del Pequerio Luchador, de 1'Editorial Va-
lenciana. Les feien de canyes llargues i
dobles, de les quals prou n’hi havia en
canyars propers al poble. Les tallaven
amidaien deixaven alguna amb el plo-
mall.

Primer, amb un cordill dibuixaven
a terra un cercle d’'uns tres metres de
diametre 1 amb un caveguet feien una
raseta per assentar les canyes. Quan
tenien les canyes col-locades 1 cal¢ades,
les ajuntaven en un vertex prou alt per-
queé els protagonistes hi cabessin drets.
Al vertex hi ressaltaven els plomaﬂs de
les canyes reservades; aix{, la tenda te-
nia més caracter.

El cércol és un joc molt antic, consis-
tent en una roda i una maneta. El cércol
s’empenyia amb un ganxo de ferro: la
maneta. Abans s’aprofitava l'anella de
fusta dels cascos d’arengades, la llanta
d’una bicicleta vella o també el cércol
d’una bota de vi, que era d’on prove-
nia el nom del joc. Al Barbera dels anys
quaranta, tant el cércol com la maneta
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els solien fer els ferrers del poble d'un
tros de lamina de ferro. Calia traga per
fer rodar el cércol carrer avall, conduit
habilment per la maneta.

Un altre joc antic que avui pocs
coneixen pel seu nom catala és el ma-
rro (en castelld, tres en raya). Hi juga-
ven dos. Dibuixaven a terra el tauler:
un quadrat, amb les diagonals 1 les
perpendiculars que passen pel centre.
Cada jugador tenia tres pedretes o fi-
txes a la ma (s’havien de poder distin-
gir les d'un de les de l'altre). Les ana-
ven col-locant per torn, una l'un i una
l'altre, en el punt on es creuen una o
més linies. Guanyava el primer jugador
que arribava a col-locar les seues tres
pedretes o fitxes en fila.

La baldufa és una joguina de forma
conica, feta de fusta tornejada amb
un clau de ferro a la punta, a la qual
s’enrotlla un cordill subjectat per un
extrem. El jugador la llangava amb
forca sense deixar anar l'extrem del
cordill. Hi havia dues maneres de ti-
rar la baldufa: des de l'alcaria del cap
“a ball dret” 1 des de baix. La baldufa
sortia girant i, en tocar a terra, “balla-
va” sobre la punta del clau. Les formes
més senzilles de jugar consistien en els
desafiaments individuals, tals com fer
ballar la baldufa i plegar-la al palmell
de la ma, fer-la brunzir més, etc.

En els jocs de competicié es di-
buixava un cercle o rotllo a terra. Els
jugadors llangaven la baldufa per fer-
la ballar dins del rotllo i procurar que,
tot ballant, en sortis. Si no ballava,
o no sortia del cercle, se 'havia de
deixar a dintre. A continuacié interve-
nia un altre jugador, que podia triar en-
tre fer ballar la seva baldufa dins 1 fora
del cercle, plegar-la amb el palmell de
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la ma tot ballant 1 llangar-la amb forga
1 punteria contra una que hagués que-
dat dins el rotllo per treure—la, o bé
treure-la amb el toc directe.

Els patacons es feien amb dos trossos
de naips vells, doblegats i encaixats els
extrems de l'un dins l'altre. Els pata-
cons tenien per als infants valor de mo-
neda. Hi havia dues modalitats de joc:
“ala paret” 1 “al rotllo”.

A la paret, els jugadors se situaven
a poca distincia d'una paret i anaven
llangant un a un els seus patacons con-
tra la paret, perque, en caure a terra,
quedessin sobre algun dels altres trepi-
tjant-los, per poder-los guanyar.

Al rotllo hi intervenien dos o més
jugadors que, a més de patacons, te-
nien un palet, que era un talé de goma
de sabata (abans era de ferro perd es
canvia per tal d’evitar accidents). Co-
mengaven dibuixant el rotllo quadrat
a terra i, a certa distancia, una ratlla.
Cada jugador dipositava un patacé
dins el rotllo i seguidament, des del
quadrat, anaven tirant els palets a la
ratlla. Aquell a qui el palet li hagués
quedat més a prop de la ratlla, juga-
va primer: des de la ratlla, llangava el
palet vora el rotllo. La resta de juga-
dors anaven tirant els seus palets, més
o menys a prop. El primer, des del seu
lloc, podia intentar “matar” qualsevol
dels altres Hengant amb punteria el seu
palet i tocant-lo. Si ho aconseguia, el
“mort” plegava 1 el primer retornava al
rotllo on podia disposar del patacé (la
“pau”) del mort. Des d’aqui, i després
que els altres s’haguessin mogut, podia
continuar la mortifera feina d’anar-los
a visitar, amb tirades encertades en qué
el palet tragués un patacé del rotlle 1
s’apropés a la segiient victima. I aix{



podia continuar fins al final o sucum-
bir si fallava el tir i un del darrera el
matava.

Per jugar al bromerot (o borinot) de
tres se situaven tres xicots col-locats en
renglera, amb les cames separades, de
manera que el del centre toqués amb
els peus els dels altres jugadors. El del
mig, amb una gorra, portava la inicia-
tiva: es posava les dues mans davant la
boca, en forma d’embut i, sense moure
els peus, es movia d'un costat a l'altre o
s’ajupia cap endavant tant com podia.
Els altres jugadors posaven un brag es-
tés per darrere el cap del jugador del
mig, sempre preparats per donar-li un
mastegot. Laltra ma la posaven al mig
dela galta del costat de dins de la filera.

El jugador del mig, imitant el brunzit
del bromerot amb la boca, havia d'in-
tentar pegar, amb una ma o amb laltra,
la ma que els altres dos jugadors li ha-
vien posat a les galtes. El del mig po-
dia pegar sempre que volgués a un del
costat o a tots dos alhora; aquests, pero,
només podien fer-ho en el moment de
rebre i li havien de fer caure la gorra.
Qui ho aconseguia passava al mig.

En el bromerot de grup un xicot es po-
sava al mig, amb una ma oberta sota
l'aixella i l'altra al costat de I'ull perque
li tapés la visié6 lateral. Al seu voltant es
col-locava un grup de xicots. Un d’ells
donava una bufetada a la ma de l'aixella
del xicot que parava. Simultaniament,
els del grup aixecaven una ma amb I'in-
dex amunt fent cercles mentre amb la
boca imitaven el brunzit del bromerot.
Més d'un podia fer veure que havia
estat l'autor de la bufetada. Si el que
parava endevinava el pegador, ambdés
s'intercanviaven el lloc.

Un dels jocs més representatiu dels

jocs d’oposicié és el que es jugava amb
una pilota petita i dura. Li deien a gepa,
(en altres llocs gepes o amagar esquenes).
Els jugadors tiraven la pilota enlaire i
qui 'agafava la tirava tan fort com po-
dia sobre el cos dels altres. Es podia
jugar repetint les seqiiéncies fins que
ja en tenien prou o fent que el jugador
que rebia la pilotada quedés eliminat.

A Barbera els homes van practicar
el joc de bitlles fins als anys cinquanta
del segle passat en una plaga. Tenia lloc
el diumenge a la tarda 1 s’hi jugaven di-
ners. Actualment, prévia inscripcié, hi
juga qui vol a la tarda del segon dia de
la Festa Major. Es guanya un trofeu,
que sol ser una copa.

El joc es compon de sis bitlles i tres
bitllots. L'objectiu és fer caure les bit-
lles plantades a terra amb l'ajut dels
bitllots. S’ha de deixar una sola bitlla
plantada i fer caure les altres cinc. Les
bitlles se situen en dues fileres paral-le-
les de tres i perpendiculars a la direccié
de tir. La distancia entre la base i les
bitlles és el gruix del bitllot. Cada bitlla
caiguda és un punt i si es tiren totes les
bitlles menys una, sén 10 punts. Quan
es fan caure totes les bitlles, es diu que

s’ha fet llenyai no es guanya cap punt.

Bibliografia:
CosTEs / LAVEGA / PUBILL

(HTTPS://WWW.ENCICLOPEDIA.CAT/EC-

TR-0318901.xML). JFS: Memoria Oral
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Barbera, 1894, esquellotada de protesta. Carta de |'alcalde al gover-
nador civil i pagina del sumari judicial on figuren 24 dones encausades
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LES PROTESTES
POPULARS
Joan Fuguet Sans

LES ESQUELLOTADES

Segons el DCVB cvguellotada és un
“esvalot que es fa amb soroll d’esque-
lles, corns, llaunes, etc., davant la casa
d’un viudo el dia que es torna a casar”.

Aquesta definicié és valida per a les
esquellotades que es feien a Barbera
fins a mig segle passat. La darrera va
tenir lloc a finals de la década dels cin-
quanta. Es van casar no un siné dos
vidus (el Joan de I'E. i la Rosa el M.).
Per tant, I'esquellotada tenia doble raé
de ser.

Eljovent, que sempre era quiportava
la iniciativa en aquesta mena d’accions,
recordava al futur marit que a Barbera,
en casoris de vidus, el marit pagava
el beure a tot el poble. (Barbera sem-
pre ha estat un poble petit; per tant,
no era cap abts.) El senyor Joan, pro-
pietari benestant, s’hi nega. Aleshores,
el jovent decidi fer-li l'esquellotada.
Armats amb llaunes, trompetes, xiulets,
i altres estris sorollosos, comencaren
a reunir-se després de sopar al da-
vant de la casa del Sr. Joan, al carrer
Major, 1 als crits de “volem beure!”
i altres expressions, feien soroll amb
estris de percussié (llaunes, paelles...)
per reivindicar el beure al qual estava
obligat, segons el costum manat per la
tradicié.

La protesta durd uns quants dies,
car el Sr. Joan continuava negant-se a
pagar el beure a tot el poble. Mentres-
tant, s’hi anaven afegint tota mena de
gent del poble. El final estava cantat:



al Cafe del Sindicat, el viudo paga el
beure a tothom del poble i rebé I'enho-
rabona 1 felicitacié.

Tanmateix, a Barberd no totes les
esquellotades foren tan festives. A fi-
nals del segle x1x, I'any 1894, arran de
la fundacié de la Societat Agricola, hi
va haver una imponent esquellotada de
protesta, no exempta de dramatisme,
protagonitzada per les dones dels asso-
ciats, que acaba amb el processament
de 24 dones al jutjat de Valls:

“han recorrido las calles de esta
localidad unas doscientas mujeres con
una guitarra y panderetas, cantando
canciones y dando el grito de viva la
unién [es referien a la Unié de Rabas-
saires], contestando en sentido tumul-
tuario de «Viva», y detrds de esta co-
mitiva de mujeres segufa otra de unos
ciento cincuenta hombres, y como quie-
ra que segun voces pliblicas se asegura
que al amanecer, a la hora de la salida
de los labradores al campo, quieren re-
correr las calles haciendo cencerradas,
como ya han hecho antes del mediodia,
es conveniente que a las tres de la ma-
drugada, por lo menos, hubiera fuerza
armada en esta” (Arxiu Municipal de
Barbera, Llibre Copiador de Cartes,
xx d’abril de 1894. Citat per Fuguet /
Mayayo, 1994, p. 64-65).

L’esquellotada es repetl' en dies suc-
cessius. La feien les dones, car si 'ha-
guessin fet els homes, haurien pogut
ésser acusats de sedicié 1 comportar-los
serioses penes. Aquestes manifesta-
cions anaven dirigides als esquirols 1
als propietaris, els quals, en haver mort
la vinya a causa de la fil-loxera, prete-
nien canviar els contractes de rabassa
morta per altres de més onerosos per
als pagesos.

LES ENRAMADES

Una de les definicions que dona el
DCVB per al mot enramada, probable-
ment la més coneguda, és: “conjunt de
branques fullades amb qué s'adorna
un edifici, un vehicle, un carrer, etc.,
en senyal de festa”. Actualment aques-
ta definicié és la que correspon a les
catifes de flors amb qué s’acostumen
a guarnir els carrers en determinades
poblacions de Catalunya per celebrar
el Corpus o l'arribada de la primave-
ra. Tanmateix, aquesta enramada no
té res a veure amb la que es feia anys
enrere. El seu significat és el que recull
el DCVB en l'accepcié 2e: “empastifa-
ment d’oli de ginebre, almangra, fang,
excrement, etc., amb que s’embruta el
portal o finestra d'una noia en venjanga
d’'un greuge fet per ella a un fadrf o a
una altra persona”.

A Barberd s’havien fet aquesta
mena d’enramades fins als anys trenta
del segle passat, segons un testimoni
directe que va recollir 'antropologa M.
Isabel Jociles (1989, p. 33-34) en un
treball de camp:

“Y aun habia otra cosa, que qui-
z4 no lo has ofdo nunca. Si habfa una
pareja de novios —eso lo he vivido
yo—, una pareja de novios y la novia
lo dejaba a él, fuera por no avenen-
cia de caracteres o fuera por interesos
o fuera por lo que fuera, entonces le
hacfan una enramada, que decimos; la
enramada consistfa en que iban por la
noche los amigos del novio, al que ha-
bfa insultado la novia, iban alli, pues,
con pintura negra, con alquitran o fum
destampa (obtenido del humo de la pez
griega), que decimos nosotros, y le ha-
cfan una enramada en las paredes de la
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casa. Eso era para ir diciendo que ha-
bia hecho un malfet (algo mal hecho).
Muchas veces, si en la casa habia dos
hijas, el primer dia no sabfas cuél de las
dos habia dejado al novio, pero al final
se sabfa, o a lo mejor festejaba sélo una.
Eso la dltima casa fue una de esta calle
misma, en la esquina mismo, que aho-
ra no se ve, porque estd blanqueada,
(no?, pero hasta hace pocos afios atin
estaba alli.”

L'autora acaba dient que aquest fet
va succelr uns quinze anys enrere, és a
dir, vers els anys setanta. Perd s’equi-
voca, car |'enramada en qiiesti6 va te-
nir lloc als anys trenta en una casa del
Portal, al final de l'actual carrer Es-
p]ugas. Mai més se n’ha fet cap altra a
Barbera.

Bibliografia:
DCVB, 1975; JociLEs, 1989; FuGUET / MA-

vAYO, 1994, JFS: Memoria Oral

EL TEATRE

EL TEATRE D’AFICIONATS
Josep M. Valles Mart{

L'activitat teatral d’aficionats respon
a diverses entrades, sempre vinculades
a alguna associacié, bé de caracter civil
o bé religiés. Pero ha necessitat sempre
un ingredient catalitzador: el lideratge
d’algi que més o menys il-lustrat tin-
gués la capacitat per aglutinar i mo-
tivar un grup de joves. Amb els anys,
aquells nois —quan només podien fer
teatre els nois— anaven tenint respon-

sabilitats, 1 aixd minvava l'activitat del
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grup, que fins hi tot podia arribar a
desapareixer. Anys més tard, I'empen-
ta d'un sacerdot, I'estima al teatre per
part d'algun mestre, metge, veterinari,
etc. feia revifar la flama sempre enyo-
rada de “fer teatre”.

Entre els infants i joves ha predo-
minat sempre el teatre fet des de les
parroquies i l'escola, és clar. Les noies,
a redds de 'escola religiosa, segons les
epoques. Avancgant en el segle XX, cap a
la formacié de grups mixtos.

Quan només podien fer teatre els
homes en els locals ptblics, a mesu-
ra que anaven incloent en el repertori
obres en les quals eren necessaries les
dones, s’acostumava a sol-licitar la par-
ticipacié d’actrius semiprofessionals
de les ciutats més grans, on ja hi havia
grups mixtos, amateurs o professiona-
litzats. A la Conca de Barbera hi trobem
els noms de Ventura Bassedas de Reus,
Maria Teresa Via, Josep Moraté, Vic-
toria Benedicto, Margarida Marti, la
senyora Virgili, Pepita Gil, etc., col-la-
borant amb els grups d’afeccionats.

Gairebé es poden estudiar les di-
verses etapes del teatre d’aficionats en
els pobles de la comarca, segons els ti-
tols de les obres escollides, els autors,
la influéncia de les obres estrenades a
Barcelona, la imitacié d'uns grups als
altres de pobles diferents. Quan uns
feien una determinada obra, els del po-
ble vef també emprenien els assajos per
estrenar-la.

Personalment tenim una hipotesi
sobre el naixement d’alguns dels grups
a les nostres contrades i en general al
mon rural catala. A finals del segle x1x
1 comengament del XX, per unes raons
o altres, basicament per la feina 1 per
fer-hi el servei militar, molts joves es



desplagaven a Barcelona. Hi romanien
forga temps i, en tornar al poble, havien
conegut per les cartelleres, potser més
que per assistir a les representacions,
quines eren les obres d’exit. Si a més
els movia una mica d'inquietud cultu-
ral —en tenim exemples a |'Espluga de
Francoli amb Josep M. Rendé, Josep
Farré 1 Antoni Carreras; a Montblanc
amb la influéncia exercida per Josep
M. Poblet 1 Guarro, etc.— es conver-
tien en els inspiradors de la formacié
de grups d’aficionats al poble.

Aixd podia passar tant en teatre ca-
tolic com d’inspiracié republicana; tant
moralitzador com d’exemplificacié so-
cial. El corrent dominant a cada locali-
tat determinava qui s’adscrivia al grup
1 qui el dirigia 1, logicament, a quina
socletat pertanyia.

D’altra banda, al marge de tot el
que hem proposat, hi ha encara la re-
cerca de sociabilitat per part dels joves.
En el mén rural aquesta sociabilitat es
buscava en els orfeons, en el teatre i,
a poc a poc, en comengar el segle xx
es va anar desplacant cap als esports.
Té a veure també amb el nivell cultu-
ral, perd per fer teatre no calia saber
gaire de lletra. Els papers s’aprenien
de memoria, com les cancons, les ca-
ramelles o els himnes. Al teatre es tre-
ballava amb un o dos apuntadors, més
traspunts, etc.

El teatre com a espai de sociabili-
tat fou un lloc de trobada per als joves
dels pobles a partir del moment que les
noies pogueren formar part dels grups
d’aficionats 1 interpretar papers. Els
directors i els homes grans, membres
dels grup, es comprometien davant els
pares a acompanyar les noies fins a les
cases en sortir dels assajos. Aixd que

avui sembla tan ridicul no fa pas cent
anys era tan normal. Només posem-hi
mig segle que encara els nois anaven a
les cases per demanar l'autoritzacié a
les families perqué deixessin sortir la
filla o les filles.

Quan ja és segura la participacié
de noies espluguines en el grup de
la Coral és el 1934, en presentar £/
cego Simd, de Francesc Recasens. Hi ha
tres papers femenins, que interpretaren
Serafina Trullols, Maria Llanes i Rosa
Calvet. Més endavant aparegueren
en els escenaris espluguins Fermina
Rulli Teresa Tarés. El mateix any 1935,
en l'aniversari de l'afusellament de
Fermin Galan 1 Angel Garcia Hernan-
dez, es representa L'héroe, de Rusifiol,
1 els tres papers femenins, Ramona,
Carme i Mercg, els interpretaren noies
de I'Espluga: Teresa Canti, Josefina
Vidal 1 Ramona Palau. En canwvi, al
Centre Cultural continuaren actuant-hi
homes sols fins després de la guerra,
o noies soles. No trobem actuacié
mixta fins al novembre de 1941 a F/
mistertoso Jimmy Samoon, de Paul Arm-
strong.

Anecdoticament ens fa il-lusié co-
mentar que en el mén rural s’ha fet més
d’un matrimoni gracies a les relacions
establertes entre homes 1 dones en fer
teatre junts.

La proteccié de la moralitat era
I'objectiu  primordial, predicat per
I'Església, de cara a no permetre ac-
tivitats mixtes, ni escoles mixtes. Les
escoles publiques dels pobles estaven
ben separades 1 només a parvuls shi
trobaven barrejats nens i nenes. Mes-
tres 1 mestresses, monges 1 capellans
s'immiscien en les activitats infantils,
entre les quals hi havia vetllades en que
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els infants, per separat, interpretaven
sainets infantils, cangons o poemes.
Els capellans en general hi aportaven
els seus coneixements musicals. Autors
1 editorials especialitzades escrivien
1 publicaven textos adients, 1 aix{ tro-
bem alguns grups dels quals en co-
neixem alguna representacié, perd ben
segur que sén molt més nombroses que
les que podem mencionar en aquest
treball.

Sonia Gual, en el seu treball £/ teatre
a la Conca al segle xx, extreu dues menes
de conclusions: una de caire general
i les que descobreix només en deter-
minats pobles. Es interessant de resu-
mir-les. A partir de I'¢poca posterior
a la Guerra Civil, “els daltabaixos que
patia Espanya" també afectaven els ac-
tors amateurs. Feina per subsistir, difi-
cultats de locals per assajar, perjudicis
morals pel que fa als grups mixtos i a
les nits d’assajar, escassetat de recursos
econdmics, etc.

El fet que els grups abans de la
guerra fossin compostos només per
homes estava condicionat per l'activi-
tat a les feines del camp. Els nois amb
una mica més de preparacié o que ha-
vien estudiat més també provocaven el
problema si accedien a la universitat.
Limpuls o l'aixopluc de I'Església, si bé
era un paraigua protector, condicio-
nava la seleccié de les obres. No en
va, hi hagué alguna escissié en aquest
sentit, que dond vida a un nou grup
al mateix poble. A I'Espluga de Fran-
coli I’Agrupacié Enric Borras sorgeix
del Centre Cultural, que els impedia re-
presentar Don Juan Tenorio, de José Zo-
rrilla. Durant uns quants anys, el grup
mare es va anar esllanguint i el nou es-
trenava amb éxit els seus muntatges.
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En resseguir les vicissituds particu-
lars a cada poblacié, Sonia Gual analit-
za detalladament els problemes de Co-
nesa, |'Espluga, Montblanc, Rocafort,
Vilaverd 1 Vimbodi. En cadascun res-
segueix, a partir de la informacié que
ha trobat, allo que més ha destacat en
l'activitat teatral al llarg dels anys, amb
la informacié que ha tingut a 'abast,
amb documentacié 1 recerca oral.

Bibliografia:
Guar, 2009.

EL TEATRE PROFESSIONAL A
MONTBLANC
Josep M. Vallés Mart{

On trobem més incidéncia de com-
panyies professionals de teatre a la
Conca de Barbera és a Montblanc.
Les dades recollides per Judit Albalat
(2003) de la premsa montblanquina
entre 19031 1923 posen de manifest un
bon gruix de grup forans llogats o con-
tractats per actuar a la Vila Ducal en
dates assenyalades.

D’alguns no en coneixem el nom
1 en altres els noms dels principals ac-
tors que els componien també ens sén
prou desconeguts. Tanmateix, la limi-
tacié en 'extensié d’aquest treball ens
aconsella obviar els comentaris sobre
les companyies professionals que tenim
documentades a Montblanc.

Sembla que la competéncia entre
les tres societats o associacions (Jau-
mistas, Foment 1 Artesana) donava
fruits de cara al public montblanquf
aficionat al teatre i de manera espe-
cial a la sarsuela 1 les obres liriques.

El 1916, sembla que 'actuacié de pro-



fessionals minva i, en canvi, prospera
la dels aficionats locals.

El teatre catald domina el 1917
amb obres d’Eduard Aulés, Rusifiol,
Iglesias o Guimera. Perd se’n veieren
algunes de teatre o liriques en castella.
Moltes de les actuacions anaren com-
binant aficionats i alguna de les com-
panyies professionals contractades.

El 1918 la preséncia de professio-
nals en els diversos géneres també és
igual d'important, perd hi domina la
gent d’El Foment amb un seguit de re-
presentacions dels seus aficionats i en
alguna ocasié reforgada per actrius de
fora. A La Artesana —s’anomenava
Sociedad Artesana Montblanquense
quan es va fundar el 1887 — hi actuaren
companyies que alternaven el teatre 1
génere liric, 1 obres catalanes i de fora.

El 1919 tronem a trobar un esplet
de companyies professionals que om-
plen els escenaris montblanquins: El
Foment, Joventut Nacionalista, Cen-
tre Cultural 1 La Artesana. Les obres
en general sén molt variades, perd se-
gueixen les pautes que s'identificaven
amb les tendéncies de cada societat.

La Joventut Nacionalista mantenia
una seleccié més acurada d’obres dels
classics catalans. El Foment, amb una
activitat ja molt minsa, reduia les re-
presentacions professionals.

El 1922 la companyia d’Alfonso G.
Herndndez, que havia estat habitual
al local d’El Foment, ara actuava a La
Artesana. La Joventut Nacionalista
era la preponderant de manera acla-
paradora fins al setembre de 1923. Hi
aqui deixem Montblanc, de moment,
pel que fa a teatre professiona].

Al novembre de 1922 actuava a San-
ta Coloma, a La Estrella, “una compan-

yia castellana vinguda d’alla dalt i que’s
trobava a Igualada. No parlem de son
treball ni de les obres per no ser de la
nostra devocié la declamacié llepisosa”
(Saba Nova, 1922; 25-11).

Es clar que hi ha representacions
professionals a altres pobles de la co-
marca com |'Espluga, Sarral o Bar-
bera, pero alldo que ens sembla deixar
en negre sobre blanc és el teatre d’afi-
cionats a la comarca.

Bibliografia:
AvraLaT, 2003.

EL TEATRE D’AFICIONATS A
MONTBLANC
Josep M. Vallés Mart{

La Vila Ducal ha tingut la sort de
disposar de mitjans impresos 1 historia-
dors que n’han recollit l‘activitat teatral.

Sobre el text de Judit Albalat, no
ens hi estendrem perd hem de comple-
tar-lo pel que fa al perfode anterior a
1903 i posterior a 1925. El treball de
Judit Albalat és molt ttil per veure el
naixement de diversos locals i compan-
yies, alhora que podem seguir, per les
obres representades dels aﬁcionats,
quines eren les que prevalien en cada
¢poca estudiada 1 en cada societat:
Centre Moral 1 Recreatiu, El Foment,
La Artesana, Associacié Catalanista,
Joventut Jaumista, Centre Cultural 1
Cinema El Recreo.

Segons ens explica Albalat, seguint
les Narracions hustorigues de la vida de Mont-
blane, de Lluis Vives i Poblet, el primer
grup d'aficionats es crea el 1847.

Les representacions teatrals es feien
al convent de Sant Francesc, on s’ha-
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via construit un escenari. El 1856 es re-
prengué l'activitat estrenant Historia de
Nodstra Senyora Jde la Serra i altres obres
de teatre catolic: Els Pastorets, La Passid
1 El rosart perseguit. Un altre local fou el
cafe i teatre del Musiquet, inaugurat
per Josep Sugranyes el 1862, situat al
Joc de la Pilota. Seguf el local de I'As-
sutzena, que engega el 1870. El 1893
s’anomenava La Artesana.

El Centre Montblanqui recolli la
torxa dels aficionats de la Vila Ducal, 1
del 1881 al 1898 hi representaren dra-
mes sacres 1 obres del repertori modern
en aquell moment, dirigits per I'apote-
cari Maria Pedrol 1 Belart. Primer fo-
ren obres en castella 1ja en catala obres
de Frederic Soler, Pitarra, o de Gui-
mera.

En no conéixer els anys en queé hi
hagué el canvi cap al catala, no podem
deduir quina fou la causa que feu can-
viar d’orientacié aquella companyia.
Sabem, perd, que hi hagué una escis-
sié, coincidint o no amb el canvi d’ubi-
cacié de la sala. Els dissidents forma-
ren el Centre Nou amb un caire més
politic. Aixoplugats al café del Serret,
s’hi “respirava un cert ambient d’es-
querres” (Albalat, 2003:234).

Des de 1893 hi havia un altre grup
anomenat La Catalana. S'inaugura el
30 de setembre amb una vetllada 1 la
representacié de Cura de cristia. El grup
d’aficionats prengué el nom de 'actor
castella Calvo. La situacié econdmica
de la vila, en plena tragédia de la fil-
loxera, no permeté que tingués conti-
nuitat.

Amb moltes més inquietuds cultu-
rals, socials 1 politiques va néixer I'As-
sociacié Catalanista. Lelenc el liderava
Joan Poblet 1 Teixidé amb un estol de
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joves montblanquins. Crearen també
un grup infantil. Tots plegats foren un
“factor generador d'un nou ambient en
aquells dies tan foscos per a la cultura
montblanquina” (Albalat, 2003:236).

El 1898, amb la creacié6 d’El Fo-
ment, els grups de les altres societats
que sobreviuen van en davallada. El
Foment es va dedicar més al teatre
professional. Entre 1903 1 1920 aque-
lla societat fou la més activa, tot 1 ha-
ver compartit moltes vetllades amb La
Artesana, el Centre Moral 1 Recreatiu,
I’Associacié Catalanista, la Joventut
Jaumista, etc.

La mort el 1918 de Joan Poblet i
Teixidé 1 les circumstancies del pafs
van representar la fi de ’Associacié 1
la creacié, abans d’acabar I'any, de la
Joventut Nacionalista. Primer es va
fundar I'Orfe6 Montblanqui, perd els
joves aficionats al teatre aviat van mou-
re brega i van crear una seccié teatral.
La Joventut Nacionalista va adquirir
el local d’El Foment i, amb el lideratge
de Josep M. Poblet i Guarro, va en-
degar una etapa molt reeixida del tea-
tre d’aficionats a Montblanc (Albalat,
2003:342 1 s.)

Aquesta si que fou una etapa de
teatre catala 1 catalanista. El 1923 hi
van néixer els Pomells de Joventut 1
les obres eren escollides en la linia de
ressorgiment del pafs, que es va trun-
car al setembre de 1923. Mentrestant,
aquells joves havien tingut accés al
setmanari La Nova Conca i tot plegat
fela un coixi cultural envejable. Pre-
cisament aquest setmanarl va canviar
Iestil de les seves critiques, deixant les
lloances 1 fent arribar als lectors la ve-
ritat de com havia anat la representa-

cié. El 30 de juny de 1923 va publicar:



“El concepte de la critica teatral aplicat
al Quadre d’aficionats de la Joventut
Nacionalista.” Ho signava Ramis d’Ai-
reflor, pseudonim de Poblet i Guarro
(Ferrer, 2018:77).

Al Diario del Comercio de Tarrago-
na del divendres 12 de juliol de 1901
s’hi publica una extensa cronica so-
bre la Conca de Barbera, signada per
I. [Ignasi] Bo i Singla. Es parla de La
Artesana com una cooperativa “funda-
da hace mds de veinte afios, y en cuyo
edificio, ex-palacio, tiene teatro”. Hem
de suposar, doncs, que alguna repre-
sentacié s’hi devia fer. Diu el periddic
que tenia 300 socis 1 la presidia Agus-
tf Foguet. El Foment s’havia fundat el
1899 i a la data de la publicacié tenia
150 socis. La presidia Alfonso Poblet.

Per Nadal de 1925 al Centre de
Lectura s’hi representa la versié cata-
lana de Roves de tot l'any, comeédia origi-
nal en portugués que escenificaren “els
aficionats del Casal” —cal no confon-
dre’l amb el Casal Montblanqui. Aquf
es refereix al Centre de Lectura— 1 les
germanes Francesca i Maria Virgili,
i el sainet La malvasia de Sitges, de Fran-
cesc de Sales i1 Vidal (L'Eustel, nim. 6).
El dia de Sant Esteve pel mateix elenc,
La Festa del Blat, d’Angel Guimera.
El dia dels Innocents es va representar
El senyor vecretart, 1 el dia de Cap d’Any,
La dona neta, de Prudenci Bertrana.
Al mes de desembre, per les Fires,
a Seccié Dramatica del Centre Cul-
tural representa La ﬂor‘ de la muntanya,
de Ramon Bordas 1 Estragués, 1 La creu
de la mavia, de Pitarra (I/Estel, ntim. 16).

No hi ha noticia que es fes teatre
per Carnaval, tot 1 que les diverses so-
cietats i cafés el celebraren lluidament.
En canvi, la nit del 25 de marg, al local

del Centre de Lectura, s’hi presenta el
drama de Manuel Ferrer Eusclats de jo-
ventut (Aires de la Conca, nim. 5).

Per Setmana Santa també hi hagué
teatre al Centre de Lectura. Tot i que la
cronica no ho especifica, probablement
era una companyia professional. Hi re-
presentaren Zerra baixa, de Guimera,
Mal pare!, de Josep Roca i Roca, ;7e-
norios!, La venyoreta aritmética 1 Vacances
retals, aquesta de Carles Soldevila.

Durant el mes de maig, mes de Ma-
ria, els menuts de 'obra de la Santa
Infancia organitzaren una vetllada li-
teraria 1 musical en qué interpretaren
el cuadret dramatic £/ pobre Guim. Ja
s’hi pogueren veure noies.

El grup d’aficionats del Centre de
Lectura també actuava fora vila si te-
nia oportunitat. Per la diada de Sant
Jaume de 1925 actua a Tarrega, con-
juntament amb 1'Orfeé6 Montblanqui.
Les festes de Sant Miquel de 1925 ens
deixaren, almenys, una informacié va-
luosa: la sala teatre dels Catalans, com
el poble anomenava la sala del Centre
de Lectura. De fet, era la sala de la Jo-
ventut Nacionalista.

Per Tot Sants hi hagué representa-
cions al Centre de Lectura i al Teatre
Principal. Els dies de les fires d’aquell
any, el mateix grup reposé novament,
el dia 6, La flor de la muntanya, de Ra-
mon Bordas, i el dia 7 presenta La creu
de la masia, de Lasarte i Pitarra, que
també havien fet amb anterioritat (Ai-

res de la Conca, ndm. 8, 18, 201 21).
Les societats montblanquines

Lluis Vives 1 Poblet situa el naixe-
ment de les societats recreatives o cen-

tres politics com a conseqiiéncia de
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les tendéncies socials posteriors a la
Revolucié Francesa. La burgesia, en
progressar el seu estatus social, cele-
brava als palaus que va anar ocupant
les festes més tradicionals, amb reu-
nions amenitzades amb misica 1 amb
representacions teatrals. En temps de
quaresma eren fragments de La Pasid.
Per Nadal Pastorets 1 per les festes de la
Mare de Déu de la Serra, La llegenda de
la Serra. En principi, obretes de caire
moral 1 religiés. La societat evoluciona
1 “les costums canviaren radicalment”,
la qual cosa dona pas al naixement de
societats civils, 1 les peces de miracles
s’anaren despenjant.

Amb aquest antecedents es mobilit-
zaren els liberals 1 es funda el Casino
dels senyors, el 1856. El 1880, des de
la trona de Santa Maria, s’anuncia la
dissolucié d’aquella societat. El libe-
rals tarragonins estaven dividits 1 aixd
provoca moltes dissensions en els nu-
clis rurals. La Restauracié borbonica
imposava una altra mena de conducta
1, desapareguda aquella entitat, es crea
L’Ateneu —probablement s’anomena
Ateneu Obrer—, que havia de tenir
un caire més cultural. S’hi integraren
bona part dels socis del Casino, també
carlins 1 addictes a la parroquia.

El 1881 part dels dissidents funda-
ren el Centre Montblanqui. L'activitat
no es pot dir que fos exhaustiva perd
s’hi representaren Els Pastorets per Na-
dal, la La Passid per quaresma o obres
dramatiques.

En aquells anys de final del segle
XiX també hi havia la societat I'As-
sutzena, que disposava d'un cor i d'un
quadre escénic. El 1893 hi hagué una
escissié al Centre Montblanqui, que
aglutinava la gent de dretes. La nova
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societat s’aixopluga al café d’en Serret,
a la plaga de Santa Anna, 1 prengué el
nom del Centre Nou, amb un caire més
esquerrd. Les seves funcions teatrals
“amb comediants de passada” compe-
tien amb l'elenc de La Artesana.

La Artesana s’havia fundat en
desaparéixer L'Assutzena. El Centre
Montblanqui va continuar un temps
a ca I'Espinac. Amb tot, cal esmentar
que després de l'aldarull per la supres-
si6 del Jutjat el 1893, I'aparicié de la
filloxera, els processos 1 empresona-
ments, l'alcalde montblanquf Joan
Dalmau Murtra 1 el farmacéutic Ma-
ria Pedrol i Belart emprengueren la
construccié d’un teatre al carrer Major
“com mai no havia tingut Montblanc”
(Vives, 1960, in&dit).

Maria Pedrol, catalanista 1 activis-
ta cultural, dibuixa els esbossos dels
decorats, crea i dirigi el grup escénic.
Es veié enfrontat amb la Comunitat
de Santa Maria i amb la Plebania, que
veien en aquells moviments el ressor-
giment del liberalisme que havia en-
capgalat el Casino dels senyors o el
Centre Montblanqui.

El Centre Tradicionalista estava
instal-lat a cal Gassol, al carrer de San-
ta Tecla, 1 també representava La PaJ-
416, perd el Centre guanya la partida de
l'activitat teatral, tot 1 que, a falta de
documentacié contrastable, observem
que no podem establir una cronologia
correcta ni de les societats ni de les ac-
tivitats teatrals que es dugueren a ter-
me entre la segona meitat del segle 1 x1x
1 comencaments del xx.

Tanta profusié de societats —unes
evidentment politiques, altres religio-
ses— havia d’acabar malament. El
1895 el governador va manar a l'alcal-



de que dissolgués el Centre Nou i pro-
tegfs el Centre Montblanqui.

La cronica, inédita de Lluis Vives,
referida als primers anys del segle xx,
té un regust molt politic i ens parla poc
de teatre 1 sf una mica de les vicissituds
de les societats 1 de les seves seus socials
o dels locals on es feien les activitats.

La Artesana agombola la major part
dels montblanquins interessats en acti-
vitats culturals i planta cara als joves ca-
talanistes de la Joventut Nacionalista.

Durant la Setmana Santa de 1925,
mentre el catalanistes feien la processé
del Dijous Sant, a 'entorn del miste-
ri de I'Hort, els de La Artesana feien
una mena de comitiva amb els dotze
apostols 1 les tres Maries. No sabem
si és pot qualificar de teatre, perd evi-
dentment els qui hi prengueren part ho
feren com una veritable representacié
religiosa, degudament caracteritzats.
Fins aquf el que hem pogut resseguir
en el mecanoscrit de Llufs Vives.

Definits com el “aficionats de la
vila” un grup de qui no en coneixem
res més, representaren el 21 d’abril de
1928 al Teatre Principal £nr Joan Bonho-
me, de Josep Pous 1 Pages, a benefici
de la Congregacié i Germandat de la
Sang de Nostre Senyor Jesucrist.

El Centre Catala fou una nova so-
cietat montblanquina apareguda cap a
final de la dictadura de Primo de Ri-
vera. Rapidament es posa en marxa un
elenc teatral d’aficionats que debuta
per la Festa Major de 1930 (Aires de la
Conca, ndm. 76 1 124).

El 1932, la gent de La Artesana
llogaren el Teatre Principal per fer-hi
diverses activitats 1 teatre professional.
Pel que fa a la continuitat, ens hem de
valdre d'una altra font: el Fons Antoni

Rossellé de 'ACCB. A partir de 1925,
amb la publicacié del setmanari Aires
de la Conca, disposem d’informacié
forca exhaustiva de l'activitat teatral a
la Vila Ducal.

Al quinzenal Acres de la Conca no li
degueren provar els nous aires republi-
cans. La Joventut Nacionalista que diu
que tot el poble admirava es va conver-
tir en el Centre Catala “sense filiacié a
la Lliga, no adscrita a cap entitat politi-
ca”. Tothom es considerava del Centre,
perd nasqué |’Associacié d’Esquerres.
El Centre entra a la politica municipal
fent candidatura per a les eleccions del
12 d’abril de 1931.

Durant la Segona Republica els
aficionats van pagar els plats trencats
al teatre. Al setembre, per les Festes de
la Serra, a La Artesana sarsuela al Prin-
cipal 1 al Centre Republica Catalanis-
ta un envelat a la plaga de Catalunya,
on actuaria una companyia drama-
tica, professional (Aires de la Conca,
nim. 156). A part d’aixd, els teatres
servien basicament per fer mitings po-
litics.

Feliu Vives es va dedicar a les-
bart infantil de La Artesana i a espe-
rar millors temps. Els esquerrans de
Montblanc i la Conca feren néixer el
seu drgan periodistic: Renovacid. Orga-
nitzaren una representacié teatral al
Principal a I'abril amb la companyia
d’Assumpcié Casals £/ gato i el canario.
A La Artesana el grup d’aficionats, que
també dirigia Feliu Vives, hi escenifica
Liolla de grills. No sabem si amb intencié
ironica.

Per Pasqua l'elenc de La Artesana
representd Fls fills. Al Principal hi ac-
tud aquells dies la companyia castellana
de Carmen Echevarria. En la darrera
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de les seves actuacions representaren
Juan sin tierra, de Marcelli Domingo
(Renovacid, nim. 5).

Els joves de La Artesana per les
festes de Nadal van anunciar Blaiet,
vailet, de Josep M. Folch i Torres.
I els grans preparaven Misteri de Dolor,
d’Adria Gual, 1 Don Gonzalo o Uorgull del
Jec, amb la col-laboracié de dues actrius
professionals. Per la seva part, els del
Centre Republicd Catalanista assaja-
ven La cangd del catalans, Un tros d’home
1 El vatlet de la masia, que farien els més
jovenets (Renovacid, nim. 141 16).

Saba Nova, com a portaveu del dis-
tricte de Montblanc, ens fa cinc cén-
tims de les activitats teatrals. El 1932
va continuar timidament el teatre a La
Artesana amb el seu propi grup d’afi-
cionats.

El 29 de maig es va celebrar la Fes-
ta de la Cultura, afavorida per I’Ajun-
tament 1 la Junta d’Ensenyanga local.
L'objectiu primordial era la creacié
d’una institucié que s’anomenaria Els
Amics de I'Escola. A l'acte del vespre
al Teatre Principal, a part dels discur-
sos de rigor, el quadre escénic de La
Artesana posa en escena La baldirona,
de Guimery, i els del Centre Republica
Catalanista, la d’Apel-les Mestres Sire-
na. Marina en una acte.

La mort del montblanqui Josep
Monmany 1 Pérez serveix a Aires de la
Conca per passar revista d’alguns dels
noms vinculats al teatre a la vila: “Per
una generacié de montblanquins, els
noms de Pedrol, Ciurana, Serret, Mon-
many... sén cognoms evocadors de tota
una pagina de la vida montblanquina.
La Societat recreativa Artesana, 1 els
desapareguts «Fomento» i «Centro», ien
particulars els respectius quadres d’afi-
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cionats al teatre, tingueren en aquests
traspassats, els més ferms puntals”
(Aires de la Conca, nim. 167, 1741 198).

La Artesana va posar fi a les actua-
cions del seu grup d’aficionats, el dia
de Nadal de 1933.

En els preparatius dels actes de la
Festa Major de 1934 s’anunciava que
La Artesana havia contractat la com-
panyia del Teatre Novetats de Barce-
lona. N1 a La Artesana ni a la societat
Les Joventuts s’hi faria cap represen-
tacié teatral.

Fins a la Festa Major de 1935, cap
noticia teatral a Montblanc. Per al dia
9 de setembre s’anunciava HMadame, de
Lluis Elas. I seguia la secada, quan
sabem que les noies de les Germanes
Carmelites havien actuat per inaugurar
la sala de la casa de les religioses (Adres
de la Conca, nim. 260). Per Nadal re-
presentaren dues obretes més de caire
religiés 1 interpretat per noies soles, és
clar. Tornaren a actuar per la festa de
Reis de 1936.

A. Soviana va publicar un article
llarg a l'edicié d’Acres de la Conca d’11
d’abril titulat “El teatre popular”. Par-
lava basicament de Barcelona 1 només
en fem mencié per mostrar com els afi-
cionats seguien l'actualitat, tot i no re-
presentar teatre al poble.

Donava testimoni, aixo sf, d’actua-
cions infantils, com la del 21 de maig
de 1936 al Principal. Era I'anomenat
Teatre Catequistic, en el qual col-la-
boraven els fejocistes de la Vila Ducal.
S’atreviren a posar en escena L 'Hoostal
de la Sorda o La mestra nova, comédia de
Pere Mauri 1 Ribes (Acres de la Conca,
ntm. 272). El terrabastall que comenga
a mig mes de juliol de 1936 posa punt i
final a aquella trajectoria.



El nou régim sorgit de la derrota
republicana el 1939 va imposar la seva
llei pel que fa als espectacles, 1 no cal
dir que en castella, perd ja al Nadal
d’aquell any a I’Accié Catolica es va
posar en escena £/ bressol de Jesiis, els
pastorets originals de Frederic Soler,
Pitarra.

Els programes conservats en el
fons Antoni Rossell6 basicament es
refereixen a les Festes Majors i donen
noticia de les obres representades. Es
feu teatre al cine Kursal, a I’Accié Ca-
tolica; fins hi tot a I'envelat es va fer
teatre aquell any de 1943. Per Nadal
es representaren Lls Pastorets que havia
escrit el montblanqui mossén Josep
Domingo i Ardévol.

El 1945 tampoc hi hagué teatre pels
grups d’aficionats locals i, en canvi, per
la Festa Major, actud a Montblanc la
companyia de Pepeta Fornés.

Lany segiient es registra la repre-
sentacié de sarsueles al Principal per
la Festa Major, talment el 1947, i el
1948, ja amb '’Associacié del Casal
Montblanqui constituida, ja va inter-
venir en els actes de la Festa Major 1
organitza les vetllades teatrals al Teatre
Principal. La seccié de teatre del Casal
Montblanqul’ es funda a l'octubre de
1947. No obstant aixo, al mes de juny
de 1948 es va fer la quarta actuacié del

Grupo Escénico del Casal, que estrena
Testimo, d’Alfons Roure.

El Casal Montblanqui

El 4 de juliol de 1948 no sabem qui
va posar en escena £/ bon lladre, de Bo-
navia. La Seccié de Teatre del Casal,
el dia 25 de desembre a la nit, va pre-
sentar al Teatre Principal el que fou la

seva cinquena actuacié (Firmat: Nicolau
Grau, comedia original del montblan-
qui Josep M. Giné).

De fet, la Seccié de Teatre del Casal
Montblanqui, abans que es constituis
la mateixa entitat, “ja assajaven gaire-
bé diariament a l'escenari de la vella
sala del carrer de la Plebania”. Aixd
succeia entre els mesos de desembre
de 1946 1 de gener de 1947. Aleshores
es volia representar La creu de la ma-
Jgia, obra de Frederic Soler, Pitarra, 1
d‘E. Lasarte.

S’intentd preparar la comédia de
Pous i Pages Liendema de bodes, “perd no
era del gust de tothom”, 1 es va triar Les
llagrimes d’Angelina, de Josep M. de Sa-
garra, que “s’escoll{ com a presentacié
de 'elenc artistic de la seccié”. El “dis-
sabte 15 de novembre al Teatre Prin-
cipal, sota la direccié de Joan Olivé,
va tenir lloc la primera representacié”.
En aquella vetllada es va estrenar tam-
bé una parodia comicomimicomusical
original de Josep M. Giné titulada Za
tragédia de un amor, “que s’havia presen-
tat uns anys abans en una festa d’estu-
diants” (Porta, 1997:30).

Per la Festa Major d’aquell any,
patrocinat pel Casal, al Teatre Prin-
cipal hi hagué sarsuela: La tabernera
del Puerto, de Pablo Sorozabal (Porta,
1997:43). La Seccié de Teatre va es-
perar a la primavera de 1949 per rea-
paréixer a l'escenari. Aquesta vegada
es tractava de recaptar fons per la festa
de 'Homenatge a la Vellesa. Es repre-
sentd Fls savis de Vilatrista, de Rusiiiol,
1 s'acaba la vetllada amb un breu fi de
festa literari 1 musical.

El Dissabte de Gloria, 8 d’abril de
1950, van comengar els actes d'inaugu-
racié del local social del Casal Mont-
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blanqui. El primer acte consisti en la
presentacié6 al Teatre Principal del poe-
ma dramatic de Josep M. de Sagarra
Fidelitat. Per la Festa Major d’aquell
any Alejandro Ulloa i la seva compan-
yla van presentar £l divino impaciente. El
teatre professional es feia llogant com-
panyies castellanes. No podem entrar a
valorar qué els devia semblar als com-
ponents de la secci6 de la casa, perque
no disposem de cap referéncia sobre el
tema. “La posada en escena d'aquesta
obra seria recordada com un dels grans
esdeveniments que havia viscut el Ca-
sal” (Porta, 1997:71).

La situacié econdmica posterior a la
construccié de la seu social del Casal
Montblanqui provocard que lactivi-
tat de les seccions anés de mal borras.
Pero intuim que hi ha alguna cosa més,
per entendre que no es fes teatre du-
rant forga temps. A partir de 1952 una
nova junta endegaria un pla econdomic
per resoldre els problemes. Les festes
se celebraven amb balls al local social i
eren prou concorreguts.

Per la Festa Major de 1953, nova-
ment sarsuela: Zuwa Fernanda, de Mo-
reno Torroba. El 1955, amb la nova
directiva presidida per Antoni Cerve-
116, “s’apostd per una potenciacié de
les seccions ja existents i per la reorga-
nitzacié d’altres que no funcionaven”.
S’havien solucionat els problemes
economics 1 s’havien aprovat uns nous
estatuts, alhora que havien passat per
les juntes diverses persones. S’entrava
en un periode més placid. “S’intenta
implantar el teatre” (Porta, 1997:100).

En els anys segiients, Montblanc
ha d’acudir al teatre professional. La
seccié de teatre no arrencava. El 3 de
juliol la Seccié Cultural va oferir una
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conferéncia a carrec de Rafael Bertran
i Montserrat titulada “Esencia y exis-
tencia del teatro actual”.

Lany 1956, a Montblanc, estava
marcat per les festes del Cinquante-
nari de la Coronacié Canonica de la
Mare de Déu de la Serra. L'efeméri-
de comportd un important revulsiu en
els ambients culturals montblanquins.
Un sector es mobilitzad per contractar
una revista que havia tingut molt éxit
al Romea de Barcelona: Chicas a volar.
Perod segurament algi actud a temps 1
la censura provincial no autoritza 'ac-
tuacié. En lloc d’aixo, la companyia del
teatre barcelon{ representa Passaport per
a leternitat, amb un caire ben diferent i
moralitzador, com trenta anys endarre-
re, perd que anava molt bé al Régim.

El teatre no es feu visible fins a co-
mengament de 1957. El grup del Ca-
sal posa en escena Un cop de geni 1 Els
germans Farrerons, aquesta darrera del
reusenc Pere Cavallé.

Els nous membres de la Junta de
1961 es tornaven a proposar “infondre
anims al cos casalista mitjangant les sec-
cions” (Porta, 1997:140). El president
Antoni Cervellé volia empeényer nova-
ment les seccions que ja havien existit,
1 de moment I'entusiasme es gira vers la
construccié d'un local que permetés fer-
hi tota mena d’espectacles i fos propi de
l'entitat. Per la Festa Major de moment
es va recérrer al teatre professional, 1
Maria Matilde Almendros 1 Pau Gar-
savall posaren a l'escena del Principal
Alcoba nupcial, de Jan de Hartog.

Finalment es va decidir empren-
dre el projecte de construir un teatre.
El 24 de febrer de 1966, diada de Sant
Maties, es va col-locar la primera pe-
dra. Quan faltava poc més d'un mes



per inaugurar-lo, a la tarda del 16
d’agost de 1967, hi hagué la tragedia
de l'incendi que, a més, costa la vida al
mestre d’obres Genis Rosell6 1 al seu
empleat Manuel Mé4rquez. La Conca
de Barberad es commociona per aque-
lla desgrécia. El teatre com a local va
causar un dany irreparable al teatre
art. Tothom es mobilitzd per ajudar,
perc‘) tot plegat va quedar a mans dels
montblanquins, que saberen fer front
a la desgracia i recuperar aquell espai.
El 5 de setembre de 1968 es va inau-
gurar novament el local. Perd en enda-
vant seria més un cinema que un teatre
(Porta, 1997: 188-243).

Arriba la mort del dictador Franco.
Arriba el destape. La Festa Major se cele-
bra amb revista, perd també amb teatre
professional. La Companyia de Come-
dies Catalanes Joan Maragall represen-
ta La Mamma, d’André Roussin. Léxit
“més apoteodsic” se'l va endur Hair.

A l'abril de 1978, la Companyia de
Fernando Guillén escenificava la seva
representacié Fquus, de 'anglés Peter
Shaffer. Per la Festa Major la Com-
panyia del mestre Damunt oferia Cangd
d’amor ( de guerra. Uns quants dies més
tard, els montblanquins podien veure
la farsa eroticoescatologica de Pitarra
Don Jaume el Congueridor, interpretada
per la companyia Borras i Andreu del
Teatre Barcelona.

En l'assemblea general del febrer
de 1979, es pretenia impulsar la seccié
de teatre-cinema, tot i la incompati-
bilitat entre una activitat 1 l'altra. Les
coses no sortiren prou rodones, un sol
soci es presenta per responsabilitzar-se
d’aquella seccié. Els esports estaven
més de moda. El teatre professional

només calia contractar-lo.

Cal dir que aquest teatre professio-
nal dels anys de la transicié politica i
els comencaments de la democracia,
prioritzava el negoci per damunt de la
qualitat interpretativa. Com ha passat
en altres moments, al voltant d'un nom
famés d’actriu o actor, s’hi agombola
una troup de pseudos, que no arribaven a
la sola de la sabata dels aficionats, pero
s’omplia la sala, es feien diners 1 a I'ho-
ra d’anar a fer bolos, aixo era |'dnic que
comptava.

El 1989 s’operava un canvi gene-
racional a l'entitat, pero el teatre d’afi-
cionats no es va reviscolar. En tot cas,
els aficionats venien de fora a interpre-
tar les seves representacions (Porta,
1997:368).

Per nosaltres, decau linterés de
continuar, 1 l'activitat cultural de la
casa va adregant-se a altres viaranys.
També el pafs va canviar la darrera de-
cada del segle xx. El teatre en el mén
rural, amb excepcions molt respecta-
bles, no passava per un bon moment.

En els actes del cinquantenari de la
fundacié del Casal es revestiren d’éxits
tots els sectors de la casa, perod el tea-
tre es va haver d’acontentar amb les
obres N'hi ha per llogar-hi cadires 1 Poli-
ticament incorrecte. Positiu, perd hi havia
uns montblanquins, agrupats entorn als
Amics del Pastorets, que el 4 d’octubre
van posar en escena Lamor venia en laxi,
obra humil, evidentment, perd que va
ajudar molts grups d’aficionats a treure
el cap a l'escenari, en no atrevir-se a en-
carar els grans classics del teatre catala.
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EL TEATRE D’AFICIONATS
A L’ESPLUGA DE FRANCOLI
Josep M. Valles Mart{

Ja hem fet referéncia a I'estudi sobre el
teatre a I'Espluga de Francoli que pu-
blicaren Josep M. Calbet i Camarasa
i Joan Calbet 1 Fonoll (1997). El tre-
ball és exhaustiu, tot i aixd quan es va
publicar hi havia poca documentacié
sobre El Niu Tranquil. Comengarem,
doncs, parlant del Teatre Pitarra i con-
tinuarem amb aquella agrupacié.

Pel que fa als orfgens del teatre a
I'Espluga, aquests autors els situen en
les representacions al carrer de balls
parlats. Assenyalen alguna noticia de la
Festa Major de 1881, seguint una cro-
nica de Ramon Dalmau i Prats (Calbet
Camarasa; Roca Armengol, 1996).

En una cronica a Fl Tarraconense
de I'abril de 1870, es dona noticia que
“Hace algun tiempo que unos cuantos
jévenes aficionados de esta poblacién
tienen establecido un teatrito bastante
bien arreglado y en el cual ponen en
escena algunas producciones de buen
género que son recibidas muy agrada-
blemente por éste publico.” Les obres
que s’hi esmenten sén de caire religids,
la qual cosa ens fa pensar que el grup
hauria nascut sota l'aixopluc de la pa-
rroquia.

Pel que fa als balls parlats, eren co-
neguts a |'Espluga el de la Rovaura, La
Viuda Judit, el de la Sebastiana del Casti-
llo, dels Malcasats i el de Serrallonga.

“Es evident que el teatre a I'Esplu-
ga va ser un reflex dels inicis del teatre
catald modern 1 de la recuperacié del
sentiment nacionalista. No solament es
feia teatre siné que a la vegada en em-
prar la Hengua catalana es contribuia
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a fer pafs” (Calbet Camarasa; Calbet
Fonoll, 1997:21).

Sembla, pel que coneixem, que la
primera obra representada a I'Espluga,
de teatre no religiés, fou La creu de la
madsia, de Pitarra. (Calbet Camarasa;
Calbet Fonoll, 1997: 23).

S’atribueixen també els origens
de les representacions teatrals a carrec
dels aficionats de I'Espluga a una
visita al poble de I'actor Iscle Soler i
Samsot (Barcelona, 1843 — Terrassa,
1914).

El teatre a I'Espluga de Francolj,
com en altres indrets de la Conca de
Barbera, ha servit més d’'un cop per
recaptar fons per a causes benéfiques
d’indole molt diversa. Al gener de 1885
es feu una vetllada a benefici dels dam-
nificats pel terratrémol d’Andalusia del
dia de Nadal de 1884 a la provincia de
Granada.

El 1889 estan documentades dues
societats que feien teatre per als seus
socis: el Centre de Catolics 1 el Casi-
no (Calbet Camarasa, Calbet Fono-
I, 1997:24). Al Casino per la Fira de
1892 s’hi feren dues obres en castella,
a carrec d’actors forasters (Calbet Ca-
marasa; Roca i Armengol, 1996:189).

Tot aixd movia els anims dels joves
espluguins aficionats al teatre. El 1896
Josep M. Rendé i Ventosa, que tenia
dinou anys, funda l'anomenat Teatre
Pitarra i representaren obres al cafe
de Ca I'Olivé. Rendé hi feu de director
1 d’escendgraf, pel que coneixem (£/
Francoli, ntim. 97, 1925).

Sf que feien el teatre catald que es
representava a Barcelona. Els movia
el sentiment nacionalista, i Rendé, que
era cosf del montblanquf Joan Poblet 1
Teixidé, seguia els seus passos de I'As-



sociacié Catalanista de la Vila Ducal.
El 1901 el grup de teatre d’aquells jo-
ves topa amb l'autoritat local després
de representar La festa del blat, d’Angel
Guimera. Fou el seu final com elenc
d’aficionats al poble (Calbet, Camara-
sa; Calbet Fonoll, 997:27; El Francoli,
nim. 110, 1926). Era alcalde el con-
servador 1 propietari Josep Borras i
Saumell, durant el mandat del qual hi
hagué l'assassinat a I'Espluga de José
Espina Virgili, el cobrador.

Rendé crea un nou grup a l'aixopluc
de la Caja Rural de Ahorros y Présta-
mos. Hi ha discrepancies si aixo fou el
1902 i la societat no va prosperar o si
fou el 1905 quan, de fet, fou reconegu-
da i registrada. Pero el que és possible
és que Rendé continués fent teatre com
fos, tot 1 que no ens ha arribat altra in-
formacié que la publicada en el ntime-
ro extraordinari d’E/ Francoli, arran de
la seva mort al juny de 1925.

En dissoldre’s el Teatre Pitarra va
sorgir El Niu Tranquil. Pel que apun-
ten els Calbet, autors del llibre Cent
anyo de teatre a ’Espluga, dirigia el grup
Joan Espasa i Guasch.

A partir de 1905, trobem algu-
nes referéncies teatrals a les seccions
dramatiques de la Unién Agricola, so-
cietat cooperativa, Centro de la Unién
Republicana que actuava en el Teatro
Progreso. Per Nadal de 1905 el Cen-
tro de la Unién Republicana inaugura
un teatre amb el drama Lo cor del poble,
d’Iglesias i Mala nit. Ja el 1906, en el
mateix centre hi hagué funcié de teatre,
els dos dies de la fira. La societat coo-
perativa Unién Agricola estrena el seu
teatre (La Conca de Barbera, nim. 151).
Al teatre Progreso, installat al Centro
de Unién Republicana, s’hi feren al-

tres representacions. Al novembre de
1906 traslladaren el seu local a la casa
nidmero 5 del mateix carrer on habita-
ven, perd no ens diu quin és. “Obrird
les funcions d’aquesta temporada’l dia
de Nadal” (Za Conca de Barbera, ntim.
187). Perd sabem que per Tots Sants hi
representaren |'obra de José Zorrilla
Don Juan Tenorto.

Durant uns quants anys, pocs, ri-
valitzaren els dos grups: el Centre de
la Unié Republicana amb obres d’Igle-
sias basicament, 1 la cooperativa Unién
Agricola, amb un repertori més variat,
tot i que també teatre social i d'inspira-
ci6 republicana.

El dia 2 de febrer de 1907, al teatre
Progreso del Centre de Unié Republi-
cana hi hagué funcié amb el drama de
Ramon Ramon i Vidales Limpenitent (
;Tot cor!, d’'Eduard Aulés.

En la cronica del 16 de mar¢ (La
Conca de Barbera, ndm. 205) es diu que
s'estd assajant al teatre de la “Union
Agricola probablement pera posarlo
en escena’l dia de St. Joseph, lo drama
d’en Marti y Folguera i en Frederich
Soler, Lo primer amor”. I que per Pas-
qua al teatre del Centre Republica s’hi
representard Zerra baixa.

La festa de la Santissima Trinitat
d’aquell any s’escaigué el darrer diu-
menge del mes de maig. El dissabte ala
vetlla una companyia de teatre castella
posa en escena el drama Juan José, de
Joaquin Dicenta. La representacié del
diumenge fou dedicada a la Associacié
Catalanista Clam d’aquesta vila.

El Niu Tranquil era un dels grups
més desconeguts quan es publica
aquell estudi del teatre a l’Espluga de
Francoli. Només s’havien pogut docu-
mentar dues representacions: el 18 de
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setembre de 1913 i el 17 de gener de
1914 (Calbet Camarasa; Calbet Fonoll,
1997:40-41). A partir dels setmanaris
montblanquins en coneixem un abast
més gran.

Tot devia comencar amb l'arribada
a 'Espluga del veterinari poeta, Jo-
sep Masalles i Camps, que en fou el
director, malgrat que també podia ha-
ver exercit Joan Espasa, després de la
mort de Masalles el 1920.

El 8 d’abril de 1911 trobem la pri-
mera noticia a Gazeta de la Conca ntim.
1. S’esmenten les seccions dramatiques
del Circol Tradicionalista i Lo Niu
Tranquil —en endavant El Niu Tran-
quil — Al seu teatre també hi actua al-
guna companyia professional, com la
que s’havia presentat al Teatre Foment
de Montblanc, al mes d’abril (Valles,
2008:119).

Durant les festes de Nadal i Cap
d’Any de 1912, a El Niu Tranquil s’hi
estrend L'hereu escampa, de Rusifiol,
i al teatre de la Joventut Jaumista,
Los Pastorels, que no eren els de Folch
i Torres, que s’estrenaren el 1916. Per
la Fira El Niu Tranquil repetia Lbereu
escampa 1 al teatre del Circol Tradicio-
nalista els socis hi representaren Los dos
Sills.

Observem, doncs, que al gener de
1912 a I’Espluga hi havia tres grups ac-
tius: El Niu Tranquil, el Circol Tradi-
cionalista i el de la Joventut Jaumista.
El primer feia teatre més social i d’es-
querres, els tradicionalistes més mo-
ralitzador i els jaumistes es quedaven
amb el teatre més religiés.

Al marg de 1913 al local d’El Niu
Tranquil s’hi va estrenar la versié ca-
talana del drama Entre Ruinas, “deguda
a Josep Masalles, director de escena
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d’aquella societat”. I com a fi de festa,
Els apuros d’una minyona, pega escrita
pel mateix Masalles.

Per la diada de Pasqua d’aquell any,
com a fi de temporada, tenien previst
estrenar La creu, de Conrad Colomer, i
la joguina en un acte d’Alexandre Ma-
ristany 7ot bon caballer. El cronista M.
acaba l'escrit dient: “Ll4stima que tan
lloable conducta careixi del apoi degut,
1 que per desgracia avui a Catalunya
hi hagi pocs imitadors”, referint-se a la
tasca educadora del teatre 1 als entre-
bancs que sembla que les autoritats lo-
cals posaven al grup d’El Niu Tranquil.
No coneixem els canvis que hi havia
hagut al grup esceénic, pero a I’Ajunta-
ment el 1912 hi havia més aviat gent to-
lerant, catalanista i amant de la cultura.

El Niu Tranquil no faria cap més
obra fins al marg de 1914, el dia de Sant
Josep, que estrenava El lliri d'aigua, de
Frederic Soler, i el monoleg Dema em
caso, “que’l nostre amic Espasa recitd
admirablement”. Al mes d’abril s’hi re-
presentd el drama de Rusifiol Lo mistic
1 la peca Un mestre de minyons, de Feliu
1 Codina. Els dies 251 26 de desembre
de 1914, es van presentar els drames
Juan José, de Joaquin Dicenta, i Zerra
baixa. El drama de Joaquin Dicenta
causd un rebombori extraordinari en
la seva estrena el 1895 i fou prohibit
durant molts anys pel seu contingut
de dentncia social. La polémica arriba
fins 1 tot al Congrés de Diputats a la
primera década del segle xx.

Al Casino —de la sala del qual no en
coneixem cap altra dada a 'Espluga—,
per la Fira de 1916, s’hi representd
I'obra d’Albert Llanes D. Gonzalo o l'or-
gull del gec. A1'Odeén, Los [dos] vargen-

tod francesos 1 La criada nova. Aquell any



havia nascut una nova seccié de teatre,
la de la Cambra Agricola de I’Espluga.

La funcié teatral que I’Agrupacié de
la Cambra Agricola feu el dia de Na-
dal de 1916 fou considerada “com la
més ben representada que s’ha vist en
aquesta vila”. S’hi presentava El mistert
del Bosch, de Manel Gomis.

Cap més noticia teatral en les croni-
ques fins al 4 de gener de 1920: “El dia
de Nadal a la nit il dia de Sant Esteve
a la tarda”, al “Cine Francoli, desem-
penyat pel quadre d’aficionats d’aques-
ta vila”, es posa en escena el drama en
tres actes de Rovira 1 Serra titulat Riu
avall.

Al mes d’agost d’aquell any, el dia
14, es parla d'un projecte de represen-
tacié per al quadre d’aficionats de la
vila que dirigeix Pere Agras i la setma-
na segiient es desmenteix, dient que ni
és veritat que |'esmentat drama £/ re/
dels moros existeixi ni que es represen-
tara al Cine Francoli.

Durant les festes de Nadal de 1920
es va inaugurar el Teatre Cine Besora.
“En totes les sessions se vegé el local
plenfssim, prova inequivoca del bon
aculliment que han tingut pel public
les pellicoles exhibides en éll. {Ll4sti-
ma qu’el cartell anunciador el redactin
en llengua que no es la nostral” (Valles,
2008:344).

Enla segona visita d'Angel Guimera
a|’Espluga de Francoli i al monestir de
Poblet, al mar¢ de 1921, antics actors
d’El Niu Tranquil el visitaren a la Fon-
da Ibérica, on s’hostatjava (%! Francols,
ndm. 48, 1924).

Al novembre de 1922 es parla que
per les Festes de Nadal, 'antiga com-
panyia d’El Niu Tranquil posara en
escena 7erra baixa 1 “altres obres que

a son temps serdn anunciades”. Per la
Fira de 1925 s’intenta fer reviscolar el
grup, perd amb poc éxit.

Per contribuir a ’homenatge que
Catalunya volia dedicar a Guimera des-
prés de la seva mort, aquells aficionats
d’El Niu Tranquil, el primer de marg
de 1925, representaren novament Zerra
baixa, amb el sainet La sala de rebre.

Observem, doncs, que el grup Lo
Niu Tranquil tingué activitat entre 1911
11915, quan per raons politiques deixa
d’actuar. En canvi, hi ha un bon gruix
d’actuacions d’altres grups. L'aparicié
1 desaparicié de grups amateurs en el
teatre catala és una constant arreu 1 al
llarg de la historia. Els joves s'interes-
sen pel teatre, un director en pren les
regnes 1 a mesura que passen els anys,
o per obligacions laborals o familiars,
els joves se'n van desentenent fins a la
desaparicié. Aixd quan no hi ha una
escissié, com tantes que en queden res-
senyades en aquestes pagines.

El 1920 va sorgir una nova agrupa-
cié6 d’aficionats al poble de I'Espluga
de Francoli vinculada al Centre In-
dustrial. En aquell moment hi havia,
doncs, tres elencs: Cambra Agricola,
Societat de Pagesos 1 aquesta. De mo-
ment només hi actuaven homes i el cap
de colla era Josep Palau i Callau (a)
Gaitena, “que procedia de la Congre-
gacié Mariana” [s«c] (Calbet Camara-
sa; Calbet Fonoll, 1997:46).

Val a dir que a partir de 1913 també
hi havia les Filles de Maria, noies soles
del col.legi de les Germanes Carmeli-
tes que representaven obres de caire
formatiu 1 moralitzador. La seva etapa
més prospera fou entre 19131 1922.

Paral-lelament, els joves estaven
enquadrats a la Congregacié Maria-
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na i els infants nens a la Congregacié
dels Sants Angels. Els més menuts
feien festes a l'església Vella i en les
representacions, és clar, hi intervenien
només nens 1 nois. Pertanyien a les fa-
milies catoliques tot 1 que, en principi,
els Sants Angels eren nens de proce-
déncia més plural.

La veritable pedrera del teatre
d’aquells anys fou la Congregacié Ma-
riana. La seva activitat s’estengué fins a
'arribada de la Segona Reptiblica.

Els joves aficionats que no trobaven
cabuda en 'agrupacié catdlica malda-
ven per fer teatre, fos com fos. Troba-
ren espai actuant a benefici de l'equip
de futbol, naturalment, perqué molts
d’ells n’eren components i hi mancaven

recursos.

FEl Centre Cultural

L'entitat de caire catolic fou funda-
da el 1927 i a partir de 1928 disposa de
local propi per a les seves activitats i
especialment el teatre.

La seva Seccié Dramatica nasqué
paral-lelament a |'entitat, i els nois que
havien treballat en les representacions
de la Congregacié Mariana aviat van
trobar aixopluc per continuar gaudint
fent teatre.

L'entitat compra el Cine Novetats,
al carrer de Sant Doménec en aquella
epoca —avui Llufs Carulla, espai que
avui ocupa l'oficina de la Caixa— i en-
carrega el projecte de teatre a Cesar
Martinell (Bou, 1977). Era 'hivern de
1927-28. La inauguracié del “modern
local” amb una cabuda per a 350 per-
sones es feu la nit de Nadal de 1928
(Farré 1 Anguera, 1984).
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Entre el 19291 el 1931 les represen-
tacions a l’escenari del Centre Cultural
eren d’homes o noies sols. Per Nadal
de 1931 a Els Pastorets Maria Bou va
fer el paper de Verge Maria. “Per evi-
tar males interpretacions s’escollia les
filles d'a]gun actor o parentes d'algun
membre de junta.”

En proclamar-se la Reptblica, el
Centre Cultural es veié una mica rele-
gat. Hi havia també el grup escénic de
la Coral Espluguina, que s'incorpora
com a seccié del Sindicat Agricola. En
esclatar la revolucié de 1936, el Cen-
tre fou confiscat 1 gent vinculada a la
FAI intentaren formar el seu elenc.
Representaren La mort civil. Perduda
la guerra pels republicans, l'exércit
d’ocupacié, mitjancant les influéncies
dels antics dirigents, retorna el local a
la societat. S’hi feren representacions
infantils, juvenils 1 altres a benefici de
Frentes y Hospitales. Per Nadal de
1939, es pogueren representar nova-
ment Els Pastorets de Josep M. Folch
i Torres. La gent del Centre sempre
va tenir a orgull haver representat en
catala en aquells moments de tanta re-
pressié contra la Hengua 1 contra tot.
Pero el paraigua de I'Església protegia
de valent.

A mesura que la censura es flexibi-
litzava, el joves aficionats de la Seccié
Dramatica aspiraven a fer altres tipus
de teatre que el que plaia als dirigents
de 'entitat. Aixi, el 1945 es feren algu-
nes representacions en nom del Club
de Futbol, que a més li aportaven al-
guns dinerons.

Llescissié important vindria abans
de l'estiu de 1946, quan els aficionats es
proposaren representar Don Juan Teno-
rio. La junta de I'entitat s’hi oposa fron-



talment 1 la majoria deixaren la Seccié
1 fundaren una nou grup que anomena-
ren Agrupacié Enric Borras.

Si al juliol de 1936 era la CNT-FAI
qui havia confiscat el Centre Cultural,
el 1939 es veuria adscrita a Frentes y
Hospitales, de marcat taranna carlis-
ta. Laltra entitat viva a I'Espluga era
la Coral Espluguina, que fou adscrita
a Educacién y Descanso, d’arrel falan-
gista.

Les congregacions marianes acos-
tumaren a fer intercanvis de represen-
tacions de les seves obres teatrals. Aix{
veieren a |'Espluga la gent de Tarrago-
na, 1 els espluguins anaren a Alcover.
El 1942 reberen la Seccién Femenina
de Cabra. Anaren a Vila-Seca, a Roca-
llaura, etc.

El repertori dels Marians, com es
pot suposar, era el que acostumava a
agradar al régim. La nomina d’actors
que hi intervingueren tan bon punt
com el grup fou permeés amb noies 1 tot,
és tant extensa que s’acostuma a dir
que tothom, més o menys, ha fet teatre
al Cultural fins que 'entitat es fusiona
amb el Casal.

Les obres representades el 1943 per
part dels més grans de la Seccié anaven
evolucionant, 1 les més senzilles, 1 di-
guem-ne religioses, les feien els grups
de joves, nois o noies emergents. Aque-
Il any, entre I'Espluga i les represen-
tacions a fora vila, els diversos grups
que actuaren al Centre feren trenta
actuacions. Anaren a Barbera, a ’Alb;i,
a Vimbodj, 1 en algun d’aquests pobles
dues vegades amb diferent obra.

El 1944 ja veu més teatre en catala:
El pati blau, L'amor vigila, malgrat que
encara es fan moltes obres en castella:
En mi casa mando yo, La chica del gato, La

mala ley, etc. 1 les sortides continuaren:
Prades, Barbera, Senan, Pla de Cabra,
Espluga Calva, Montblanc i Omellons.

La sortida a Senan I'l1 de juny de
1944 fou molt accidentada, de tal ma-
nera que inspira a Josep Farré un llarg
poema, publicat a Rimes espluguines,
que relata amb tot detall les incidéncies
d’aquell penés viatge (Farré i Gual,
1984:105 1 s.). Ja era encarregat de la
parroquia de Senan, Ramon Muntan-
yola, rector dels Omells de na Gaia.

La historia del teatre al Cultural
encara continuaria fins al 1959, tot 1
l'escissié de 1945 1 una tébia represa
amb una altra generacié de joves es-
pluguins fins a la fusié amb el Casal.
S’anaren fent Els Pastorets; cada any, els
Marians, els que quedaren al Centre,
prepararen alguna representacié. La
Joventut Carmelitana estrend Fabiola.
Els Descansos també actuaren més al
Cultural.

Fou l'¢poca gloriosa del Marians,
que també viatjaren pels pobles de la
comarca amb els seus muntatges 1 les
Filles de Maria, que tot 1 ser noies soles
representaren algunes obres de forga
qualitat.

Ja el 1947 la decadéncia estava
servida, malgrat els esforcos de tots
plegats. L'Agrupacié Artistica Teatral
Enric Borras s’emportava el ptblic cap
al Teatre Principal. “Limperi del veto”,
escriu Josep Farré a la llibreta que ens
ha servit de font. No sabem a qué es re-
fereix, perd les obres que continuaren
fent-se retornen a un teatre més proper
a la tdeologia del Centre.
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La Coral Espluguina

La Coral Espluguina com a entitat
coral es va fundar el 1929. Alguns dels
socis organitzaren un grup de teatre
i actuaren en algun dels locals més o
menys preparats amb un escenari. Al
juny de 1932 demanaren per utilitzar la
sala del cafe del Sindicat i actuar com a
grup dins de I'entitat. El consell consi-
dera que en tot cas caldria que fos una
seccié del sindicat 1 que els membres
del coro s’haurien de fer socis.

Per Nadal de 1932, sota el nom de
Sindicat Agricola i Caixa Rural, Sec-
cié6 Recreativa La Coral Espluguina
comengaren les seves actuacions. Al-
guns dels seus membres havien actuat
abans com a Agrupacié Dramatica La
Joventut. Podriem qualificar-los, a la
vista dels noms del primer programa
que es conserva, de joves progressistes
i republicans.

Es conta que el primer director va
ser el sastre Joan Olivé, oriiind de
Montblanc, perd establert professio-
nalment a |'Espluga. L'ajudaven en
aquella tasca Ramon Rué, Josep Tru-
llols Rosell 1 Jaume Tost Sales, que
mantingué aquella responsabilitat fins
al 1965 en fusionar-se la Coral Esplu-
guina amb el Casal de I'Espluga de
Francoli (Calbet Camarasa; Calbet
Fonoll, 1997:87).

El grup també acostuma a sortir a
fora vila amb els seus muntatges. Les
seves representacions s’encaraven més
al teatre politic 1 social. En aquesta
linia, per Nadal de 1933 estrena La
resclosa, d’Ignasi Iglesias. Al marg de
1934 representa una de les obres que
més eéxit els proporciona en els primers
anys de vida d’aquella agrupacié: #Ma-
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leida la guerra, de Rafel Amat 1 Angel
Milla 1 Navarro.

La Coral Espluguina no es de-
via trobar prou comoda a la Sala del
Cafe del Sindicat 1, al llarg de 1934,
adapté el local de cal Curt, al carrer
Major, 6 com a lloc per fer les repre-
sentacions.

La vigilia de Reis del 36 ana a Vi-
naixa, al Centre Obrer Republica, a re-
presentar La mort civil. El taranna dels
republicans des del punt de vista teatral
era prou diferent del que es feia a laltre
escenari esplugui. Amb tot, cal dir que
aquestes s6n les darreres referéncies al
grup de la Coral. No ens han arribat
noticies de la seva activitat al llarg del
primer semestre de 1936. Alguna cosa
hi tingueren a veure les eleccions del
16 de febrer, amb els canvis operats
a ca la vila. Les dretes locals coparen
els llocs de regidors, 1 els republicans
degueren quedar un pel relegats. Els
trobarem en acabar-se la guerra 1 ac-
tuant, quant volgueren fer teatre, sota
el nom d’Educacién i Descanso. Josep
Trullols i Rosell tornava a ser I'Espluga
i es convert{ en el responsable local de
Cultura i Esports.

Seccion Teatral de Educacion y Descan-
J0

El conflicte bel-lic deixa minvada la
colla de I'antiga Coral. No sabem si era
el primer muntatge que feien, perd per
Tots Sants de 1942, van anar a Barbera.

Els elements de I'antiga Coral que
actuarien com a Seccié Teatral d’Edu-
cacién y Descanso actuaren el 9 de
gener de 1943 per “celebrar la Libera-
cién de esta Villa” al Teatre Principal o
Principal Cinema.



El 7 de febrer anaren al Pla amb £/
diota 1 Els plats trencaty, programa que re-
petirien el 21 de febrer a Figuerola i Ca-
bra. Amb aquestes obres anaren a |'Es-
pluga Calva, Blancafort, etc. En els anys
posteriors continuaren viatjant pels po-
bles veins i estrenant obres a l’Espluga.

El idwta el portaren a I’Albi per la
Festa Major de Sant Isidre. El 28 de
maig, Pasqua Granada, representaven al
Teatre Principal el programa que havien
fet en diversos pobles de la comarca.

Les seves actuaclons sovintejaren
fins al 1952. A partir d’allf s’espaiaren
en el temps i els seus membres anaren
deixant el grup. El 1958, amb un intent
d’agrupar elements que feia anys que
no trepitjaven un escenarl s'estrend
Liamo nou, de Josep M. Rendé. Amb la
fusié de la Coral i el Centre Cultural
amb el Casal de I'Espluga, el 1965, el
panorama del teatre d’aficionats a I'Es-
pluga canvia radicalment.

L’Agrupacié Enric Borras

Ja hem dit que el 1946, cap a lestiu,
un bon gruix dels aficionats que for-
maven la Seccié Dramatica del Centre
Cultural, la majoria dels quals prove-
nien de la Congregaci6 Mariana, es
proposaren representar per Tots Sants
Don Juan Tenorio. A la junta de 'entitat
i alguns dirigents de la seccié no el vin-
gué gens de gust. Bona part de la socie-
tat volia escenificar una gran Pavwsid que
es pogués representar per quaresma,
perd la utopia era la manca d'un local
adequat. La divisié estava servida.

S’ha especulat molt sobre aquella
escissié a |'Espluga, perd Joan Calbet
1 Fonoll formava part d’aquell grup 1,
per tant, el seu testimoni ens sembla

creible i de primera ma (Calbet Cama-
rasa; Calbet Fonoll, 1997:119).

Aquells joves dissidents volien fer
un viatge d’esbarjo a Mallorca amb
els diners guanyats durant la tempo-
rada passada. El dirigents del Centre
no estaven disposats que els nois i les
noies anessin junts a |"“illa de la calma”.
Van anar casa per casa de les actrius
recriminant a les families si els ho per-
metien. “Invocaren la moral de I'¢poca
1 del régim —afegim nosaltres— per
aconseguir fer fracassar la idea.” El
viatge es va fer i l'escissié també. Li
posaren el nom d’Agrupacié Dramati-
ca Enric Borras i foren coneguts vul-
garment pels “borrassos”. La qualitat
de les seves actuacions va captivar el
pﬁblic tant de l’Espluga com del pobles
on anaren a fer teatre.

El 8 de desembre de 1945 van estre-
nar Mwercita méa, d’Antonio Paso i al-
tres dos autors. La recaptacié obtingu-
da fou repar‘tida entre els pobres de la
localitat. El programa de ma d’aquella
vetllada ja expressava els seus objec-
tius 1 el seu projecte. La llista d’obres
que van representar és molt nombrosa
1 la podeu coneixer en l'obra que repe-
tidament esmentem.

La Seccié de Teatre del Casal

A lestiu de 1965, mentre s’anaven
enllestint les obres del Casal de I'Es-
pluga, una munié d’espluguins, joves 1
grans, nois 1 noies, treballaven per or-
ganitzar diverses seccions esportives 1
culturals a 'entitat.

Jaume Tots 1 Sales, director de
l'elenc teatral de la Coral, 1 Josep Farré
1 Gual, director després de la guerra de
la Secci6 Dramatica del Cultural, aviat
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es posaren d’acord amb l'organigrama
de la Seccié de Teatre. Farré 1 Anguera
I’anomena Agrupacié de Teatre del Ca-
sal. La inauguracié de les instal-lacions
es volia fer per la Festa Major de 1965,
perd el Teatre i algunes dependéncies
no estarien enllestides i s’ajorna fins al
28 d’agost, dissabte.

Brollava una bona colla de jovent
que el 1961, per Nadal, havien recu-
perat de tradicié de fer Els Pastorets al
Cultural, ja que els grans els havien
fet per darrera vegada el 1959. Aquell
jovent pretenia ser continuador de la
vida teatral del Centre; per aixd, sota
el mestratge de Josep Farré, es repre-
sentd De bon Tremp, una obreta de Jo-
sep M. Folch i Torres que va servir per
desfogar ansietats.

El dimarts 31 d’agost, en els actes
inaugurals del Casal, es va representar
La dida, de Pitarra, i el sainet Jugar a ca-
sals. Els joves de I'¢poca es creien amb
capacitat per afrontar els objectius
d’una seccié viva, perd els grans —1 hi
podriem posar noms 1 cognoms— vo-
lien ser ells qui estrenessin I'escenari.
Mai havien pogut treballar en les con-
dicions técniques que oferia |'espai es-
cénic del Teatre del Casal. Es clar, aixo
provoca que una vegada inaugurat i la
major part dels elements tornats a les
seves obligacions laborals, quedés via
lliure per a aquell jovent.

Per Nadal de 1965 es va iniciar una
activitat important que en una prime-
ra etapa dura fins al 1972, quan es va
representar Zerra baixa. S’havia parti-
cipat en dues edicions del concurs de
teatre amateur que convocava el teatre
Talia de Barcelona. Els dos directors
i els homes més integrats tingueren la
pensada de fer Gente bien, de Santiago
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Rusifiol. Eren 70 o 80 actrius 1 actors.
Tothom hi va cabre i ja es va comencgar
a veure qui no passaria mai de “sortir a
teatre”, perd no de fer-ne. Exitasi fins i
tot bon paper en el dit concurs.

Un altre concurs al Teatre Romea
de Barcelona. S’hi va presentar La dida,
el 28 de mar¢ de 1966. Mentrestant,
tots els qui no tenien cabuda en el re-
partiment, €s posaren a treballar per
poder representar la nit de Tots Sants
Ely millons de loncle. Farré 1 Tost eren
molt curosos a I'hora de triar obres.
Calia aprendre’n abans de gosar fer
empreses més ambicioses. Josep Farré
tenia sempre als llavis: “del sublim al
ridicul només hi ha un pas”, referit al
teatre, perb es pot aplicar a altres pa-
pers del humans. Aix{ ana creixent la
Seccié de Teatre del Casal, que fins 1
tot tingué un grup juvenil i un que ano-
menaren “de cambra 1 assaig”.

El repertori que abasta fou sorpre-
nent, perd com és normal en els grups
d’aficionats, la desercié per motius ben
justificats d’actors 1 actrius obliguen
sovint a comengar de zero. El recorre-
gut fins als anys vuitanta fou bastant
acceptable. Una represa el 1995 dona
exits espectaculars 1, al cap d'un temps,
la creacié de Tratea Teatre com a en-
titat independent continua amb eéxit
la tradicié teatral al Casal, sense obli-
dar que fa anys va sorgir un nou grup
anomenat Telotistes que s’escrivien
ells mateixos els espectacles. Un i altre
grup, durant el segle xx1, perd, fan ac-
tuacions molt esporadiques.

Bibliografia:
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EL TEATRE A SANTA COLOMA
DE QUERALT

Josep M. Valles i Mart{

Lactivitat teatral de Santa Coloma
al segle xix girava al voltant de Sant
Magi i algunes representacions de cai-
re religids.

La premsa publicada a Montblanc
es fa poc ressd de les noticies relacio-
nades amb el teatre, bé d’aficionats bé
professional, que es feia a Santa Colo-
ma a comengament del segle xx.

Hem d’esperar tenir la publicacié
quinzenal Sagarra Nacionalwta, que
apareix el 25 de juliol de 1922. Troba-
rem en aquella revista noticies relacio-
nades amb el teatre que es feia mirant
I'objectiu nacionalista.

En aquella &poca es feien repre-
sentacions a la Societat Recreativa La
Estrella. Per la Festa Major de 1922
s’anunciaven activitats a altres socie-
tats colomines: Centre Catolic 1 Centre
Republica. En totes, les que hi actua-
ren eren companyies professionals.

Aquell mateix any apareix també la
Joventut Nacionalista amb el seu grup
d’aficionats, dirigit per Josep Moix
(a), Sastre Martinet. Per Nadal de 1922,
el grup d’aficionats de La Estrella ac-
tud amb la col-laboracié d’actrius pro-
fessionals (Sagarra Nacionalista, 1922 i
1923).

En l'edicié del 10 d’abril de 1923,
Josep Moix, signant “Marti Mds
Gené”, publica en la seccié Del meu po-
ble “El teatre d’aficionats”, textos que
foren recollits el 1996 en el llibre Del
meu poble, del temps vell (Moix 1996).
Comenga parlant de La Colombense,
1 d’entrada ja expressa allo que hem

apres tots els qui ens hem mogut pels
escenaris com a aficionats: qui té aficié
al teatre 1 qui té aficié a lluir-se o sortir
a teatre.

Haurem d’esperar fins al 1932 per
tenir noves noticies teatrals a la capital
de la Baixa Segarra. Aquell any es co-
menga a publicar La Segarra amb perio-
dicitat quinzenal.

Al marg d’aquell any el quadre d’afi-
cionats de la societat La Estrella assa-
java les obres que volia representar
aquella Pasqua. Les Germanes Carme-
lites Terciaries Descalces organitzaren
una vetllada per recaptar fons per a les
missions. Entre les diverses activitats
que s’hi presentaren hi hagué dialegs 1
comedietes, a carrec de les alumnes del
seu col-legi.

Amb el pseudonim Thelis aparegué,
en el periddic La Segarra en I'edicié del
21 de maig, un article titulat “El teatre”:
“El teatre és el reflexe de la vida, i per
lo mateix un medi educatiu de valor in-
apreciable, doncs en ell queda senyalat
el pas de les civilitzacions, donant-nos
la pauta de les costums i tradicions de
cada época.”

Han aparegut nous espals teatrals:
|’ Associacié Colomina i la Cooperativa
Obrera. Els grups actius a Santa Colo-
ma també portaren els seus muntatges
a altres pobles, com era costum (La Se-
garra, nim. 4,7,101 15, 1932).

Al gener de 1933 es va fundar |as-
sociacié dels Fejosistes, Federacié de
Joves Cristians. Una de les seccions
que es preveia que hi funcionaria seria
el teatre. En trobem referéncies, se-
guint el periddic quinzenal (La Segarra,
ndm. 28, 291 30, 1933).

Els fejocistes de Santa Coloma ha-
vien agafat amb molta empenta el re-
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lleu d’altres grups d’aficionats. El seu
grup, amb el nom d’El Cami assajava
1 estrenava obres, sempre, és clar, en
la linia de teatre catolic 1 moralitzador.
Esperonats per 'activitat dels fejocis-
tes, els aficionats del Centre Democra-
tic Catalanista va crear la seva seccié
de teatre.

El aficionats d’El Cami preparaven

de cara a Nadal Els Pastorets de Folch 1

. , -~

, -

Torres. Lanunci amb el repartiment el
va publicar Za Segarra en I'edicié del 24
de desembre (LS, nim. 51 1 67, 1934).
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Santa Coloma de Q. Grup teatral humoristic del Centre Catolic, 1916, (Fot. Rozada, Col. particular).
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EL TEATRE ASSOCIATIU
DE LA BAIXA SEGARRA
A LA POSTGUERRA
Guillem Carreras Albareda

En el teatre associatiu de la Baixa Se-
garra de postguerra es poden distingir
tres grans etapes: un moment d’auge del
teatre associatiu durant el darrer quart
de segle (19821999), una davallada
molt forta de l'activitat teatral en la pri-
mera década de la nova centtria (2000-
2009) 1 una recuperacié important en
els darrers deu anys (2010-2019).

Després de les experiéncies d’alguns
grups precursors, com ara els Mims 33
o I’Agrupacié Teatral Amics de Les Pi-
les, actius a principis dels anys setanta,
el teatre associatiu a la Baixa Sega-

rra esclata definitivament I'any 1982 1

. — T

Santa Coloma de Q.
racteritzat per a I'obra “Entre gitanos”, 1915, (Fot. de I'actor).

Teatre. Josep Moix (Sastre Martinet) ca-

s'allargara fins al 1999. Aquest és 'any
de la primera estrena de dos grups que
deixaran empremta: el Collectiu de
Teatre els Altres i el Grup Tramoia.
També cal destacar, no debades, 'elenc
més prolific de la comarca, el grup co-
nesf Ul que Just!, que representara
obres de manera ininterrompuda du-
rant gairebé quinze anys.

La majoria d’obres interpretades en
aquest perfode sén d’autors contem-
poranis catalans, com Llufs Coquard,
Nicasi Camps, Assumpta Gonzilez
o Francesc Lorenzo. D’altra banda,
també cal subratllar la gran quantitat
d’espectacles de creacié propia que es
preparen durant el transcurs dels anys
vuitanta 1 noranta.

Durant els anys vuitanta i noranta,
el Collectiu de Teatre Els Altres es-
devé el grup més prolific de la Baixa
Segarra. Les xifres sén prou eloqiients.
Sota la direcci6 de Marcel Panadés
Amatller (1982-1990), Robert Costa
Renart (1990-1995) 1 Felix Esplugues
Solano (1995-1999), I'elenc representa
16 obres i una cinquantena de funcions.
Durant aquests disset anys de trajec-
toria, més d'un centenar de col-labo-
radors en formen part. Respecte de la
tematica de les obres escollides, convé
destacar una caracteristica del teatre
associatiu colomfi: l'eclecticisme. Aixi,
Els Altres s’enfronten a textos d’autors
catalans contemporanis, classics inter-
nacionals moderns i1 també muntatges
originals del grup. En total es repre-
sentaren 16 obres.

Passats quinze anys de la seva disso-
lucié, el Col-lectiu de Teatre els Altres
va tornar a pujar a escena l'any 2014
per representar el text La ma de mico,
adaptacié d'un conte de W.W. Jacobs.

La vida associativa 201



El Grup Tramoia (1982-1993) de
Santa Coloma de Queralt representa 9
obres.

Sota la batuta de Dolors Mora, Ui
que Just!, de Conesa, va represen-
tar dinou obres entre 1985 1 1999. En
aquests quinze anys van pujar a les
taules de 'escenari una trentena d’ac-
tors 1 actrius, una xifra molt elevada
considerant que la poblacié del mu-
nicipi se situava al voltant de les 140
persones. Malauradament, la prematu-
ra mort de Mora també va suposar el
final del grup.

Dos altres elencs que convé es-
mentar d’aquest periode sén l'espilenc
Grup de Teatre Lokal i el Grup de
Teatre Rosell, que actuaren durant els
anys 19951 1997.

El grup de teatre Rostoll de Santa
Coloma de Queralt fou actiu del 1995
al 1999.

La década de 2000 a 2009 fou de-

sastrosa per al teatre de la zona colo-

m‘{.ﬁl TR

mina. Amb el final del segle xx abaixen
el tel6 tres companyies que fins llavors
havien omplert l'agenda teatral de la
Baixa Segarra: el Collectiu de Tea-
tre Els Altres, Ui que Just! i el Grup
Rostoll. Durant els primers compas-
sos de la nova centtiria, els grups se-
ran effmers, 1 les representacions, molt
esporadiques. Sén actius el grup de
teatre Els Segarretis, de les Piles, de
2001 a 2009; el grup de teatre Q-Art,
de Santa Coloma de Queralt, de 2005
a 2006, 1 'Orfes Santa Coloma, amb Be
our guest, adaptacié del musical La bella
{ la bestia, el 2006.

Durant la darrera década, el teatre
associatiu a la Baixa Segarra ha viscut
una revifada important. Aquesta re-
vifada pot explicar-se per tres causes
principals: 1) es tornen a represen-
tar obres amb una periodicitat anual;
2) el teatre ha recobrat forga en l'or-
ganitzacié d’altres tipus d’espectacles
(fires, presentacions, visites turfsti-

Santa Coloma de Q. “El conte de Nadal”, representat pel grup novell “Naltrus Teatre”, 2015 (Fot. Oriol Roca).
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ques), i 3) per primera vegada en la
historia de la comarca s’ha creat 1 con-
solidat un concurs de grups amateurs
de teatre, que en el moment d’escriure
aquestes linies ja ha viscut la cinquena
edicié.

En el revers negatiu, convé apun-
tar que la renovada vitalitat del teatre
associatiu a la Baixa Segarra es deu a
'activitat d'un tnic elenc, el Grup de
Teatre Naltrus, dirigit per Rosa Alme-
nara 1 Magi Balcells. Durant aquesta
década, només una funcié ha estat in-
terpretada per una altra formacié. Es
tracta d’Un dopar amb .Jzz[mz, la repre-
sentacié musical que La Tropa Teatre
va presentar durant la Festa Major de
2013. Aquest fet, l'existéncia d'un tnic
conjunt a la Baixa Segarra —muni-
cipis com les Piles o Conesa no han
tornat a formar grups— és una clara
amenaga per a la continuitat del teatre
associatiu a la comarca.

El 2010 marca un punt d'inflexié en
la vida del teatre associatiu a la comar-
ca. Es presenta en societat el Grup de
Teatre Naltrus amb l'obra Politicament
incorrecte, de Ray Cooney, el 2010. Des-
prés d'una escissié interna, el grup es
consolidara a partir de 2013 amb la in-
terpretacié anual d’almenys una obra.
Coincidint amb el cinqué aniversari de
I'entitat (2015), els Naltrus convoquen
la primera edicié del Concurs de Grups
Amateurs de Teatre de Santa Coloma
de Queralt. Des de llavors, cada tardor
s'organitza un cicle de sis representa-
cions teatrals. Lany 2018, I'elenc rep el
Premi Antoni Carné de I’Associacionis-
me Cultural Catala al projecte de petit
format, un guardé nacional que reco-
neix la tasca en la dinamitzacié cultural
del grup mitjangant les arts escéniques.

El 2013 La Tropa Teatre posa en es-
cena Un sopar amb salsa, un muntatge
de creacié propia.

Bibliografia:
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EL TEATRE A BARBERA

Joan Fuguet Sans

Tot i que aqui principalment es
tracta de ressenyar el teatre fet per afi-
cionats, crelem interessant, en el cas de
Barbera, de consignar el teatre fet per
professionals perqué la mateixa tria de
les obres representades és un reflex de
la societat barberenca de ]'época.

Les representacions teatrals per
actors professionals, que podem do-
cumentar, comengaren a la primera
década del segle passat i, simultania-
ment, en dos locals: a la Casa de la
Societat Agricola, fundada a finals de
segle XIX per petits propietaris 1 jorna-
lers, d’ideologia socialista; 1 a Ca I'Es-
querraman (al local de I'actual coope-
rativa, abans de I'ampliacié de 1950),
on anaven els que no eren socis de la
Societat, normalment gent de dretes 1
propietaris. A partir de 'any 1912, Ca
I’Andreu, al Promasé, conegut com a
cal Ton de Civit, fou el nou local dels
propietaris, segurament perqué tenia
més capacitat que Ca |'Esquerraman,
que continua fent de café. Es tracta-
va d’obres del génere liric (sarsueles)
i dramatic, representades majoritaria-
ment per companyies de fora (Gazeta de
la Conca, 16/11/1912).

A final del segle X1X comengaren les
representacions a la Societat Agricola

amb La flor de la muntanya, de Ramon

La vida associativa 203



Bordas. Representaren obres dels au-
tors catalans del moment: Els vells, d’Ig-
nasi Iglésies; La festa del blat, d'Angel
Guimera, 1 L’héroe, de Santiago Rusifiol.
També feren teatre en castella, amb Don
Juan Tenorwo, de Zorrilla, 1 d’altres d'un
fort contingut social d’acord amb els
postulats de I'entitat que patrocinava el
grup (Casamitjana, 2011:141-154).

El teatre a Ca I'Esquerraman pro-
gramd obres semblants com Don Joan
de Serrallonga, de Victor Balaguer, o
també Don Juan Tenorio, de José Zorri-
lla. Tanmateix, aquest grup tingué una
curta durada a causa de la manca d'in-
térprets 1 en alguna obra, com Mar ¢ cel,
de Guimera, hi hagueren d'incorporar
actors semiprofessionals de Reus.

Lany 1904, unes quantes croniques
del rector mossén Porta al setmana-
ri montblanqui La Conca de Barbard
(3/1/1904 1 10/4/1904) ressenyen sai-
nets 1 drama, el Sitwo de Gerona (drama
historicopatridtic de J. Molgosa Valls,
1879) al cafée de I'Esquerraman. Més
endavant, el 1912 s’havia representat
ja, a Ca I'"Andreu, La muralla de ferro
(drama de Josep Got, estrenat al tea-
tre Novetats de Barcelona el 1888)
1 Lo port de valvacts (drama en tres actes
i en vers de Jaume Piquet Piera, estre-
nat el 1899). També a carrec de com-
panyia forastera es representa l'opere-
ta El conde Luxemburgo 1 sarsueles com
La oultana de Marruecos, Amor ciego 1
El trébol. Totes aquestes obres tingue-
ren un gran &xit i gaudien d’'una certa
modernitat, ja que feia poc que s’ha-
vien estrenat.

Simultaniament, la “Societat” també
programava obres semblants a carrec
del grup de La Artesana, de Mont-

blanc, 1 les sarsueles Lov C/{7L.C(M 2)6 /[Z edJcle-
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la i Amor ciego. El 1919 (La Nova Conca,
18/1/1919) s’hi representa El mistic, de
Santiago Rusifiol, estrenat al Romea de
Barcelona I'any 1903: “hi treballaven
els joves aficionats amb la col-laboracié
de dos artistes de Reus”. També abun-
daren les sarsueles: Za cara del ministro,
La fiesta de San Antonio, La mujer moderna
1 El rey que rabid. Sorprén la quantitat
d’obres que es duien a terme.

Les primeres noticies sobre el teatre
d’aficionats data de 1919 (La Nova Con-
ca, 19/4/1919). Un grup d’afeccionats
del teatre de la Societat Agricola posa
en escena La muralla de ferro 1 Campi qui
puga. Segons Joan Canté (Llum, 01-09-
1984), aquest grup, sota la direccié del
seu pare, Josep Canté Vilarg, va tenir
una activitat teatral notable. Represen-
ta, entre altres obres, Don Juan Tenorco,
Maria Rosa, Abajo las armas, Arriba los
pobres del mundo, Pan de peedra (el car-
bon), El Cristo moderno i Giordano Bruno.
Segons ell, aquest teatre “es caracterit-
zava pel seu valor huma i social”. Abajo
las armas és d’Emilio Gémez de Miguel
i Eduardo Borras; #Maria Rosa, d'Angel
Guimer3, és un drama social i amorés
de 1894, inspirat en una historia real
que succef a Solivella, a mitjan segle
XIX durant la construccié de la carre-
tera; Arriba los pobres del mundo és una
obra de Jacinto Sénchez, publicada
el 1934, al final de la qual cantaven la
Internacional; Pan de piedra, El Cruwto
moderno 1 Grordano Bruno sén de José
Fola Igtrbide, un autor valencia molt
popular, considerat el més representa-
tiu del teatre social espanyol. Atesa la
tendeéncia sociopolitica de Barbera, el
seu teatre hi tingué un fort impacte.

No se sap que hagués tingut lloc a
la Societat cap representacié durant el



periode de guerra (1936-1939); tanma-
teix, s’han tr‘obat, a casa de 'esmentat
Josep Canté, dues obres d'un autor
sarralenc, Antoni Miré Sabaté, Guixa,
publicades el 1936 1 el 1937: Els que
conreen terra dels altres, drama en quatre
actes, 1 Primer morir que viure esclaus, en
dos actes. Els titols, si més no, ja mos-
tren l'esperit que inspira l'autor, un re-
publicé que després de la guerra passa
forca anys a l'exili.

No coneixem cap grup d’aficionats
de Ca l'Esquerraman i suposem que no
degué existir, ja que en els anys abans
de la guerra la Societat de Barbera era
majoritaria al poble i també ho devia
ser pel que fa al teatre.

Després de la guerra, la repressié 1
el tancament de la “Casa” de la Societat
van provocar la interrupcié del grup de
teatre. Tanmateix, pocs anys més tard
es continud fent teatre amb els matei-
x0s actors 1 amb noves incorporacions
sota la direccié de Josep Canté. Amb

una important diferéncia, ja que es pro-
gramaren obres de Leandro Ferndndez
de Moratin, Moliere, Miguel Echega-
ray, Antonio Gil de Zarate, totes allun-
yades de qualsevol orientacié politica o
religiosa. El projecte dura escassament
tres anys.

L'any 1949 va comengar una activi-
tat teatral en la qual participaren tots
els escolars, nois 1 noies. La iniciativa
parti d'un jove mestre valencia que de
seguida rebé la col-laboracié dels altres
mestres, del capella i d’alguns joves
d’aquell grup teatral frustrat. Sota la
direccié del mestre novell van posar
en escena contes infantils inspirats en
les pellicules de Walt Disney 1, no cal
dir, en les festes valencianes de Moros
1 Cristians.

Aquesta activitat escolar, que
s'allarga fins al 1952, va tenir la gracia
d’animar els adults a reorganitzar-se
aquell mateix any. Sota la direccié de
Joan Casamitjana, ¢/ Serraller, amb la

Barbera de la C. 25¢ aniversari del grup teatral, 1975, (Fot. anonima, Col. Josep M. Abella).
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il-lusié d’actuar en I'escenari gran i nou
del local social acabat d’'inaugurar, en-
gegaren el nou grup escénic.

Aquell mateix any posaren en esce-
na E/ alma de la aldea, de Manuel Lina-
res Rivas, 1 'any 1953, HManos e plata,
de Francisco Serrano Anguita, 1 Els
milions de 'oncle, de Carles Soldevila. Si
els primers espectacles havien estat en
castella, a partir d'aquf foren sobretot
en catald. Segons Casamitjana, malgrat
I'estructura independent del grup, no
patiren cap censura important; aquesta
la controlava el capella del poble, que
solia ser persona raonable i no crea mai
cap problema. Curiosament un intent
de prohibir un sainet procedi de dues
“beates” que el mateix mossén s’enca-
rregd de desautoritzar 1 ridiculitzar.
Amb bona marxa, el grup and repre-
sentant amb éxit obres com Marianela,
de Pérez Galdés, adaptada pels ger-
mans Alvarez Quintero, o Cuando llegue
la noche, de Joaquin Calvo Sotelo. Tam-
bé representa algun fragment d’obres
catalanes d’envergadura com La filla del
carmesi, de J osep M. de Sagarra.

Arribats a 1959 1 1960, per motius
d’edat, es renova practicament tot
aquest primer grup. El novell comenga
amb Clara pero no gaire, de Ramon Folch
1 Camarasa, que fou criticada al Butlleti
de la Biblioteca Parroquial (6, 1959), opi-
nié refutada en el segilient nimero del
mateix Butlleti. Seguiren aquell mateix
any Lamor venia en taxi, de Rafael An-
glada, 1 El gran egoista, de J. Comas i
S. Vendprell. Les obres castellanes, de
vegades traduides al catala, eren “més
de caire contestatari i més ambicioses”
(Casamitjana, Llum, 1-09-1982).

D’aleshores enga, fins als anys
vuitanta no s'interrompé el teatre a
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Barbera. Les representacions, sota la
direcci6 de Joan Casamitjana, conti-
nuaren. Lls Butlletins parroquials des
de 1959 al 1969 informen de la repre-
sentacié d'una seixantena d’obres de
tota mena, en catald 1 en castelld, en-
tre les quals, Cuando las nubes cambian
de nariz, d’'Eduard Criado; Tres angelets
a la cutna, de Manel Gausd; Melocotin
en almibar, de Miguel Mihura; La torre
sobre el gallinero, de Vittorio Calvino, en
versié catalana de Ramon Bascompte
i Xavier Regas; £l tintero, de Carlos
Mutfiiz, 1 Pigmalis, de Bernard Shaw,
traduida per Pere Quart.

Val a dir que en els darrers anys
dels seixanta i1 durant els setanta, les
representacions s'anaren espaiant, so-
lien ser més ambicioses 1 la qualitat
se’n ressentia. L'any 1966 s’interpreta
Un senyor damunt d'un ruc, de Joan Mas
Bauza. El 1968, fragments de Ronda
de mort a Sinera, de Salvador Espriu, i
el 1969, El timid de dos quarts de deu, de
Francesc Lorenzo Gacia. Com que to-
tes les representacions eren ressenya-
des al Butlleti de la Biblioteca Parroguial,
el rector 1 director del Butllett rebé un
comunicat de la Delegacién Provincial
de Informacién y Turismo en qué I'ad-
vertien que es prohibia actuar el grup
de teatre, ja que eren considerats clan-
destins. Aquests continuaren actuant
perd acordaren amb el mossén no pu-
blicar cap més nota al Butllets.

Aquesta etapa va durar un quart
de segle amb els corresponents éxits
1 fracassos, 1 amb la renovacié d'in-
terprets, sense excloure’n els pioners.
Lany 1975 es commemora el 25¢ ani-
versari de la fundacié del grup amb la
representacié d'una obra de Friedrich
Diirrenmatt: Plet per l'ombra d'un ruc. Hi



participaren tota una série de persones
que havien actuat durant aquest temps.

Si bé la renovacié d’aquest grup no
tingué res a veure amb el gir politic que
hi hagué a I'Estat en aquell moment, sf
que van poder actuar sense cap mena
de censura lingiifstica ni politica 1 sem-
pre programant en catald, fos en versié
original o en traduccié. S'inicia, com a
juvenils, amb un muntatge d’E/ petit prin-
cep, d’Antoine de Saint-Exupéry, i oficial-
ment amb el nom de Teatre Jove, 'any
1976, amb La comédia de l'olla, de Plau-
te. Lany 1979, Situacis bis, de Pedrolo.
El 1980, La jungla sentimental, de Jordi
Teixidor, i Ltiltim sopar, de Pere Calders.

Lany 2000, encara que ja no hi ha-
gués un grup de teatre, una colla d” ac-
tors commemora el 50¢ aniversari del
teatre barberenc de la postguerra, amb
alguns fragments d’Anselm Turmeda 1
de Ronda de mort a Sinera, de Salvador
Espriu (“La mort de I'Eleuteri” i “La
mort d’en Quim Federal”).

Bibliografia:
REDACCIO, 1982; CANTO, 1984; CASAMITIA-

Na, 2011.

EL TEATRE A BLANCAFORT
Josep M. Valles i Mart{

El poble de Blancafort disposa de
diverses monografies 1 historiadors de
valua, perd el teatre no s’ha estudiat.
Lamentem no poder—nos estendre re-
latant la seva activitat, que intuim que
seria com la de la resta de poblacions de
la comarca, més o menys, amb el ritme
discontinu 1 les davallades consegiients.
Amb diverses tendéncies segons el mo-
ment 1 els homes que I'empenyien.

Tenim noticia que per les festes de
Nadal de 1925 hi actuaren els dos grups
teatrals de la Societat 1 del Sindicat. Els
primers representaren La tosca 1 Larrt.
Els del Sindicat, £L lliri ’atgua 1 El jaio de
Reuws (Aires de la Conca, ndm. 24).

EL TEATRE A CONESA
Josep M. Vallés Marti

El teatre a Conesa és escas, perd val
a dir que, essent un poble petit, en els
primers anys del segle xx, va fer alguns
intents. D’'una banda, escenes nadalen-
ques a l'església. En els locals cafe de
Cal Favé i el del Jaume el Marti s’hi
havien fet algunes representacions de
les quals no ens queda documentacié.

La constitucié del Sindicat Agrico-
la i la construccié del local social van
empeényer un grup de joves a crear una
secci6 teatral.

Segons fonts orals, sabem que el
1925 el grup de Cal Favd, dirigits per
Josep Pijoan, estrena alguns sainets.
El grup del Sindicat s’ana consolidant
1 per la Festa Major de 1926, s’atrevi a
presentar obres de més calat.

Tot 1 I'esclat de la Guerra Civil, al
gener de 1937 els joves de la parroquia
van representar Fratricida i, acabat I'en-
frontament civil, es repetiren obres es-
trenades anteriorment.

En els pobles petits arribaven amb
dificultat les prohibicions de la llengua
catalana. Aquells actors no s’hi ave-
nien a parlar castella des de l'escenari,
potser no tant per rebel-lia com per la
dificultat que els representava. Al marg
de 1940 van presentar El muwtert del bosc,
una comedieta sense pretensions que
la censura acceptava per inofens-
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va, amb laixopluc del senyor rector,
és clar. En aquests pobles com Conesa,
el paper del rector i l'alcalde eren cru-
cials a 'hora de permetre fer teatre.
Bibliografia:
GuarL, 20009.

EL TEATRE A SOLIVELLA
Josep M. Vallés Mart{

Jaume Gémez va recollir de la pre-
msa de Tarragona, Valls 1 Montblanc,
les croniques amb alguna noticia de So-
livella entre 19001 1950 (Gémez, 2008).

La primera referéncia al teatre al
segle xx data de 1911. Parla del Teatro
Circo. La Gazeta de la Conca en 'edicié
del 13 de maig fa referéncia al mateix
espectacle, perd anomena la sala com a
Teatre Circol.

El diumenge 28 de febrer de 1927
va debutar al Café del Fabia el Sextet
Solivellenc. A la tarda, com a celebra-
cié d’aquella presentacié i 'elenc —su-
posem que local —, hi estrena Mar i cel,
de Guimera.

La Societat va adquirir una casa
contigua a la seu de l'entitat per mi-
llorar el Casal, i feu una gran sala de
teatre 1 café al principal, “d’estil mo-
dern, amb pintures, escala de marbre,
1 balconada a tota la facana” (Aires de la
Conca, nim. 501 102).

El 5 de gener de 1932 es funda
I'Institut de Cultura Parroquial, abans
Centre de Cultura Parroquial. El Go-
vern civil havia dictat noves normes
per a les associacions. El grup es veié
embolicat amb problemes doméstics
que acabaren en enfrontaments.

Al maig de 1950 a Solivella es va

inaugurar el local anomenat Teatro
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del Hogar del Frente de Juventudes.
A més de l'acte, amb preséncia de les
autoritats, s’hi celebra una vetllada
amb els alumnes de les escoles i el “gru-
po de danzas de la Seccién Femenina”
(Diario Espaiiol, 11-5-1950).

Durant les festes dels dies 7, 8 1 9
de setembre d’aquell any, el grup esce-
nic del Centro Parroquial celebra una
vetllada literaria 1 musical al teatre del
Sindicat Agricola (Diario Espariol, 13-9-
1950).

Bibliografia:
GomEez, 2008.

EL TEATRE A VILAVERD

En crear-se la societat Sindicat
Agricola de Vilaverd, podria ser que
s’hi hagués adscrit una seccié teatral,
perd no en tenim constancia. Hi havia
hagut una societat anomenada Unién
Agricola, d'inspiracié republicana, on
també es podia haver fet teatre. Hi va
haver el Foment i I’Ateneu Republica,
perd no ens n’ha arribat cap noticia so-
bre 'activitat teatral.

El 1928 el Sindicat Agricola va
anunciar la compra d'un ampli local
on s'instal-larien les “oficines, cafée 1
teatre”. S'inaugura per la Festa Major
d’aquell any, la nit de Sant Marti. (Ai-
res de la Conca, ndm. 78).

El 1921, per iniciativa de mossén
Josep M. Panadés, es va fundar el
Centre Moral i Instructiu. “Les activi-
tats del Centre se centraren en la re-
presentacié d’obres teatrals.” Hi havia
també a Vilaverd les Filles de Maria,
perd no ens consta que haguessin fet

teatre (Solé, 1999:88).



Entre els anys 1950 i 1955, Josep
Alsina 1 Cortiella (a), Maginet, dirigi un
petit grup que feu algunes representa-
cions.

Bibliografia:
SoLg, 1999.

EL TEATRE A VIMBODI
Josep M. Valles Mart{

Lhistoriador 1 col-leccionista 1 dina-
mitzador cultural Alfons Alzamora ha
recollit informacié sobre el passat de la
seva vila 1 naturalment també del tea-
tre representat pels grups d’aficionats
o professionals que han donat relleu a
alguna festa, al poble.

Hi ha noticies d’activitat teatral
a Vimbodf des de finals del segle x1x,
quan a 'antic local del Foment s’hi re-
presentaven pastorets en castella. En
comengar el segle xx, I'eclosié republi-
cana al poble genera un grup d'inspira-
cié esquerrana i, per contra, des de la
parroquia es funda un altre elenc per
representar teatre infantil.

Abans de la proclamacié de la Re-
publica, s’havia creat el Foment Pa-
rroquial de Cultura i la seva Seccié
Dramatica.

La Reptblica havia permés crear un
altre grup que actuava al local del Ball
el 1933. En aquells anys també actua
el grup que anomenaven de L'Agraria.

A Vimbodi també hi havia el café
i teatre de 'Agraria, que es va poder
tornar a obrir al maig de 1935 (Vimbodi,
nim. 49 1 68).

El Butlleti Vimbodi no es publica
fins al novembre de 1935. La Seccié
Dramatica del Foment Parroquial par-
ticipa en una vetllada al castell de Riu-

dabella, obsequi de la familia de D. Pe-
dro Gil Moreno de Mora. El senyor de
Riudabella havia contribuit en el seu
dia amb els terrenys 1 potser més coses
en |'aixecament d’aquell local.

La tradicié oral al poble explica que
el 17 de juliol de 1936 s’estava repre-
sentant al local del Foment La vida de
vant Tarsict. Pot haver-hi algun error,
tota vegada que el dia 17 era un diven-
dres, perd en tot cas sembla que la no-
ticia de 'aixecament militar agafa bona
part del poble al teatre. Pocs dies des-
prés el local fou incendiat.

En comengar els anys setanta del
segle XX es constitueix la Joventut
Unida de Vimbodi, perd no en tenim
documentacié de les actuacions fins
al 1979. Per Nadal emprengueren la re-
presentacié d'Els Pastorets, que ha durat
practicament fins als nostres dies.

L'intent seriés de crear un grup més
estable, Vent de Bosc, troba la seva pri-
mera realitzacié amb La botifarra de la
libertat, de Serafi Pitarra. L'entusiasme
continud presentant altres espectacles
en els anys segiients.

Vent de Bosc enllaga un seguit d’es-
trenes amb molt entusiasme 1 bons re-
sultats. S’havia constituit formalment
com a associacié juvenil, al mar¢ de
1981. No cal dir que la influéncia d'una
persona com Enric Coch, expert i culte
vimbodinenc, es deixava sentir a |’hora
d’escollir aquestes obres, les més signi-
ficatives del nostre teatre.

El grup tingué molta traga a anar in-
corporant-hi elements joves. Només cal
veure els repartiments de les primeres
estrenes 1 resseguir els noms dels actors
per adonar-se com els noms dels primers
anys van mantenint-se i se’n van trobant
de nous. Un plantejament indispensable
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per a la continuitat d'un elenc d’aficio-
nats, en el qual continuament hi ha de-
goteig de baixes per una o altra rag.

EL TEATRE A SARRAL
Josep M. Valles Mart{

Epoca feli¢ aquella

del comeng del segle vint...,
quan Sarral, tot 1 patint
privacions 1 mala estrella,
se les sabia apanyar

1 buscar divertiment

en tot lloc 1 en tot moment.
Amb tal fi, arriba a muntar
un quadre escénic 1 artistic
de molta reputacis,

que posa en joc 1 en acclé
obres de caire humoristic

i dramatic, que en aixo,
pel que a riure i plorar fa
(ho podem assegurar),

no hi hagué predileccié.

Bibliografia:
ANDREU (1981)

El grup que podem considerar més
actiu a Sarral fou el del Centre Re-
publicd Autonomista (La Nova Conca,
nim. 117). El seu teatre estava marcat
per un fort accent patriotic. El 1926
continuava la seva activitat (Aires de la
Conca, nim. 25).

Al mes d’abril de 1930 trobem el
Teatre del Sindicat Agricola, on s'es-
trend el drama en tres actes 1 en prosa
original del sarralenc Anton Clarasé La
vida alegre amb escenografia d’Acensi
1 Morales de Barcelona. El mateix autor
ila seva esposa, Enriqueta Canté, inter-
pretaven els papers protagonistes. Enla
vetllada també s’hi representa el sainet
A ca la modista, de Josep Asmarats.

Després de la Guerra Civil, el lo-
cal del Centre RepublicA Autonomis-
ta passd a Educacién y Descanso. El
2 de desembre de 1945 la companyia
professional que encapgalaven Pepeta
Fornés 1 Anton1 Marti portaven a Sa-
rral la comédia d’Anton Clarasé Mater-
nitat o travesures de “Cupido”. En els en-
treactes. 'Orquestra Unién del poble

interpreta diverses peces musicals.

f-"‘_ % [

T -

Vimbodi. Grup teatral “Vent del Bosc” en la representacié d'El Suicida de Nikolai Erdman, 1996, en traduccié de J. M. Balanya

de Montblanc (Fons A. Alsamora)
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A la Sala Parroquial, al juliol de
1947, amb motiu de la inauguracié de
les obres de reconstruccié del local, la
companyia que dirigia Guillermo Can-
tallops va presentar £l divino impacien-
te, poema dramatic en vers original de
José Maria Peman.

Tenfem alguna noticia oral sobre
'existéncia d'un Teatre Apolo, perd no
n’hem aconseguit cap referéncia docu-
mental. A la sala de les monges, ano-
menada Centre de Cultura Popular,
després de la Guerra Civil s’hi repre-
sentaren algunes obres.

A l'abril del939 es forma el grup
de teatre de la Sala Parroquial, que
feia les representacions a Educacién
y Descanso. S’hi representaven obres
tan variades com sainets, monolegs, £ls
Padtorets, 1 fins 1 tot “El coro de las som-
brillas” de la sarsuela Lusa Fernanda.

El mateix grup teatral, al juliol
del1947, amb motiu de la inauguracié
de les obres de reconstruccié del local
—que es va passar a dir Obra Cultu-
ral Recreativa perd fou més conegut
popularment per “les Monges” —, sota
la direcci6 de Guillermo Cantallops,
va posar en escena |'obra dramatica
en vers de José Marfa Peman E/ divino
impaciente, amb un repartiment de més
de 40 persones. Aquest grup va existir
fins a principis dels anys seixanta.

Anys més tard, al novembre de
1970, a la sala d’espectacles de la Coo-
perativa Vinicola, la companyia del
Centre Lleidatd de Barcelona hi pre-
sentd la comédia dramatica d”Anton
Clarasé Maternitat.

Bibliografia:
ANDREU, 1981; GINE, 1986.

EL CINEMA A LA CONCA
DE BARBERA

Alexandre Rebollo

Des que l'any 1895 els germans
Lumiére van patentar el cinematograf,
rapidament esdevingué un dels entre-
teniments més grans de les masses de
I'dpoca 1 avui continua la seva estela
d’éxit divertint petits i grans 1 supor-
tant tota una industria potent que el fa
possible.

Poc després de la seva estrena a Pa-
ris, el cinematograf arriba a Catalunya
de la ma dels mateixos Lumiére, que
el 1896 van exhibir el seu invent, perd
també d’empresaris que van obrir sales
com la Casa Napoleén de Barcelona.
Aix{ mateix, en poc temps la novetat
es va estendre a les principals ciutats
1 pobles del territori, i en els entorns
rurals hi destaca la tasca dels firaires
ambulants.

D’aquesta forma trobem les prime-
res projeccions a les ciutats més prope-
res a la Conca, com Reus, Tarragona 1
Valls al llarg de I'any 1897.

A la Conca de Barbera el cinema
estara lligat a un fenomen clau per a la
dinamitzacié del turisme, l'economia
i la cultura: els balnearis. Aix{ doncs,
trobem que a 'agost de 1900 el balnea-
ri Vil-la Engracia de les Masies progra-
ma projeccions per tal d’esbargir uns
banyistes de classe benestant ja avesats
a aquesta mena d’actes. Es la primera
projeccié de cinema documentada a la
comarca.

A partir d’aleshores les projeccions
es disseminaran per diverses pobla-
cions de la Conca, tant amb exhibicions
puntuals com amb la installacié de sa-

La vida associativa 211



les estables. Val a dir que, sobretot a la
primera meitat del segle xX, la cultura
i l'oci a la Conca de Barbera estaran
capitalitzats per les entitats 1 societats
recreatives, ja de tipus social, politic o
religiés. Tanmateix, en algunes viles es
presentaven com a seccions de les agru-
pacions de caracter cooperatiu i agrari,
també imprescindibles per entendre la
historia del segle passat a casa nostra.
Molts dels cinemes conquencs sorgiran
a redés d’aquestes societats 1 entitats, 1
es valdran dels seus locals, per bé que
sovint la gestid era subcontractada.
Altres sectors de la comunitat també
intervindran en la inddstria cinemato-
grafica de la Conca, com I'Església i els
cercles religiosos o el sector empresa-
rial, amb la creacié de sales privades

dedicades a I'explotacié del seté art.

Al llarg del segle xx, vora una quin-
zena dels pobles de la Conca de Bar-
bera han disposat de cinema amb més o
menys regularitat, que alhora ha esde-
vingut part inseparable de la memoria
collectiva de molts conquencs 1 con-
quenques.

Aix{ mateix, el territori de la comar-
ca ha estat escenari d'uns quants ro-
datges que, des del més antic localitzat
1 datat I'any 1908, han plasmat la sin-
gularitat de la Conca 1 se n’han valgut
per crear films i pel-licules tant domes-
tiques com comercials.

D’enga de l'inici de les projeccions
a les Masies, la segiient poblacié a su-
mar-se al carro del cel-luloide és Mont-
blanc. La capital veié per primer cop el

CINE MATUGRAFU
TBLANQUENSE

Espacioso local al

lado de la Estacion

"o del Ferro-carril, cémo- F
do y perfectamente
ventilado.

Sesiones continuas
desde las cuatro de la
tarde. Exhibicién de
hermosas peliculas.
Cambio de programa
cada dia.

NOTA: En caso de no haber elec-
tricidad, la Empresa posee aparatos
para hacerse la luz y continuar las
sesiones.

GRAN ACONTEIXEMENT!

B pel din 7 de I'rt:at.mbn: 1930

INAUGURACID del local

bellament enqrnm]il

Aquesta reforma, que cons-
tituird 1'admiracié del
piiblic, fard que Mont-
blane gaudeixi d'un lloc
gentil i espaids, apropiat
per. donar-hi grans es-
pectacles

A LES B DE LA TARDA:
Programa exiraordinad de Cinema
A LEs 10 pE LA NIT:

Es posaran en escena les
aplaudides sarsueles:

la Megra'n de la Huerta

La del Soto del Parral

perla companyiade F. Vidal

Uncia representasii.— 55
Orquestra complela,— B¥
& Finit I'espoctacle s'ob-
% sequiard a la concur- §
S rimcia amb un BALL. B
Sl Defalls per programes. %)

| Tealre Principal | || Fosep Sols Folch
MONTBLANC Conteactinta d'@hees

ES REALITZEN TOTA
CLASSE SD'EDIFICIS I
REFORMES PER CON-
TRACTE 1 A JORNAL.

ESPECIALITAT en
CELS-RASOS i treballs
de CIMENT ARMAT.

CONSULTEU projectes.
DEMANEU pressuposts.

C. Majoe, 123
gnoufglauc.

Montblanc. Programes d'actes de I'antic cinema-jardi i cinema Principal de 1909 i 1930, (ACCB, Col. Antoni Rosellé Sans).
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cinema merceés a la societat El Foment,
que realitza les primeres projeccions a
la vila I'any 1902 i que a partir del 1907
incorpora l'activitat de forma estable,
any que també arriba el cine a Solivella
en el context de la festa major.

Lany 1908, també a Montblanc,
s'obrird el Cinema Jardi, el primer
d’iniciativa privada ideat per un empre-
sari fora. I a poc a poc s’anira estenent
a altres indrets de la comarca com San-
ta Coloma de Queralt, on obrira el Cine
I'Estrella, unit a ’entitat homonima.

Aquesta primera década del segle xx
no només es veurd cinema a la Conca
siné que, primigéniament, també se'n
fara. Daten d'aquest perl’ode els films
Monasterio de Poblet (1908) 1 Montblanc.
La Serra (1910), dirigits per l'insigne
cineasta catala Fructués Gelabert 1 ma-
lauradament desapareguts fins al mo-
ment. En 'etapa anterior a la Guerra
Civil, el cenobi cistercenc sera el prota-
gonista indiscutible de la majoria de pe-
llicules que es conserven. Ja sigui com
a localitzacié, com en La loca de la casa
(1925), de Lufs R. Alonso, o com a es-
cenari de les gravacions familiars d'una
burgesia benestant, proxima al catala-
nisme, que recorria els monuments em-
blematics del pafs fent turisme.

Durant la primera década del 1900
s’avanca en la creacié de l'oferta cine-
matografica a la comarca, marcada per
la preséncia de cine en pobles que fins
al moment no en gaudien, com Bar-
bera de la Conca, amb les projeccions
al Cafe de I’Andreu (1914-1916), o Sa-
rral, on se’'n programa per la Festa Ma-
jor dels Sants Metges del 1916. També
s’obren nous equipaments, com el Tea-
tre Francolf o Cine Vell de 'Espluga de
Francoli, inaugurat el 1912, el Cine del

Centre Catolic Obrer de Santa Coloma
de Queralt el 1913 o les sessions que es
feien als cafés de Cal Barraquetis i de
Cal Mateu de Solivella.

Pero les décades dels anys vint 1
trenta seran les més prolifiques abans
del paréntesi que suposa la Guerra Ci-
vil Espanyola. Lentament es va con-
figurant la xarxa de viles amb cinema
amb la incorporacié de Conesa el 1925,
per bé que no perduren gaire; Vimbo-
di 1 Poblet amb dos locals: el Cafe del
Nina 1 el Cinema El Provenir; Vilaverd
també amb duplicitat: el cine dirigit
per Pau Cartafia, primer, 1 més tard el
cine lligat al sindicat agricola, 1 Roca-
fort, el 1927, amb el Cine de la Societat
Cooperativa Obrera. Per la seva part,
s'incrementa el sector alla on ja estava
implantat. A I'Espluga s’hi afegeixen el
Cine Novedades el 1925 i el Cine dels
Pares Paiils, vinculat a I'ambit religiés
fins al punt que 'escenari era l'església
Vella. Fet semblant al de Solivella, on a
partir del 1927 trobem el Cinema dels
Catequistes a 'empara de la parroquia.
A Sarral, el Cine del Sindicat suposa la
primera sala estable, oberta el 1924. 1 a
la capital, el 1926, aixeca el tel6 el Cine
Orfeé Montblanqui.

Malgrat tot, el fet més rellevant sera
la construccié del Cinema Principal de
Montblanc l'any 1922. Impulsat per
Salvador Abellé 1 Joan Solé, passara a
ser un dels referents a la comarca, 1 les
accions empresarials dels propietaris en
marcaran el gremi. Una estratégia que
comportara desactivar la competéncia.
Aixd explica que el 1922 comprin tot
el material del cinema de la Joventut
Nacionalista de Montblanc (que en el
seu dia I'havia heretat d’El Foment).
També que a partir del 1924 el Princi-
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pal pagui una retribucié al propietari
del Cine Jardi (aleshores Cine Recreo)
perqué no faci projeccions. I encara
més tard, el 1935, quan es produeix
I'embargament del Cine Kursaal de
Montblanc, el lloguen i en cessen 'acti-
vitat. Salvador Abell6 i Joan Solé tam-
bé seran al darrere de les projeccions a
Conesa del 1925, 1 als anys trenta, de la
direccié del Cinema Capitol, a I'Esplu-
ga de Francoli. Després de la guerra,
havent deixat de ser socis, continuen
en el negoci per separat. Abell6 1 Solé¢,
doncs, sén figures clau de l'explotacié
del seté art a la comarca.

En el pla de la filmografia hi des-
taca La revista de la Fiesta de los Reyes en
Montblane, ilm de 1927 dipositat a la
Filmoteca de Catalunya que mostra la
cavalcada de Reis de la Vila Ducal. Tot
1 ser d’autor desconegut, si que es pot
apuntar que fou encarregada pel grup
de montblanquins residents a Barcelo-
na. Amb els anys, la geréncia del Cine
Principal de Montblanc I'adquirira i es
convertird en costum passar—la anual-
ment. Un testimoni grafic excepcional
del paisatge urba de Montblanc als
anys vint 1 una finestra oberta a una
mostra patrimonial de caracter im-
material documentada des del 1908.

Al seu torn, la década dels anys tren-
ta s’enceta amb el salt tecnologic del pas
del cinema mut al sonor. Un canvi que
comportd, alhora, la pérdua d’alguns
llocs de treball com els dels musics,
que tocant majoritariament el piano
posaven la banda sonora a les imatges
en moviment, artistes que a de vegades
eren reemplagats pel gramofon.

El 1930 el Cine Principal de Mont-
blanc projecta per primer cop cine sonor
1, posteriorment, la resta de poblacions:
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el 1931 Vimbodi i1 Poblet, el 1932 Santa
Coloma de Queralt 1 'Espluga de Fran-
coliiel 1934 Barbera de la Conca. A par-
tir d’aleshores, els establiments creats de
nou ja compten amb aquesta innovacié
tecnica, com el Capitol Cinema de I'Es-
pluga de Francoli, el Cine Associacié
Colomina a la capital de la Baixa Segarra
o el Cine Kursaal a Montblanc. A més,
a Vallfogona de Riucorb es documenta
per primer cop la projeccié de films al
balneari entre els anys 1930 1 1933. Per
contra, alguns projectors s’apaguen: el
1934 tanquen el Cine de la Societat Coo-
perativa Obrera de Rocafort de Queralt
1 el Capitol Cinema (antic Cine Orfeé
Montblanqui) de Montblanc, 1 un any
més tard, el 1935, el Kursaal és embar-
gat pel Banc de Valls i la seva activitat és
cessada, tal com s’ha descrit abans. Val
a dir, perd, que el Kursaal reobrira I'any
1941 amb nous propetaris 1 es mantin-
dra actiu fins I'any 1971.

Al marge de la situacié econdmica,
la politica afectard gairebé per igual
tots els cinemes de la comarca. Amb el
cop d’estat 1 'inici de la Guerra Civil,
la majoria de sales seran ocupades pels
comites locals 1 posades al seu servei.
Amb la victoria de les forces feixistes 1
la imposicié de la dictadura, les noves
autoritats n’assumiran el control. En
alguns casos, les societats recreatives
propietaries dels cinemes desapareixe-
ran 1 o bé es tancaran o bé passaran a
mans de noves entitats autoritzades pel
régim o organismes franquistes com
la Falange o 'organitzacié Educacién
y Descanso. Pel que fa a les sales pri-
vades, seran retornades als seus amos i
progressivament reprendran |'activitat.

El mateix 1939 reobren el Cine As-
sociaci6 Colomina de Santa Coloma



perd rebatejat amb el nom de Salén
Victéria, el Cine Moderno 1 el Cine
Sindicat de Sarral, aquest darrer sota
el control de la FET-JONS. També el
Cine Principal de Montblanc i el dels
Catequistes de Solivella. L'Espluga de
Francoli, Barbera de la Conca, Vimbo-
di 1 Poblet i Vilaverd també recupera-
ran els cinemes. | encara als anys qua-
ranta, Blancafort 1 Pira, al seu torn, a
partir de 1944 1 1947 respectivament,
tindran llurs sales, ambdues sota 1'or-
bita del sindicat agricola.

Mal que sempre havien existit me-
canismes de vigilancia dels films pro-
jectats 1 sectors de la societat, com
I'Església, que maldaven per imposar
un cinema cenyit als seus preceptes
de moralitat, durant la dictadura fran-
quista aquests condicionants es feren
més forts 1 evidents per mitjd de la
“Junta Superior de Censura Cinema-
tografica”.

Tot 1 aixo, el cinematograf continua
sent una de les distraccions més popu-
lars a la Conca, que al seu temps n’am-
plia l'oferta, 1 arriba al maxim de locals
coincidint amb la meitat del segle xx.
En destaquen les incorporacions del
Cine Ducal, gestionat per 1'’Accié Ca-
tolica 1 ubicat a I'antic Capitol Cinema
de Montblanc; la reobertura del Cine-
ma de I'Estrella a Santa Coloma, pero
sota la geréncia de Educacién y Des-
canso; el retorn d’'una sala a Rocafort
de Queralt amb l'estrena el 1953 del
Cine Rocafort; la inauguracié del Cine
Foment a Vimbodi i Poblet, un dels
pilars d’aquesta segona etapa del cine-
ma a la Conca; la represa del cinema a
Vallfogona de Riucorb amb el Local de
la Dolors des de 1956, i, aquell mateix

any, el debut del Cinema Parroquial a

Passanant. En total, més d'una vintena
de sales configuraven el mapa d’aques-
ta tipologia d’oci a casa nostra.

Per contra, a la década dels seixan-
ta comengard un descens progressiu
del servei protagonitzat pel tancament
de negocis. Només en aquest temps,
9 cinemes abaixaran la persiana, i en
alguns casos deixaran orfes d’aquest
entreteniment poblacions com Passa-
nant, Vallfogona de Riucorb, Rocafort
de Queralt o Vilaverd. Tanmateix, apa-
reixeran dos dels cinemes més insignes
de la comarca: el Cine del Casal Mont-
blanqui (1968) i el Cine del Casal de
I'Espluga de Francolf (1969). Tots dos
representaren la maxima modernitat
del sector i, de fet, foren les darreres
sales obertes conjuntament amb el Ca-
salet de I'Espluga (1972), lligat també
al Casal 1 dedicat al cinema infantil. No
en va, els casals montblanqui 1 espluguf
foren claus per al manteniment d'una
idiosincrasia associativa en un cert es-
tat de letargia fins al moment com a
conseqiiencia de la dictadura. Hereus
de les antigues societats de principis de
segle, al seu voltant es cohesionava una
comunitat 1 es desenvo]upava a través
del foment de les tradicions, la cultu-
ra, l'esport 1 l'esbarjo, en qué s’incloia
el cinema.

Al darrer terg del segle, la gent can-
via 1 adopta noves formes de distraccié,
com el televisor, que irromp en les llars
amb forca. També es fa més accessible
la propietat i 1'ds del vehicle, fet que es-
curga distancies 1 promou la mobilitat.
Molts conquencs es veuen obligats a
I'#xode rural i, en conseqiiéncia, s’as-
soleixen els minims de poblacié de tot
el segle xx, amb menys de 18.000 habi-
tants I'any 1992.
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A poc a poc, doncs, la competéncia
amb la qual havia de competir el cine-
ma local era més forta. I en destaca la
proliferacié de grans cinemes multisala,
a cops emplagats en complexos comer-
cials dedicats a les compres i |'esbarjo.
A més, les continues actualitzacions de
la tecnologia suposaven grans despeses
inassumibles en molts casos per uns ci-
nemes modestos que es veien abocats a
passar els darrers llargmetratges.

Als anys vuitanta, encara vuit po-
(Montblanc, I'Espluga de
Francoli, Barbera de la Conca, Santa
Coloma de Queralt, Sarral, Solivella,
Pira i Vimbodi i Poblet) resistiran amb
preséncia del cinema perd en només

blacions

una década el panorama esdevindra
desolador. El 1992 fineixen les pro-
jeccions al Cine Sarral i al Cine Pira.
El 1997 ho faran al Cine Sindicat de
Solivella i el 1998 al Cine Principal de
Montblanc.

Aixi doncs, el nou segle s’enceta
amb quatre tniques sales a la Conca de
Barbera: el Casal Montblanqui, el Cine
Foment de Vimbodi i Poblet, el Casal
de I'Espluga 1 el Cine Esbart de la Vila
(creat el 1970 al lloc del Cine Catdlic) de
Santa Coloma, aquests darrers arriba-
ren a la seva fi 'any 2006 i1 2012 respec-
tivament. Una llarga desintegracié del
sector a la qual sobreviuen actualment
—gairebé com una rara avis— el Cine-
ma del Casal Montblanquf i el Cinema
Foment de Vimbod{ 1 Poblet, tots dos
amb el suport de sengles ajuntaments.

F inalment, tornant a la ﬁlmograﬁa,
la proliferacié d’aparells 1 la rebaixa
del cost en permet la democratitzacié.
Aixd es tradueix en |'augment substan-
cial del cinema domeéstic, vacances, ce-
lebracions familiars o festes populars,
que resten documentades gracies a ci-
neastes amateurs. També algun intent
de ficcid, com Via 4. Tren a Montblanc,
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Montblanc. La sala del teatre-cinema Principal. Any 2015, (Fot. Albert Carreras).

216 La vida associativa



rodada el 1959 per aficionats de la co-
marca. En aquest sentit, 'Arxiu Co-
marcal de la Conca de Barbera disposa
de diversos fons personals en el quals
s'inclouen aquests films, que suposen,
en alguns casos, una base d'informa-
cions fonamentals per entendre el nos-
tre passat recent.

En 'ambit comercial algunes pro-
duccions nacionals es valdran de Po-
blet per ambientar les seves pel-licules,
com Carles, princep de Viana, dirigida
per Silvia Quer I'any 2001, i de Mont-
blanc, com en el cas dels directors Ra-
mon Térmens i Carles Torras, que 'any
2004 el triaren com a escenari de Joves.

En definitiva 1 com a conclusié,
veiem com el mén del cinema a la Con-
ca de Barbera ha canviat radicalment
d’enga de les primeres projeccions a les
Masies a 'agost del 1900.

Avui, només dues sales resisteixen
als atzucacs de la historia 1 mantenen la
possibilitat d’esbargir-se davant la gran
pantalla. Un entreteniment que alhora
és font d'innumerables records 1 vivén-
cies de generacions de conquencs que
al llarg de més d’un segle han ocupat
les butaques de les sales de cinema de
la comarca. Aquella pel-licula concre-
ta, un peté a les fosques, les tardes dels
diumenges, la compra de llaminadures
al vestibul... formen part de les instan-
tanies més personals de molts de nosal-
tres 1 alhora configuren un segment es-
sencial de la nostra historia 1 memoria
collectiva. Un patrimoni intangible lli-
gat al patrimoni material que ens resta
en la forma dels edificis i les sales que
encara es conserven.

Bibliografia:

Lorez, 2015; NOGALES; REBOLLO; SUAREZ,
2018; MEDRANO, 2011.

LA MUSICA

Niria Medrano

ORQUESTRES DE BALL I
AGRUPACIONS CORALS ALA
CONCA DES DE MITJANS DEL
SEGLE XIX

Després de la mort de Ferran VII
el 1833, s'inicia a tot I'Estat un procés
de transformacié liberal que liquida la
societat estamental de ’Antic Reégim.
La nova situacid, el desmantellament
institucional 1 'inici de les desamortit-
zaclons provoquen una greu crisi en
'estament eclesiastic, que perd el po-
der social 1 econdmic i la capacitat de
mecenatge que havia tingut fins al mo-
ment. També comenga a canviar tant
la posicié social del music com el con-
cepte de festa i de l'activitat lddica en
general, amb el naixement de societats
culturals 1 recreatives en un context
de nova sociabilitat burgesa en qué
comengaran a proliferar les iniciatives
privades de balls. En aquest moment
cal situar un nou model d’agrupacions
instrumentals i corals que procuren sa-
tisfer les noves necessitats de I'¢poca.

Montblanc

Tot 1 l'existéncia d’algunes infor-
macions no contrastades que apunten
a anys anteriors, cap a 1840 localitzem
documentacié sobre la primera forma-
cié instrumental coneguda: la Misica
del Coleto. Fou dirigida per Mn. Jo-
sep Anton Borrell Barcelé (Tarragona,
1805 — Montblanc, 1872) en els actes
religiosos 1 oficials 1 per Francesc Ge-

lambi Marti (Montblanc, ca. 1815 —
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Alcover, ?) en els laics. Estava formada
per uns nou musics d’ofici menestral
i amb un important parentiu familiar
entre ells, dos elements caracterfs-
tics de les agrupacions instrumentals
d’aquesta &poca.

Les picabaralles familiars van fer
que cap a 1850 es dividis I'agrupacié
en dos: la Misica Vella, dirigida per
Jaume Escoté Gelambi (Montblanc,
1824 — 1887) i la Miisica Nova, amb
Andreu Miquel Gallofré (Montblanc,
1826 — 187?). Tot i els intents de reu-
nificacié, van romandre separades fins
al 1865. La Vella tenia el suport del
Cafe del Musiquet i la Societat Assut-
zena, 1 La Nova, del Cafe del Serret
1 la societat Casino de la Unié. De fet,
com a la resta de Catalunya, les agru-
pacions instrumentals no sén elements
aillats siné que cadascuna s’identifica
amb una entitat concreta 1 té agrupa-
cions corals annexionades, conduides
pel mateix director. Aixi mateix, a recés
de La Vella es crea el Cor de I’Assut-
zena (1863-18687), 1 La Nova organit-
za el cor La Fraternitat (1863-1866).
Per tant, les rivalitats ja no eren només
en els balls, siné també en les actua-
cions de les respectives corals, fet que
engendrd una multitud de seguidors
tant de I'una com de 'altra.

L'any 1865 es reunifiquen i es man-
tenen unides fins al 1883. S’hi van
afegint membres de les diverses fami-
lies per reforcar la cohesié interna. La
majoria sén menestrals, ja que era el
collectiu que tenia la flexibilitat ho-
raria suficient. El 1883 La Nova es
torna a separar i roman aix{ fins a la
dissolucié. En aquesta segona etapa,
es posa sota les ordres dels Gelam-
bf, una familia d’Alcover perd amb
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antecedents montblanquins, carlista
vinculada amb l'estament eclesiastic.
Aixf, en l'¢poca del bipartidisme de
la restauracié, La Vella —sempre dirigi-
da pe]s Escoté — tocava quan manaven
els liberals, i La Nova, quan ho feien
els carlins. En aquests anys, Mont-
blanc s’omple d’aprenents de muisics
1 les antigues rivalitats es revifen.

Es creen noves agrupacions corals:
Lo Pensament (amb diverses etapes en-
tre 1902 1 1936) i el Cor de la Societat
Unié Republicana (1906) es vinculen a
La Vella 1 a les societats catalanistes de
comengaments de segle, i La Lira (amb
diverses etapes entre 1886 i 1904), el
Cor del Centre Moral (1905), el Cor
El Agricultor (1906) i el Cor Tradicio-
nalista (1907-1910) es vinculen a La
Nova i a les societats carlines. La pugna
musical era l'excusa per representar les
discrepancies ideologiques.

Tant La Vella com La Nova tenien
una plantilla més o menys estable, que
es flexibilitzava segons les necessitats
de cada actuacié. La instrumentacid
base per a la formacié de ball i concert a
comengaments del segle XX era de qua-
tre violins, un contrabaix, una flauta
travessera, dos clarinets, dos cornetins
1 un fiscorn. Mantenen un funciona-
ment 1 unes actuacions similars —fes-
tes majors, festes de barris, acompan-
yant I’Ajuntament en les processons,
concerts, balls, primeres sardanes...—
perd La Vella, a més de gaudir d'una
gran simpatia per part de la premsa ca-
talanista de comencaments del seg]e XX,
tenia més facilitat per ser contractada a
Montblanc, mentre que La Nova era la
preferida pels pobles del voltant.

La Nova es dissol I'any 1921 1 al-

guns dels seus mliSiCS creen la Banda



Montblanc. Orquestra “Amorés”, anys 30, (Fons Maties Amords).

La Montblanquina, vigent fins al 1923,
sota la direccié del music i compositor
Joan Causf Prats (Montblanc, 1881 —
1949). La Vella es dissol el 1930.

Els nous ballables americans 1 el
jazz van comengar a ser molt popu-
lars a Europa després de la Primera
Guerra Mundial. La influéncia de les
noves orquestrines nord-americanes
1 I'arribada de la radio condicionen el
naixement dun nou model amb volun-
tat de trencar amb l’anterior: una nova
estética, un nou repertori 1 una nova
Instrumentacié que provoquen un can-
vi generacional. La formacié basica es
compon del trio de jazz —format per
la bateria (anomenada jazz), el piano i
el contrabaix—, tres saxos, dues trom-
petes 1 un trombd. Tot 1 aix{, els musics
mantenen la polivaléncia per tocar al-
tres Instruments 1 una mateixa agrupa-

cié és apta per actuar en formacié de
banda, acompanyar 'ofici, amenitzar el
concert 1 el ball o interpretar sardanes,
tot 1 que les rivalitats sén per la moder-
nitat en els ballables.

En aquesta nova etapa, el nombre
d’agrupacions creix perqué intenta donar
resposta a l'augment del teixit associatiu 1
al'impuls que reben de les festes de barri
1 de les societats recreatives 1 culturals,
sobretot durant la Segona Reptblica. Es
van trencant els vincles familiars entre
els membres de la mateixa agrupacié 1
es van dissolent les connexions gremials
perqué van disminuint els oficis menes-
trals davant la incipient industrialitzacié.
Linici de la competéncia amb orquestri-
nes foranes —cada cop més presents —,
les majors exigéncies tecniques dels nous
ritmes 1 I'inici d'una certa professionalit-
zacié de la figura del music sén alguns
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dels elements que marquen nous reptes.
Durant aquests anys també cal destacar
l'existéncia de 1'Orfeé6 Montblanqui,
iniciat com a Xiquets Cantaires el 1918 1
Cor de la Joventut Nacionalista el 1920,
que actua entre 19201 1930 sota la direc-
ci6é de Josep Vendrell Cavaller (Mont-
blanc, 1893 — 1930) i manté una activitat
molt destacable.

L'Orquestrina Amorés s'inicia com
a quartet I'any 19191 el 1925 esdevé ja
orquestrina. Fou creada i dirigida sem-
pre pel mestre de musica i compositor
Maties Amorés Dalmau (Montblanc,
1901 — 1979). Conserva una rica acti-
vitat abans 1 després de la Guerra Ci-
vil i es manté vigent fins al moment del
traspas del seu director. Es capdavan-
tera pel que fa al nou repertoriila nova
estética musical.

L'Orquestrina Maseras pren el
nom de la familia que en forma el nucli
i s'inicia vers el 1925 com a quartet 1
quintet, 1 esdevé orquestrina el 1928.
El seu director és Gumersind Maseras
Bertran (Montblanc, 1908-1954), mes-
tre de musica 1 espardenyer. Aquesta
formacié es presenta també com a Co-
bla Maseras quan s’organitza la Lli-
ga a Montblanc, el 1933. Després de
la guerra, desapareix com a formacié
independent i alguns dels seus musics
tocaran a la futura Orquesta Espafia.

La primera cobla montblanquina
neix el 1930 amb el nom de Cobla Or-
questra Els Montblanquins i amb el
patrocini del Centre Catala, tot i que
la seva adaptabilitat li permetia tocar
en tota mena de formacions. Integra—
da per molts misics que acabaven de
deixar La Vella, es manté fins al 1933
i el seu director també és Gumersind
Maseras.
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—.- ORQUESTA .-
RITMO Y MELODIA

MONTBLANCH

REPRESENTAMTE

"— JOSE M.» FERRER e
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Montblanc. Cartell de I'orquestra "Ritmo y Melodia”, s/d,
(Fons MCCB).

Un grup de joves misics provinents
dels Maseras 1 els Amorés organitzen
el 1934 The Yankys Boys, actius fins
a l'inici de la guerra, que després con-
tinuen com a Orquesta Espafia. Als
Yankys, a diferéncia dels Maseras 1 els
Amorés, no hi havia cap nissaga fami-
liar al capdavant i el director era Josep
M. Gomis Dominguez (Buenos Aires,
1915 — Montblanc, 1940). Totes aques-
tes agrupacions estan influenciades per
altres de fora vila que actuen a la po-
blacié, en algunes de les quals toquen
musics montblanquins.

La guerra provoca que les tres for-
macions vigents el 1936 —els Amords,
els Maseras i els Yankys— aturessin
la seva activitat. Després, els Amo-
rés continuen fins a la mort del seu
director, l'any 1979. Els Maseras 1
els Yankys es fusionen en I'Orquesta

Espafia (1939-1951), dirigida per Gu-



mersind Maseras. El 1946 es crea I'Or-
questa Ritmo y Melodia, amb Josep
M. Ferrer Badia com a director. Les
dues s'uneixen i juntes sota el nom de
Ritmo y Melodia fins al 1954. Totes les
formacions de la postguerra —i de la
mateixa manera que les altres pobla-
cions— van adequant el nou reperto-
ri als nous corrents i sorgeix la figura
—emblematica— del vocalista. En les
décades dels seixanta i setanta s'inicien
alguns grups sota la influéncia del nou
estil de moda: el rock-and-roll. Un dels
més destacats fou el Conjunt Capri,
vigent als anys seixanta 1 setanta.

Pel que fa a les agrupacions corals
montblanquines després de la guerra,

cal destacar I'existéncia de 'Orfeé del
Casal Montblanqui (1947-1950), sota
la direccié del misic i compositor Ma-

ties Escoté 1 Marti (Montblanc, 1922
— Malaga, 1997) en els primers mesos i

41

Montblanc. Orfeé del Casal Montblanqui a Lleida, 1950, (Fons MCCB).

pel compositor 1 mestre de musica Jo-
sep Maseras Bertran (Montblanc, 1904
— Blancafort, 1965) després. Aquest
orfeé adoptd elements caracteristics
de I'Orfeé Montblanqui dels anys vint.
Posteriorment, durant la década de
1950 es crea 1'Orfeé Parroquial, di-
rigit per Mn. Boqueras, Mn. Anglada,
Mn. Magi Sabaté, Mn. Mufioz 1 Mn.
Torrell. Actuaven a les caramelles, els
actes sacramentals i altres festes po-
pulars, perd no en els actes religiosos,
en qué ho feia la Capella Arxiprestal,
formada per veus i acompanyada per la
dotzena de nois que formaven |'Esco-
lania de Santa Maria. Posteriorment,
cal destacar la Coral i 'Orquestra de
Cambra de I'Escola Municipal de
Musica de Montblanc. L'any 1992,
sota I'empenta de Josep Javega i Aida
Espelt Vives (Montblanc, 1977) —que

n'esdevindria la primera directora—
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neix la Coral Flor de Lis. Tot i que al
llarg de tots aquests anys, el nombre de
cantaires ha anat oscil-lant, actualment
hi ha uns quaranta cantants. Lany
1990 es crea el Cor Sant Joan de Li-
lla, sota la direccié de Josep Magrinya
1 Cervellé.

El 1997 es funda la Schola de Cant
Gregoria de Sant Miquel, que es man-
té en actiu.

El 2011 es crea la Coral Aprodisca,
formada per una vintena de cantaires
que provenen dels serveis de terapia
ocupacional, persones amb discapaci-
tat intel-lectual i del prelaboral, perso-
nes amb trastorn mental dels centres
d’Aprodisca de Montblanc ide la Selva
del Camp.

L'Espluga de Francoli

La primera referéncia a una agru-
pacié orquestral propiament esplugui-
na apareix el 1895. Es tracta d'un grup
d’uns cinc musics, possiblement diri-
gits per Josep Rosell Marti (Espluga,
ca. 1867 — 1937). Aquesta agrupacié es
desfa el 1909, quan un dels integrants,
Frederic Torruella Codina (Lleida,
1873 — Espluga, 1939), crea una nova
formacid, els Calderers, renom familiar
com a causa del seu ofici.

Aquesta formacié —d’uns quatre o
cinc instrumentistes — durd aproxima-
dament fins al 1919, any que Frederic
Torruella i tres dels seus fills decideixen
iniciar el Quintet Jazz-Band Francoli
Arménic, que, en diverses etapes i amb
variacions en el nombre d'integrants,
es manté fins al 1931. El conjunt sem-
pre fou conegut com Els Calderers.
Comencen a tocar el nou repertori i ac-
tuen tant a ]'Espluga com en pobles de

222 La vida associativa

L'Espluga de F. Orquestra “Els Calderers”
ma).

, s/d, (Fot. anoni-

les rodalies. Tot 1 que comencen com
a quintet, amb els anys s’hi introdueix
un saxo —tota una novetat a l'épo-
ca— 1esdevenen sextet. Totes aquestes
formacions estan influenciades per les
orquestrines foranes que van tocant a
l'Espluga en les festes més importants.
Contemporani a aquestes agrupacions,
cal destacar el grup de gralls Els Mar-
sals, vigent des de 1895 fins a 1930.

L'interés creixent pels nous corrents
musicals fa que, cap a 1930, es formi
una altra agrupacié a I'Espluga, de la
qual fins al moment només sabem que
es deia Vernet's Jazz i estava dirigida
pel pianista Josep Vernet Saumell (Es-
pluga, 1913 — 1974). Tot i que sembla
que aquesta formacié tingué una curta
durada inicial —perqué cap a 1931 es
va unir amb Els Calderers — posterior-
ment fan algunes actuacions de manera
independent.



De la fusié dels Calderers amb els
Vernet’s Jazz es crea I'any 1931 1'Or-
questrina Damian’s Jazz, el director
de la qual va ser Frederic Torruella
Damiani (Espluga, 1900 — 1965), el fill
gran dels Calderers. Era una agrupacié
formada per uns sis o vuit musics es-
pluguins que, amb diverses reestructu-
racions de plantilla va tocar fins a l'inici
de la Guerra Civil.

Amb la postguerra i de la mateixa
manera que passava a la resta de po-
blacions, van haver d’espanyolitzar el
nom i van passar a denominar-se Or-
questa Damians. Sembla que la for-
macié actua fins a 1953, moment que
els musics més joves de I'agrupacié for-
men |'Orquestra Jimsson, vigent fins
al 1965.

Referent a les agrupacions corals,
tenim noticia que cap a 1887 1 1888 hi
ha dos formacions a I'Espluga: un era
el Cor del Centre de Catolics, i l'altre,
la societat coral La Barretina. També
tenim notfcia d'un cor anomenat La
Violeta, que va organitzar el mateix
Josep Anselm Clavé a |'Espluga en
una estada que va fer a la vila, perd
en desconeixem quan va durar. Lany
1909 va crear-se 'Orfeé Agricola, sota
la direccié de Mn. Josep Solé, benefi-
ciat organista de la parroquia, que ro-
mangué fins al 1912. Ja a la década de
1920 tenim informacié d’alguna actua-
cié de La Lira Espluguenca. El 1929
es constituf el Cor Parroquial, sota la
direccié de l'organista mossén Fran-
cesc Domeénech, que perdura fins al
1936. També, des de 1929 fins a 1936,
hi ha la preséncia de la Coral Esplu-
guina, que es reorganitza el 1946 dins
Educacién y Descanso i que continua
la seva activitat com a coral d’homes

—amb diversos directors com Josep
Maseras Bertran i Salvador Tarrats —
fins que l'any 1962 es fusiona amb el
Casal 1 es crea I'Orfeé del Casal, un
orfeé mixt que desapareix a finals de
la década dels seixanta. El principal
director d’aquesta etapa és el mateix
Salvador Tarrats. Aquesta coral reneix
I'any 1982 sota la direccié de Xavier
Morgades Valles.

També hem trobat informacions del
Cor o Capella Parroquial des del 1942
fins al 1969.

Sarral

L'escassetat de dades i la manca de
documentacié localitzada fins al mo-
ment fa que disposem de poca informa-
ci6 de les agrupacions sarralenques. La
primera de la qual tenim noticia és una
musica que hi devia haver a l'inici del
segle xx en qué hi tocaven un grup de
sarralencs dirigits pel senyor Morelli,
un exiliat italid que va viure uns quants
anys a Sarral. Durant aquest temps
existi aquesta agrupacid, ja que, en
marxar ell del poble, la formacié des-
aparegué 1, de fet, cap a la decada dels
anys 1910 sembla que ja no devia exis-
tir. Com a curiositat, el poeta sarralenc
Adolf Andreu i Padreny (1904-1994),
fill d'un dels components d’aquesta
agrupacid, els dedica una poesia titula-
da “La banda”.

Posteriorment, tot 1 lexisténcia
d’alguns misics solts que amenitzaven
algunes ballades, sembla que no és fins
ben entrada la década de 1920 quan es
creen altres agrupacions amb musics
sarralencs. Aix{, tenim noticia de I'Or-
questrina Bonet, formada per quatre
o cinc musics en qué tocava Joan Bo-
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net Figueres, director, i els dos fills. La
plantilla era variable. Tocaven basica-
ment a Sarral o en pobles del voltant.
Sembla que tot i fer alguna actuacig, es
dissolen definitivament després de la
guerra.

Sembla que hi havia una agrupacié
contemporania de la qual desconeixem
el nom tot 1 que podria anomenar-se
Ritmic Jazz, dirigida pel pintor Isidre
Mas Puig (Sarral, 1904 — 1974), que
solia tocar al local de La Societat i en
alguns pobles del voltant. La compe-
téncia entre les dues era forta, igual
com succeia en la resta de pobles quan
coexistien dues agrupacions. Isidre
Mas es va convertir en I'dnic mestre de
miusica de Sarral 1 esdevingué el pro-
motor de la majoria d'iniciatives musi-
cals sarralenques d’abans i de després
de la guerra.

Malgrat que no és ben bé una agru-
pacié formal, cal anomenar I'Orques-

tra Pallofa, un grup de set noiets d'uns
deu o dotze anys que, a finals dels
anys trenta, tocaven instruments fets
amb les seves propies mans, amb can-
yes, paper de fumar 1 altres elements.
Gracies als consells d'Isidre Mas, van
fer alguna petita actuacié durant uns
quants mesos, perc‘), tal com diuen ells
mateixos, ho felen només per “jugar i
passar l'estona”.

Linici de la Guerra Civil provoca
que la majoria d’aquestes agrupacions
es dissolguessin, tot i que durant la
postguerra se'n formaren unes altres.
Isidre Mas esdevingué el director dels
Melédicos Jazz, ja vigent la tempora-
da 1940-41, que després, amb alguns
canvis, passd a anomenar-se Orquesta
Unién Jazz.

Pel que fa a les agrupacions corals,
a comencament de segle hi ha noticia
d’una agrupacié que cantava les cara-
melles i que era dirigida per en Jaume

Sarral. L'Orfeé de Sarral, any 1928, (Fot. “El Baluard”).
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Farré Mateu. Posteriorment, pels volts
de 1928 es crea I'Orfeé Agrupacié Co-
ral Sarralenca, vigent fins a l'inici de la
guerra, creada i dirigida per Francesc
Domingo. No hi va haver més corals
fins que I'any 1945 Mn. Artur Boronat
1 Sendra n’organitza una per cantar ca-
ramelles un parell d’anys. El 1962, el
music sarralenc Enric Furné i Orga en
cred una altra amb el mateix objectiu 1
actud un parell d’anys més. El mateix
music fou el fundador, a comengaments
dels anys vuitanta, del grup d’havane-
res Mariners de Terra Endins.

Montbrié de la Marca

El 1911 es forma la primera coral de
la qual tenim constancia a Montbrié.
El director era el mestre del poble,
Joaquim Andreu i Franquet. La pri-
mera actuacié fou a la missa de la Festa

Major, el 10 d’agost d’aquell any. La

coral portava el nom de Sant Lloreng,

en honor al patré del poble i estava for-
mada per homes i nens.

Tenim constancia d’actuacions en
misses locals entre el 1917 1 el 1919.

Solivella

De la mateixa manera que a Sa-
rral, 'escassetat de dades fa que pu-
guem donar molt poca informacié de
les agrupacions de Solivella. Tenim
coneixement d'un grup de gralls ano-
menats Els Triquelis, que amenitzaven
les festes tocant en les manifestacions
religioses, en les cercaviles 1 en les ses-
sions de ball, que van actuar, aproxi-
madament, entre 1880 1 1932. Els balls
també podien ser amenitzats per pia-
nistes.

No hem localitzat cap dada que faci
referéncia a una agrupacié instrumental
formada a Solivella fins al 1927, quan
debuta el Sextet Solivellenc. No tenim
més dades d’aquest sextet, pero segu-

i —

Sarral. Orquestra, Comencaments del segle xx, (Col. “El Baluard”).
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rament deu ser un més dels conjunts
creats a la Conca de Barbera que devia
seguir les noves influéncies del jazz.

Després de la guerra, seguint la ma-
teixa dinamica que la resta de pobla-
cions estudiades, Solivella crea altres
grups instrumentals. Un d'ells és el
Grup Los Azules (1940-1942).

Posteriorment, apareix 'Orquesta
Yolanda, i després d'una escissié en el
si de l'orquestra I'any 1954 'Orquesta
Celi s’afegeix a |'entramat musical de
Solivella.

Sobre les agrupacions corals, sem-
bla que a comencaments de segle n’hi
havia dues: I'una dirigida per Jaume
Mateu 1 l'altra per Lluis Miquel. Tam-
bé es crea I'Orfeé Solivellenc, vigent
des de 1901 fins aproximadament al
1910 1 reorganitzat entre 1919 1 1924.
Durant alguns anys de la postguerra
el jovent cantd caramelles i, de forma
esporadica, s'organitzaren alguns cors,
de dones, d’homes o mixtos. En canwvi,
el Cor Parroquial hi ha estat sempre
present. Estava constituit per homes
fins I'any 1980, moment que es reorga-
nitza en una agrupacié de veus mixtes
sota la direccié de Magf Ballart Ribes.
Posteriorment, el director fou Anton
Montseny Garcia.

Santa Coloma de Queralt

Tenim noticia d'una banda del mes-
tre Giiell que tocava a finals del segle
XIX i comencaments del XX i que ame-
nitzava tant funcions religioses com
balls de societat. Posteriorment, cap
a 1915, sorgeix la Banda Municipal
de Santa Coloma, dirigida per Alfons
Xancé. La seva durada va ser curta 1
estava formada per una vintena de mu-
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sics. En desapareixer, es van formar
petits grups amb instrumentistes pro-
cedents d’aquesta formacié. Possible-
ment, un d’ells és la Misica El Moix,
de la qual hem localitzat una noticia el
1917. Cap a 1919 ja tenim dades de La
Lira Colomina, que toca en diverses
festes 1 societats 1 la versatilitat de la
qual li permet tocar repertori de banda,
concert o sardanes. En aquests anys
també hi ha el Duet Los Amadeos, que
amenitza festes del Centre Republica.
Durant la Segona Reptblica, de la ma-
teixa manera que succeeix en la resta
de poblacions, augmenta el nombre
d’agrupacions i es viu una etapa d’es-
plendorosa activitat musical gracies a
les societats colomines d’aquells anys.
Aixi, diversos musics s’agrupen per po-
der tocar cada diumenge al ball de les
diferents entitats, ja que quan era una
festa més important se solia llogar una
orquestra de fora. Alguns d’aquests
grups colomins durant la Republi-
ca sé6n Els Ben Plantats, el Quintet
Eureka, Els Aquilinos i, sobretot, el
Quintet/Sextet Santa Coloma i 1'Or-
questra Corbella. Aquestes dues dlti-
mes formacions participen en moltes
festes dels pobles dels voltants.
Després de la guerra el nou context
i la finalitzacié de les activitats de la
majoria de societats i entitats marquen
un fort canvi en la vida social, com en
la resta de poblacions. Cap a 1941 es
forma La Lira Colomina amb Joan
Cervera com a representant, i 1'Or-
questa Corbella, amb la familia Cor-
bella al capdavant. Aquestes agrupa-
cions mantenen la seva activitat durant
les décades dels quaranta 1 cinquanta,
i tant l'una com l'altra amenitzen tota
mena d’actuacions. Posteriorment, cap



al 1947 La Lira Colomina es transfor-
ma en I'Orquesta Invicta, que toca en
diversos indrets de la comarca 1 'Ur-
gell 1 estava dirigida pel mateix Joan
Cervera, 1 el 1950 I'Orquesta Corbella
es converteix en el conjunt Wenceslao
y Sus Muchachos. L'any 1965 es crea
la Tuna Colomina, que manté les se-
ves activitats uns tres anys. Del 1967
al 1969, sota la influéncia del rock-and-
roll, actua el Jack’s Group.

Pel que fa a les agrupacions corals,
hi ha una primera dada de l'any 1875
en qué Marcel Riera i Sanroma diri-
geix un cor d’homes. Altres agrupa-
cions masculines sén la que queda ins-
crita el 1896 amb el nom de Societat
Coral La Barretina, tot i que de mo-
ment desconeixem qui n’era el director.
Entre 1912 1 1920 hi ha constancia de
diverses activitats de I'Orfeé del Cen-
tre Catolic, el primer director del qual
fou Mn. Joan Brugalla, organista de
la parr(‘)quia durant molts anys. Lor-

feé estava format per uns trenta homes
adults 1 una vintena de veus blanques
d’'infant. El 1934, sota els aires de la
Republica, es crea I'Orfeé de Santa
Coloma, amb la direccié6 del mestre
Joan Just i Bertran. Tot i les reeixides
actuacions que va tenir es va dissoldre
1'an_y segl’ient. Ja en plena postguerra,
va haver-hi diversos cors parroquials 1
un intent l'any 1967 de crear una co-
ral, la Coral 33, que només actua du-
rant uns quants mesos. El 1977 es crea
I'Orfeé Santa Coloma, sota la direccié
de Mn. Magf Sabaté i Marsal primer i
d’Enric Codinachs i Palomas després.
De I'Orfeé en sorgi I'Orfeé Infantil i
la coral Els Barrufets —ja desapare-
guts— 1 l'escola de musica. L'Orfes
s’ha mantingut vigent des de llavors i el
seu director és Frederic Prat. Fa un pa-
rell d’anys s’ha creat el cor infantil Cor
Xeretes 1 una coral de veus blanques
anomenada Nova Saba.

Sta. Coloma de Q. A I'esquerra, Orfeé del Centre Catolic d'Obrers, vers el 1916 (Fot. Rozada). A la dreta, senyera de I'Orfed

Santa Coloma de Q. (Fot. Ramon Balcells, 1934, Col. RO).
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Vimbodi

Hi havia dues societats recreatives
on es feien els balls a Vimbodi a finals
del segle x1x: I'Esmeralda Vimbodinen-
se, creada el 1877, 1 La Fraternal Ju-
ventud, creada el 1893. No sabem si
hi havia algun grup de musics vimbo-
dinencs en aquells anys, ja que la pri-
mera formacié estable de la qual tenim
noticia és 'Orquestra Nadal.

Aix0 no obstant, hem localitzat una
fotografia del 1914 on apareixen quatre
joves vimbodinencs amb instruments a
les mans.

No tenim cap altra dada d’aques-
ta agrupacié ni sabem com es deia. El
1915, Josep Nadal i Martorell (Vim-
bodf, 1889 — Valls, 1963) funda la pri-
mera agrupacié estable de la qual te-
nim noticia, 'Orquestra Nadal, també
anomenada “del Pep Arcfs”. Amenit-
zava les festes locals més importants
fins al 1922, quan es desfa com a con-
seqiiéncia que el seu director es tras-
llada a viure a Valls. Pero es reagrupa
a comengaments dels anys quaranta, ja
que el que n’havia estat director, Josep
Nadal (Vimbodi, 1889 — Valls, 1963), i
els seus dos fills tornen a viure a Vim-
bodi després de la guerra. Els Nadal,
juntament amb alguns dels musics —ja
grans— que havien tocat en la prime-
ra etapa, Inicien un grup per amenitzar
els balls dominicals locals. Malgrat els
esforgos, els musics de la primera etapa
van plegant i Josep Nadal comenga a
ensenyar musica a un grupet de nois,
amb la idea de tornar a formar l'or-
questra amb nous components. Lor-
questra es presenta en socletat l'any
1945 i actuava en tota mena de festes
majors 1 balls, tant en I'ambit local com
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per les comarques veines. Es dissol a
comencaments dels anys cinquanta.

Tot 1 que I'Orquestra Nadal es dis-
sol, es crea un grupet anomenat Or-
questra Juventud. Es una agrupa-
cié creada el 1958 i que perdura fins
al 1964. El 1967 es forma un conjunt
de musica lleugera anomenada Els
Isards, vigents fins al 1972. Es un con-
junt dedicat exclusivament als balls 1
n’amenitzen a Vimbodf{ i als municipis
del voltant, especialment a l'estiu o en
festivitats com Cap d’Any.

Pel que fa a les agrupacions corals,
la primera noticia localitzada és en una
cronica del 1887 que diu que un cor de
Vimbod{, del qual no apareix el nom,
cantd a |'Espluga. Posteriorment, sa-
bem que es forma el Cor Armonia, un
cor claveria format a la Casa del Poble 1
del qual desconeixem la trajectoria, tot 1
que se’n conserva una imatge del 1904.

Tot i que algunes fonts apunten que
hi devia haver un cor entre el 1918 1 el
1922 dirigit pel mdsic local Josep Na-
dal 1 Martorell, no tenim altres noticies
fins que el 1927 —els anys de la repre-
sa de la recuperacié claveriana— s'ini-
cien els assajos d'una massa coral de
joves i homes amb barretina vermella
que comencen cantant caramelles. Van
actuant en diverses ocasions 1 el 1929
es constitueixen a redés de la Societat
Agraria amb el nom de Paloma de la
Conca, que s'adherf a la societat d'Es-
querra Republicana i als Cors Clavé i
actud fins a l'inici de la Guerra Civil.
El director era Josep Mestres, el Silo
(Vimbodyi, 1886 — 1954). El 17 de marg
del 1929 es va fer una festa solemne
amb motiu de la benediccié de la seva
senyera —guardada actualment al local
social de la Coral Veu de la Terra. La



premsa local dona moltes informacions
sobre les seves actuacions fins al 1936.

En els anys d’existéncia del butlleti
Vimbodi trobem que es parla d'una altra
agrupacié coral, la Schola Parroquial,
dirigida pel vicari de la parroquia Mn.
Enric Doménech, que s’hi incorpora
I'any 1929. Possiblement ja existia amb
anterioritat a aquest any, perd com
que no hi havia cap publicacié local,
no nhem trobat dades per confirmar
aquesta hipodtesi. Hem trobat noticies
que cantaven en les festes religioses
més importants de Vimbodj.

Després de la guerra es cantaren
caramelles alguns anys, de forma es-
poradica 1 també hem localitzat noti-
cies d'un Cor Parroquial que canta
els anys quaranta 1 cinquanta als oficis
solemnes.

El 1982 es funda la Societat Coral
Veu de la Terra. Es tracta d'una agru-
pacié mixta associada als Cors de Cla-
vé, que actua basicament en les festes
més importants de la vila, tot 1 que fa
algunes cantades fora. Els cantaires,
en la seva major part, també formen el
Cor Parroquial.

Blancafort

Per les dades conegudes fins ara,
creiem que a Blancafort no va haver-hi
cap agrupacié instrumental local fins a
la postguerra. A comengaments del se-
gle xx hi havia dues entitats, la Socie-
tat —obrera— i el Centro —catolic—,
1 cadascuna feia les seves festes, llogant
agrupacions de fora vila.

Ltnica informacié de qué disposem
sobre algun music local és que el 1912
“el jove del poble Josep Briansé va to-
car l'acordié al ball”.

A comengaments de la década dels
cinquanta, es crea una agrupaclé Ins-
trumental coneguda amb el nom de
Debat y Sus Muchachos. S'inicia cap
al 1951 i toca durant un parell de tem-
porades, sota la direccié del pianista
local Josep Debat, misic que havia
format part des del final de la Guerra
Civil de 'Orquestra Damians de I'Es-
pluga de Francoli. Tots els integrants
s’havien format musicalment amb el
mateix Josep Debat. Tingué una curta
durada, d'un parell de temporades.

Després de la guerra, es va reor-
ganitzar el Cor Parroquial, que havia
existit anteriorment. Canta durant els
anys quaranta 1 cinquanta en les festi-
vitats locals, sobretot a la festa major.
Malgrat que va desaparéixer quan a
finals dels cinquanta quan Llufs Prats
marxa a viure a Tarragona, es va refer
anys després —n’hem localitzat dades
del 1963 — i continua fins a 'actuali-
tat. Habitualment sén acompanyats a
I’harmonium per Jaume Cabestany.

A més a més, el jovent s’organitzava
per cantar les caramelles 1, dirigits pel
montblanqui Josep Maseras, van ac-
tuar durant els anys seixanta.

Rocafort de Queralt

Els anys anteriors a la guerra, els
joves de Rocafort tenien dues sales
on s'organitzava ball amb gramola, ja
que no hi havia mdsics locals i les or-
questres només eren contractades per
a les ocasions especials. Es ballava als
baixos del local que regentava Llibert
Tomas —considerat d’esquerres— i
damunt del café del Ramon Ninot —
considerat de dretes. Al local de Llibert
Tomas també s’hi projectaven algunes
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pel-licules amb el posterior ball. Com
en la resta de viles, hi havia una cer-
ta competéncia entre les dues entitats,
que una vegada més representen els
dos sectors socials oposats.

En ambdés locals també s’hi orga-
nitzaven sardanes, ballades al so de la
gramola.

L'any 1947 es funda l'orfeé mixt La
Lira Rocafortina, del qual hem localit-
zat diverses noticies i que actua fins al
1959. Durant alguns anys de la década
dels seixanta, hi hagué un petit cor pa-
rroquial que cantd en dates religioses
assenyalades.

Vilaverd

De la ma de mossén Magi Sabaté
es reorganitza el 1952 'antiga Societat
Coral El Pensament i el dia de Pasqua
de I'any segiient es canten caramelles
per primer cop en molts anys. La tra-
jectoria del cor fou curta i es mantin-
gué en actiu fins al 1956, any que Mn.
Sabaté fou traslladat a Rocafort, on di-
rigiria 'Orfeé La Lira Rocafortina.

Al Nadal del 2011 un grup d’una
vintena de cantaires de Vilaverd van
comengar una nova agrupacié vocal
al poble, sota la direccié de Silvia Ho-
medes. Es tracta d'una coral moderna,
anomenada Cau Musical, en que, a
diferéncia d’altres agrupacions, can-
ten acompanyats d'una base musical
a través de l'equip de so. Es una coral
moderna perqué interpreten repertori
actual (boleros, rock, pop, salsa, gos-

pel...).
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Barbera de la Conca

Alaresta de localitats, en alguns ca-
fes 1 entitats se celebraven alguns balls.
Aixi, a Barbera, en una noticia del se-
tembre del 1917 llegim que “la gentil
damisela senyoreta Raimonda Goma,
desde’l primer d’octubre amenitzara
els balls de 'anomenat Cafe de I’An-
dreu. Conegudes les condicions mu-
sicals de nostra conveina es de creure
que’ls joves podran puntejar amb tota
exactitud i alegria els bailables moder-
ns. Felicitem al jovent per I'eleccié de
pianista i la fem extensiva a la senyo-
reta Goma confiant que podrém gaudir
dels seus dons musicals.”

No era estrany que en una vila peti-
ta com Barber3, que a principis de se-
gle rondava els mil tres-cents habitants,
hi poguessin haver algunes dones que
—a falta d’homes que toquessin algun
instrument — poguessin amenitzar els
balls amb el piano. De fet, les dones sf
que tocaven de manera publica en un
ambit diferenciat com eren les vetlla-
des literariomusicals que s’organitza-
ven arreu del territori. A la “Casa” de
la Societat Agricola, tenien una sala de
ball que la utilitzaven des de comenga-
ments del segle XX; en els primers anys
ballaven acompanyats de piano, pero a
partir de 1918 compraren una pianola 1
molts rotlles de musica de ball (F uguet
/ Mayayo, 1994: 72-74 1 201).

En els anys seixanta, trobem dades
d’un cor parroquial dirigit pel mossén
local que participa en alguns oficis re-
ligiosos. El 1969 s'inicia un orfeé mixt
dirigit per Josep M. Torrell, que es
manté en actiu fins al 1976 aproxima-
dament.



A mode de conclusié

Tot 1 que el nostre capitol se situa
en un territori geografic expressament
acotat, hem de tenir en compte que a la
resta del territori catala hi ha una evo-
lucié similar. En poc més d'un segle es
produeix un procés de transformacié
condicionat pels canvis socials 1 poli-
tics de cada context historic. Les agru-
pacions musicals neixen per cobrir la
demanda 1 les expectatives existents a
cada moment, 1 els canvis que la ma-
teixa evolucié historica genera fan que
desenvolupin una capacitat d’adaptacié
—pel que fa a estructura, organitzacid,
instrumentacid, repertori 1 estética— 1
polivaléncia que les habilita per donar
resposta al maxim d’activitats requeri-
des en cada etapa historica. Sén agru-
pacions autdnomes, vinculades a I'am-
bient de la vila respectiva i a un mercat
musical que les fa econdmicament via-
bles. La necessitat generada demostra
que la musica, tot i no ser I'element es-
sencial de l'estructura festiva, n’és un
element indispensable.

Bibliografia:
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ELS APLECS DE SARDANES
A LA CONCA DE BARBERA

Montserrat Civit Torruella

Si bé els aplecs sén, tal com indica
el diccionari, una “trobada festiva en
ocasié d’alguna romeria a una ermita
o en ocasié de celebracions de caracter

popular i folkloric”, en el mén sardanis-
ta un aplec és una trobada per a ballar
sardanes. Sent una mica més precisos,
les trobades sardanistes, perqué fossin
considerades aplecs, havien de tenir un
minim de 3 cobles. Aquesta exigéncia
s’ha anat relaxant amb els anys, 1ara el
minim de cobles que s’exigeix és dues,
tot 1 que també es fan aplecs amb una
sola cobla. Si no, es consideren balla-
des 0 audiciony.

A la Conca hi ha hagut i1 encara hi
ha aplecs a Sarral, Santa Coloma de
Queralt 1 a Montblanc.

Les informacions recollides en
aquest article provenen, a banda
de la bibliografia mencionada, de la
memoria profunda i clara de Carles
Masdeu Bayarri amb relacié als aplecs
de Montblanc, de les aportacions de
Montserrat Fontanals quant als aplecs
de Sarral, 1 de Carles Roca Fontanet
pel que fa als aplecs de Santa Coloma.

Sarral

Linici de la celebracié d’aplecs a
Sarral coincideix amb la restauracié de
I'ermita dels Sants Metges (o de Sant
Cosme i Sant Damia), que va finalit-
zar I'any 1970. L'aplec que s’hi celebra
es va iniciar aquell mateix any (o bé
'any segiient) i té continuitat fins avui.
Consisteix en una ballada de sardanes
seguida d'un dinar popular. Se celebra
el primer diumenge de juny, excepte si
aquesta data coincideix amb Corpus.
Es un aplec de matf, amb una sola co-
bla. S’encarrega d’organitzar-lo el Pa-
tronat de |'Ermita, ja que, a Sarral, mai
no hi ha hagut agrupacié sardanista.
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Santa Coloma de Queralt

Els aplecs a Santa Coloma de Que-
ralt els organitza actualment |'associa-
ci6 Amics del Romesco. L'any 1976
hi ha haver un primer aplec, al camp
de futbol, que no va tenir continuitat.
Lany 1993 es va organitzar el primer
Aplec de Romesco, al qual, dos anys
més tard, és a dir, 'any 1995, es va afe-
gir I'aplec de sardanes, que disposa de
dues cobles 1 que el 2018 va arribar a
I'edicié ntimero 23.

Actualment no hi ha cap agrupacié
sardanista a Santa Coloma, tot 1 que hi
ha ballades i cursets. Sf que hi havia
hagut tres colles de sardanes de con-
curs, en el si de I’Agrupacié Sardanista
Colomina, que ja no existeix. L'existén-
cia d’aquestes colles havia portat a la
celebracié de concursos de colles sar-
danistes a la localitat.

Montblanc

El Grup Sardanista del Museu Ar-
xiu és l'entitat que, de forma regular
des de I'any 1982, organitza I’Aplec de
la Sardana de Montblanc.

El Grup Sardanista es va fundar
I'any 1962 1 va tenir com a primer pre-
sident el music, tible i compositor de
sardanes Josep Maseras (Grau / Ba-
dia, 2008:145-146). Es va constituir
com una seccié del Museu Arxiu de la
vila, que, en els estatuts, preveia la pos-
sibilitat d'incloure-hi seccions.

Sembla que les primeres balla-
des ptibliques a Montblanc es van fer
I'any 1907, promogudes pel jovent de
I’Associacié Catalanista (Sifre, 1987:
247-260). En els anys 1916 1 1917 hi

ha haver aplecs catalanistes a Poblet;
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entre els anys 1931-1936, n’hi va ha-
ver a la Vall, a I'ermita de Santa Anna
de Prenafeta, al monestir de Santes
Creus. Totes aquestes activitats tenien
el suport de les cobles 1 orquestres de
la vila. En els anys 1946 1 1947, 1948 i
1949 el Casal Montblanqui va organit-
zar els aplecs de la Vall. Els anys 1960
11961, per impuls de 'Obra del Ballet
Popular, s’'organitza el Dia Universal
de la Sardana. I en aquest context es va
crear, l'any 1962, el Grup Sardanista
del Museu Arxiu. Un dels primers ac-
tes que va organitzar el grup va ser una
ballada a Sant Josep 1 l'aplec al col-le-
gi de la Merce, I'any 1968, que encara
no era aplec sardanista, siné “aplec”
en un sentit més ampli: hi van actuar,
entre altres, Raimon 1 Francesc Pi de
la Serra. Aquest any es va estrenar la
sardana d’en Josep Auferil “L’Aplec de
Montblanc”.

Lany 1982 es va organitzar un, ara
ja si, “aplec” (sardanista) a I'ermita de
Sant Josep, amb la participacié de les
cobles Selvatana, Principal de Coll-
blanc, Juvenil de Blanes 1 Infantil de
Blanes. Aquest aplec no té encara nu-
meracié i1 s’anuncia, simplement, com a
“Aplec de la Sardana de Montblanc”.
Té lloc el 27 de juny. L'any 1983 s'in-
corpora numeracié als aplecs, 1 té lloc
el X Aplec de la Sardana de Mont-
blanc. El perque del “X” s’explica en
el programa de ma: es van considerar
les activitats sardanistes més rellevants
ocorregudes en els anys anteriors, que
es remunten als anys 1907 1 1910. No
totes es poden considerar aplecs en el
sentit actual, perd algunes de les que
ja s’han mencionat anteriorment sf que
van tenir prou entitat; per aixo, I'any
1983 es va decidir “posar una xifra



romana, tal com s’estila en aquests ca-
sos, que testimonif la continuitat i n’as-
senyali el nombre” (Diversos autors,
1983).

Des de llavors, els aplecs s’han re-
petit anualment (amb només una inte-
rrupcid): primer |'dltim diumenge de
juny i després el primer diumenge de
juliol; primer a I'ermita de Sant Josep
1 després a la plaga Major de la vila.
Lany 2018 se’n va celebrar la 44a edi-
cié. En general sempre han disposat de
tres cobles (les cobles que més vegades
han acompanyat aquest aplec han estat
la Selvatana i després la Marinada); tot
1 que el nombre s’ha reduit a dues en
les darreres edicions: la cobla Maricel i

la Bellpuig Cobla.

Bibliografia:
Grau / Babia 2008; SiFrg, 1987; DivERsos
AuTORS, 1983.

”

.i
{

]

Santa Coloma de Q. Sardanes a la plaga Major, 1954 (Fot. Procopio Llucia, Arxiu Fotografic Municipal d'Igualada, Col. RO).
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IIT Diada Intercomarcal
Sardanista
Joan Fuguet Sans

El mes de marg de 'any 1971, per
iniciativa del Foment de la Sardana de
Reus, es celebra a Barbera la 111 Diada
Intercomarcal Sardanista. L'associacié
Amics de Barbera en feu una abranda-
da crida a la participacié:

“La sardana entrara dintre del ball
de les esferes. Concéntrica amb ells 1
equidistant de l'eix del mén. Sera pos-
sible escoltar tot el gemec sideral 1 ani-
mal de les rodes de la fortuna o de la
mort, que passa i cruix pel mateix fu-
sell de la sardana (...).Veniu 1 brindeu
amb la Conca plena. Per la sort del
Pais!” (Barbera, Butlleti de la Parroguia
{ els Amics de Barbera, ndm 150, marg,
1971)

A més de les colles sardanistes
d’arreu de la Conca, hi participaren
diferents grups infantils 1 juvenils. La
festa comenca de bon mati amb una
cercavila a carrec dels bastoners de
Montblanc. Després, va tenir lloc a
I’Ajuntament la recepcié de la Pubilla
mundial de la Sardana i1 dels membres
directius de la Diada. Després de la
Missa intervingueren de nou els bas-
toners de Montblanc 1, a continuacié
tingué lloc un festival folkloric a la sala
gran del local social.

A la tarda, després d'un dinar de
germanor, es reuniren els represen-
tants dels pobles participants. En aca-
bar, tingué lloc 'esperada audicié de
sardanes, que va concloure amb el cant
de V'Hora dels Adéus.

Al festival folkloric hi van interve-
nir les corals infantil i juvenil de Bar-
bera; els infants de la seccié folklorica
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del Casal de I'Espluga, els alumnes de
I'escola de dansa del Centre de Lectu-
ra de Reus; els Rangers flautistes de
Montblanc; I'Olla barrejada de 1'Es-
pluga de Francolf; els Bemolls 1 Sostin-
guts del Pla de Sta. Maria; i1 la Botzina
de Montblanc. La interpretacié de les
sardanes va anar a carrec de la Cobla
Reus.

El Patronat del Foment de la Sar-
dana va obsequiar l'alcalde de Bar-
bera, Sr. Claudi Bella, 1 el senyor rec-
tor, mossén Isidre Torremadé, amb un
exemplar facsimil dels goigs de Sant
Victoria de I'any 1751, en edicié nume-
rada de la col-leccié Torrell de Reus.

L’ajuntament de Barbera va corres-
pondre amb dos exemplars del calen-
dari de 1969, il-lustrat amb tretze li-
nogravats realitzats per sis artistes de
I'Escola de Belles Arts de Barcelona (F.
Artigau, J. Olivares, J. Garcia-Mar-
tin, Antonio de Vélez, X. Figueras i J.
Fuguet). Per al'ocasié se'n feu una ti-
rada especial, numerada de I'l al 5, 1
signada pels autors.

Bibliografa:
JFS: Memoria Oral



Barbera de la C. Ill Diada Intercomarcal Sardanista, 1971. A dalt ballada a la plaga del Celler de dalt, a baix a I'esquerra, membres del Patronat
del Foment de la Sardana de Reus i I'alcalde de Barbera, s'intercanvien presents; a la dreta el grup de bastoners de Montblanc a la plaga de
I'Hospital de Barbera, (Fotos JFS).
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EL XIPELLA I LA PARLA
DE LA CONCA

Carme Plaza Arqué

Vulguem o no, el xipella ha passat
a formar part del procés de folcklorit-
zacié de les variants dialectals. La seva
reduida localitzacié (la Conca és una
comarca demograaficament petita) 1
l'estigmatitzacié que des de fa temps
arrossega (ara, sortosament, aturada)
han comportat un retrocés al qual és
molt dificil fer front. Sortosament, en
els darrers anys hi ha hagut una reivin-
dicacié del xipella com a marca d'iden-
titat comarcal. Noms comercials, com
els vins, o grups socials com Lus Xipe-
llis de Solivella en sén clares mostres.

I, sobretot, el xipella és un tret dia-
lectal que ens marca com a comarca i
alhora permet, des d'una situacié privi-
legiada, entendre el conjunt i l'evolucié
de la llengua catalana.

Es considera xipella la pronuncia-
ci6é tancada de la e posttonica final de
paraula en posicié lliure o travada. Dit
d’'una altra manera 1 generalitzant, les
paraules acabades en ¢ no accentuada
es pronuncien [i], com es mostra a la
coneguda frase “Mari, Iis sopés sén ca-
lentés / doncs bufa-lis que seran fredis”.

Aquesta pronunciacié —1— té un
espectre fonic que va des d’'una e molt
tancada [e] fins a una [i] clara, que
moltes vegades és dificil de copsar
només amb |'oida. Si sentim el testimo-
ni de gent gran 1 —sobretot— de gent
gran que ha tornat després d’un temps
a l'estranger, probablement presenta-
ran la pronunciacié més extrema [i],
que és la que tenien quan van marxar.
També hi ha variacié segon els pobles:

en alguns s’ha conservat més la tipica
prontincia en {, mentre que en altres
haura anat difuminant-se, 1 en altres
ha desaparegut gairebé completament.
També és pot observar que dins dels
mateixos pobles depén de les persones
i també va per famdlies.

La pronunciacié del agpella, és a dir
de les &, és la realitzacié extrema d’un
dels trets caracteristics de la parla de
la Conca, perd no és I'tinic. La Conca
és un comarca geogréﬁcament de tran-
sicié entre Tarragona i les terres de
Lleida i pertany a una franja dialectal
que va de nord a sud des d’Andorra
fins a Castells, i és en aquestes coor-
denades on s’ha de situar la seva parla.
La linia nord-sud la relaciona amb les
parles dialectals del Pallars, de la zona
de Gésol 1 del Solsonés. La linia horit-
zontal la relaciona, per una banda, amb
les parles de Tarragona, 1, per laltra,
amb les de les veines comarques de la
Segarra.

Aixi com en altres dialectes del
catala (balear, pallarés...), el nom ja
resulta geograficament indicatiu: el
mot xipella és completament arbitrari.
Veny (1982: 49) el defineix com “una

isoglossa discontinua corresponent

al tancament / de la ¢ atona final, que
baixa des de I’Alt Urgell fins a la Con-
ca de Barbera, amb punts importants
com Tuixén, les Oluges, Santa Colo-
ma de Queralt, Barbera de la Conca,
Solivella, Blancafort”. Es important
notar que no el considera ni dialecte ni
subdialecte, siné només un tret fonétic
(una isoglossa), és a dir, la pronuncia-
ci6 com a ¢ de la ¢ tancada no accentua-
da en posicié final de paraula. Per tant,
s’ha de superar la idea de dialecte 1 no
definir el xipella a partir d'un sol tret
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Divisié dialectal del catala, segons Joan Veny, (1982:31).
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siné que s’ha de tenir en compte que
presenta altres trets propis de transicié
entre el catala oriental 1 1'occidental.

Alcover (1908: 227) dona una llista
gairebé exhaustiva de pobles xipelles,
que comprenia localitats de la Conca
de Barbera, la Segarra, el Solsongs,
I’Alt Urgell, el Pallars Sobira, al qual
s’hauria d’afegir llocs d’Andorra. Es-
mentar les localitats d’Alcover serveix
per mostrar la regressié dels pobles
xipellejants: n’hi ha uns que conserven
la ¢, com bona part dels de la Conca,
1 d’altres on la desxipellitzacié esta
consumada, com pobles petits del Sol-
sonés, o com a la Conca, Rocafort, o
Santa Coloma de Queralt, on esta en
rapida regressié. Val la pena observar
que les parles xipelles transcorren de
nord a sud 1 que el fet que on s’hagi
conservat més sigui a la Conca és per-
que, dins d’aquest linia, la Conca és
una zona, aillada, conservadora i, en
principi, for¢a homogenia, principal-
ment, la Conca estricta.

El caracter discontinu del xipella
s’ha d’entendre des d'un plantejament
sociolingiifstic: algunes localitats han
abandonat aquest tret a favor de les
formes estandard, cosa que ha portat a
una distribucié desigual. Actualment,
la zona de la Conca presenta un man-
teniment del xipella sobretot en pobles
de la Conca estricta, excepte Mont-
blanc, Sarral i Rocafort. La zona co-
lomina, amb la capital Santa Coloma,
realitza la substitucié de la [i] de mane-
ra més rapida i només la gent més gran
de cinquanta anys la conserva, i encara
no sempre (Solé, 2009: 84).

La sociolingiifstica de la variacié re-
sulta ttil per donar compte no només
de la situacié sincronica d'una llengua,

parla o dialecte, siné també dels pro-
cessos de variacié 1 de canvi lingiifstic
que es produeixen en la seva estructura
i les pautes de comportament lingiifs-
tic dels membres de la comunitat de
parla. Un estudi realitzat a I'Espluga
de Francoli, seguint aquesta metodo-
logia, permet assenyalar tres estadis
en el procés de la substitucié de la [i],
propia del xipella, que, amb matisos,
es podria extrapolar a la Conca (Plaza,
1995:128-138).

a) El primer moment consisteix en
la substitucié de la [i] per la variant
[e], canvi que en la major part de la vila
ja s’ha consumat fa temps (es va man-
tenir al Capuig). Aquesta pronunciacié
[e] tancada ha esdevingut una variant
dialectal propia, que gaudeix de presti-
gi local. Els canvis socials de la societat
espluguina, que han comportat I'aban-
dé de la pagesia —el grup més conser-
vador en el manteniment de les formes
dialectals—, d'una banda, 1 l'estigma-
titzacié de la variant [i], de l'altra, han
estat els factors del canvi.

b) El segon estadi, al qual corres-
pon la situacié actual, suposa l'esta-
bilitzacié del so [e]. Tot i que ja no es
conserva la pronunciacié xipella, es
manté |'oposicié entre /a/ i /e/ (mestra
/ medstre), 1 amb aquesta la continuitat
fonologica del sistema dialectal. A fa-
vor del seu manteniment té el fet que
aquesta pronunciacié és percebuda
com una marca d’identitat per la comu-
nitat espluguina i pels altres pobles de
la comarca.

c) El tercer estadi esta representat
pel progressiu augment de la variant
[?] (vocal neutra), sobretot en la gene-
racié més jove. Els factors socials que
afavoreixen aquesta variant sén l'edat
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1 els estudis. No es tracta, com en la
substitucié de [i] per [e] d'un canvi
voluntari originat pel prestigi, siné més
aviat involuntari, originat per factors
externs als parlants.

Considerant la distribucié dels dia-
lectes del catala, es pot apreciar que
alldo que mostra el xipella no és altra
cosa que una barreja de trets del catala
oriental 1 occidental, com correspon a
la seva situacié geografica i dialectal
de transicié. Aix{, mentre el catala oc-
cidental diferencia les vocals @ 1 ¢ en
qualsevol posicié, el catala oriental no
les diferencia 1 en ambdés casos realit-
za una vocal neutra. El xipella estd a
mig cami, perqué distingeix les vocals
en posicié atona (no accentuada), com
I'occidental, 1 no les distingeix en posi-
cié tonica (accentuada), com l'oriental.

El xipella —la pronunciacié de les
ts— constitueix un sol tret particular
de la pronunciacié de la e final, que
s’ha d’incloure dins del sistema del vo-
calisme aton de la parla de la Conca.
Tanmateix, la parla de la Conca no és
només el xipella: el xipella és només la
realitzacié extrema d'un tret distintiu
que la caracteritza com un subdialec-
te de transicié entre el catala oriental i
occidental, perd que, per forga, ha d'in-
cloure més trets: fonétics, morfoldgics 1
léxics. Només d’aquesta manera la par-
la de la Conca té sentit com una entitat
dins del conjunt dialectal del catala i hi
estan compreses tant les localitats que
xipellegen com les que no.

No es tracta de desmitificar el xipe-
lla siné de situar-lo en el seu context
fonologic, que és l'oposicié /a/-/e/ en
posicié atona final, que a la nostra co-
marca es realitza de diverses maneres.
Aquesta oposicié permet distingir, per
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exemple, noms 1 adjectius masculins
dels corresponents femenins —mevtre/
medstra; negre/negra— (1 també permet
no fer faltes en els dictats en confondre
les lletres a i ¢ quan es pronuncien amb
la vocal neutral).

Si la ¢ final té diferents realitza-
cions, la a final, també, tot i que sén
més dificils de distingir. Popularment,
es diu que hi ha pobles que parlen amb
la o1 d’altres amb la e. I aixo és una ve-
ritat aproximada. Els que parlen amb
la 0 fan una vocal a final molt velar [a]
(“Coneso, la belleso”), mentre que els
que parlen amb la ¢ fan una vocal pa-
latal a prop de e oberta [e]. La forma
més genuina del xipella i de la parla de
la Conca sén, per tant, les dues realit-
zacions extremes (Coneso /Biuri), ja
dificils de trobar juntes.

Una altra oposicié, sempre en po-
sicié atona final, és la que distingeix
/o/ i /u/. Es un tret propi dels dialectes
occidentals, que es produeix en pobles
propers a aquests dialectes, com Vim-
bodi i, a la Conca estricta, a 'Espluga i
a Sarral (tant en noms i adjectius com
en les formes verbals: portavom, dona-
vom, leniom). Curiosament, aquest dos
pobles no xipellegen: diuen portes, ne-
gre, mare, amb [e] tancada i no amb [i].
Lexplicacié per a la conservacié de la
prontncia extrema en [a] esta en el fet
que en les parles hi ha uns sons percep-
tibles per als parlants i uns altres difi-
cilment perceptibles (Recasens, 1992).
Un tret clarament perceptible és la [i],
motiu pel qual ha estat rebutjada pels
parlants 1 estd en procés de desapa-
ricié; en canvi, la [a] velar, és un tret
més dificil de percebre actsticament
1 subjectiva, 1 aixd ha permés la seva
conservacié pel fet de no ser advertida.



No és incompatible, com es creu popu-
larment, “parlar amb la (" i “parlar amb
la 0”. Només sén dues pronunciacions
extremes de la distincié /a/-/e/ en po-
sicié atona final. Finalment, en moltes
localitats guanya la vocal neutra en les
posicions de /a/.

Resumint, el tret dialectal més im-
portant de la parla de la Conca és
I'oposicié /a/-/e/ en posicié posttonica
final, lliure o travada. Les realitzacions
fonetiques /a/ poden ser el so velar [a]
semblant a la o (casw), la [a] central
(casa), la [e] oberta palatal (case) o la
vocal neutra (cas[0]). Les realitzacions
/e/ poden ser [i], e tancada [e], i vocal
neutra [d]. Qualsevol combinacié, que
distingeixi entre /a/ 1 /e/ en posicié final
haurd mantingut el tret més caracterfs-
tic de la parla de la Conca, encara que
no sigui xipella.

Si bé aquest tret fonologic és el
principal, o el considerat com a més
genudi, cal tenir-ne en compte d’altres.
En el nivell fonic, és bastant general
la pronunciacié africada de x (fxocola-
ta, enfront de xocolata, a 'oriental); la
pronunciacié d'una ( davant la fricativa
palatal (cacxa, rewxa), en els dialectes
orientals, caxa, rexa. En la zona colo-
mina eren freqiients les formes cotre,
Igolada (per quatre, Igualada). Es bas-
tant estesa la pronunciacié cunya, fen-
va, (per cuina, feina), sobretot en estil
informal.

Pira presenta realitzacions diferents
pel que fa a les vocals toniques e 10, que
pronuncia sempre obertes (mocad[d]r,
calld]r; Plelre 1 ple]ra es pronuncien
amb la mateixa vocal tonica, ¢ oberta).
Aquesta pronunciacié, propia del dia-
lecte pallarés, també es dona en dos po-
bles del Camp: els Pallaresos i la Riera,

que Recasens (1985) de manera molt
timida relaciona amb els repobladors
del lloc, procedents del Pallars. Pot
ser una explicacié també versemblant
per a la Conca, ja que els repobladors
van baixar seguint la linia nord-sud. Es
possible que aquest tret fos més gene-
ral a la Conca, ja que queden vestigis
en la vocal [€] oberta en els futurs i en
I'adverbi més (cantar[¢], far[¢]). Tant
el Pallarés con la Conca sén arees con-
servadores 1 residuals. Tanmateix, el
fet que aquest sigui un tret dificilment
perceptible (és un so entremig entre la
eobertailae tancada) ha provocat que
s’hagi mantingut.

Pel que fa a la morfologia, cal desta-
car —tot 1 que aquestes formes només
s'usen en estil informal — l'article /o,
els plurals atons en -ns (homend, jévends),
els possessius naltros, valtros, amb les
variants nantres, valtres; els possessius
teua, meua. En la morfologia verbal:
formes en -ew (diguessa, fessa), els in-
finitius sense -r seguits de pronom:
dond’m (donar-me), feni’n (tenir-ne)
portd’l (portar-lo). Es una solucié gaire-
bé general en registre col-loquial, com
al Camp (Montoya: 1993:67-72).

Pel que fa al léxic, molts mots de
la Conca es poden relacionar amb els
dialectes nord-occidentals, compar-
tits amb el tarragoni. Bona part estan
en regressid, substituits per formes de
prestigi procedents de Barcelona; d’al-
tres en dests, a causa de I'abandé de
les feines del camp. Alguns del mots
més propis de la parla de la Conca sén,
entre d’altres: bajoca, fesol (mongeta);
padrt, padrina (avi, avia); llangoniwa
(botifarra crua); clau, carina (ullal).
Alguns mots han desaparegut précti—
cament: trémol (armari mirall) trwmfo,
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trumfa (patata); torcar-se (eixugar-se),
sina (pitrera); tovallola (bufanda); gria-
la (palangana); grau (escala); broma
(ntvol); xop, clop (pollancre); peperepep
(rosella); timd (farigola) ratapatxet (rat
penat), xuguet, xiqueta (noi, noia), 1 tan-
tes altres.

No tots els pobles de la Conca pre-
senten el mateix comportament lingiifs-
tic: es pot considerar que hi ha diverses
zones: la zona de Montblanc, amb rea-
litzacions lingiifstiques més properes a
la zona del Camp de Tarragona; la zona
colomina (o de la Baixa Segarra), més
relacionada amb les parles de 1’Anoia
i el Penedes, i la zona més propera als
dialectes occidentals, com Vimbodyi.

Lluny de desmitificar el xipella, es
tracta de situar-lo en el context lingiifs-
tic que li pertoca: un tret propi i distin-

tiu de la parla de la Conca, que alhora
cal situar com una parla de transicié
entre els dialectes orientals 1 occiden-
tals del catald, que manté trets fonolo-
gics, morfologics 1 léxics propis, molts
del quals compartits amb el dilecte ta-
rragoni.

Tanmateix, és un fet que el xipella,
com de manera més amplia la parla de
la Conca, esta en retrocés a favor de les
formes estaindard i que s’hauria de pro-
tegir com un patrimoni de la comarca,
ja que perdre’l suposa oblidar tot allo
que ens defineix com a parlants: les di-
tes, els jocs, les endevinalles..., és a dir,
tot alld que ens configura com a poble.

Es un fet que, cada vegada més, els
mots genérics —arbre, planta 1 tants
d’altres — han ocupat el lloc de tot un
coneixement del camp, dels animals,
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Un exemple de Iéxic especific en la zona “xipella”, (Plaza, 1996:341).
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de les feines i eines, de la vida als nos-
tres pobles. Els insults, abans tan va-
riats 1 creatius, han quedat reduits a la
minima expressié —1 aquesta encara
castellanitzada o americanitzada. De
manera parallela, s’ha anat produint
I'abandé de les formes dialectals, ja si-
gui en la pronunciacié, la sintaxi, les
frases fetes, el léxic. L'éxode dels po-
bles cap a la ciutat, els canvis en la vida
rural, la mecanitzacié de les feines del
camp, l'aprenentatge de l'estandard a
I'escola, i la televisié i els mitjans de
comunicacié sén elements unificadors
que tot sovint han comportat la pérdua
o I'afebliment de les formes col-loquials
de la parla. La normalitzacié de la llen-
gua no és incompatible amb la conser-
vacié dels dialectes, ans al contrari sén
elements Complementaris.

Bibliografia:

Praza, 1981, 1995, 1996; MonTOYA, 1993;
VENY, 1982; SoLE, 2009; BoLADERAS, 1999; RE-
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ETNOPOETICA

Carme Plaza Arqué

La Hengua —preferentment la llen-
gua oral — és utilitzada no només com
una eina neutra de comunicacié, siné
com un joc verbal regit per un principi
creatiu constant. L'ds del dialecte, més
que l'estandard, afavoreix les manifes-
tacions d’art verbal espontanies per part
dels grups locals: metafores, expressions
amb doble sentit, refranys, contes, ron-
dalles... Aquest art, creatiu 1 espontani,
no és només una forma d’entreteniment,
siné que comporta sovint una funcié
educativa i de vegades critica.

La disciplina anomenada etnopoc-
lica estudia aquestes manifestacions
del llenguatge, en principi orals, perd
que actualment es poden transmetre de
forma graficai fins i tot digital. Etnopoc-
tica és un terme de creacié relativament
recent i ha estat utilitzat des de diver-
ses disciplines que s’han interessat per
I'estudi de l'art verbal. De fet, pot
considerar-se una branca de discipli-
nes com la lingiifstica, la literatura, la
traduccié, la critica literaria, I'antro-
pologia, l'etnografia, la folkloristica
(Oriol, 2002).

Letnopoética tracta les tradicions
orals posant el punt de mira en el valor
estétic. En aquest sentit, connecta amb
el fo]klore, entés com a art “verbal”.
Pertanyen a l'etnopoética tota una
série de “géneres” transmesos de mane-
ra oral que conformen la nostra mane-
ra de veure el mén i organitzar la vida
diaria: mites, llegendes, rondalles, con-
tes, acudits, proverbis, endevinalles,
renecs, insults, renoms, dites, cangons,

etimologies populars... Tot allo que
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suposi la utilitzacié del llenguatge en
funcié creativa i no estrictament comu-
nicativa. Aquestes realitzacions, que
cada vegada estan més en regressid,
formaven la base de la saviesa popular
ide la comprensié del mén dels nostres
avantpassats, iel Henguatge oral cons-
tituia un element indispensable en tot
aquest sistema. Tanmateix, els canvis
en les formes de vida, la industrialitza-
cié, l'escolaritzacié, etc. han fet perdre
bona part de la seva funcié ludicoeste-
tica 1 de transmissié de coneixements
entre generacions.

Moltes de les dites i cancons rela-
cionades amb les festes, els jocs i les
manifestacions populars pertanyen a
aquest repertori. La Conca té un patri-
moni tant ric com oblidat.

Moltes manifestacions de la cultu-
ra popular tenen com a funcié trans-
metre normes de conducta. En el cas
dels refranys aquest component es veu
clar en els que estan relacionats amb
els treballs agricoles: “Al juny, la falg
al puny”, o amb els avisos meteorolo-
gics: “Si la Candelera plora...”, “Per
Sant Macia, l'oreneta ve i el tord se’n
va”. Molts donen pautes de conducta
moral, com ara “Tal faras, tal trobaras”,
“Qui té un negoci 1 no el veu, es fa po-
bre i no s’ho creu”.

Altres geéneres que estudia let-
nopoética sén les cangons, com les
que servien per ajudar en les feines del
camp, per exemple les cangons de sega
o per dansar amb instruments (cangons
de pandero). També hi pertanyen les
oraclons que servien per encomanar-se
a les divinitats, amb intencions profi-
lactiques 1 de conjurs contra els mals,
com les dedicades a santa Barbara,
recollides a Vilaverd per Cels Gomis:
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Santa Barbara va pel camp

tota vestida de blanc,

reclamant |'Esperit Sant.

L'Esperit Sant no pot dormir;

tres nivols ne veu venir:

un de trons, un de llamps

i un ple de tempestat.

Barbara, tira’ls a la trementina

on no se'n canti ni gall ni gallina

1 que tota criatura sia viva (Puyol,
2004: 151-152).

O per curar les “airades”: “Si és al
matf, que li curi Sant Mart{ / si és al
vespre, que li curi Sant Silvestre”. Els
renecs 1 els insults complien una funcié
catartica perd també s’han d’entendre
com una creacid literaria digna del mi-
llor surrealisme i1 d’enginyosa recursi-
vitat (Plaza, 1980). Val a dir, tanma-
teix, que el canvi en les feines agraries
—substitucié del tractor per la mula, a
qui els pagesos dedicaven un reguitzell
d’'improperis 1 malediccions—, la in-
dustrialitzacié 1 sobretot la influéncia
dels castella i 'anglés en els insults 1 les
paraulotes, han reduit i contaminat les
eXpressions autoctones.

També els goigs han estat conside-
rats com a part del “corpus etnopoétic

catala religiés” (Bover, 2002: 25).
LLEGENDES

Les llegendes sén narracions curtes
que presenten un tema com si fos veritat,
es localitzen en un espai 1 temps, 1 tenen
uns personatges concrets. Canela, en la
introduccié a les llegendes a la Conca de
Barbera cita el proverbi arab “Les lle-
gendes sén contes que condueixen a la
veritat”, ja que parlen de valors, d'ideo-
logia, de religié; en fi, de tot un mén sim-

bolic (Canela, 2007: 11-12) .



Santa Coloma de Q. Heraldica colomina relativa a la llegen-
da del Cor de Roure. Santa Maria de Bell-lloc, s. xin, (Fot. JFS).

Els temes de les principals llegendes
recollides a la Conca pertanyen al con-
junt del llegendari catala i universal;
tracten temes que s6n sentits 1 coneguts
pels habitants de la comarca i que, amb
diferents variants 1 afegitons segons el
pobles 1les persones, s’han anat trans-
metent a través de generacions.

Hi ha moltes llegendes que tenen
una intencié explicativa, com l'origen
de les ermites i1 santuaris, de les ma-
rededeus 1 sants, o de la fundacié del
monestir de Poblet per un ermita ano-
menat Poblet. D’altres pertanyen a
llegendes d’origen, per explicar gestes

que originaren un escut heraldic, com
la de Pere de Queralt, Cor de Roure. Els
personatges historics de bandolers com
Perot Rocaguinarda, Joan Pera de
Valls o el Griset de Cabra —i fins i tot
el general Prim — tenen alguna llegen-
da que els relaciona amb algun poble
de la Conca o els hi fa amagar.

Hi ha més d'una llegenda referi-
da a fra Pere Marginet, un exfrare de
Poblet, que també transcorre entre el
que és historic 1 llegendari. Es conta
que aquest frare va marxar de Poblet
i amb Anselm Turmeda van portar una
vida llicenciosa amb una monja. La lle-
genda va inspirar els versets de Mun-
tanyola (1982: 147): “A sant Francesc,
on Turmeda /planejava amb Marginet/
la fugida de la Cleda.” Tanmateix, la
llegenda més important sobre aquest
personatge és la que explica que es va
aparéixer a Turmeda quan aquest es
trobava predicant a Tunis i el va recon-
vertir al cristianisme. Aquesta llegenda
es va originar per justificar un perso-
natge incomode per a l'ortoddoxia com
Anselm Turmeda.

Altres vegades el fet real és perce-
but com a llegenda, sigui perqué és poc
conegut, com la historia de la germana
del comte d’Urgell, Elionor, reduida al
nom de Nials, o bé el fet es considera
llegendari perqueé és poc versemblant i
fora del nostre univers conegut, com és
el cas historic de la fundacié del mo-
nestir de la Serra de Montblanc per
una princesa bizantina Eudoxia (Pla-

za, 2016).

Llengua oral i escrita 247



GENTILICIS I TOPONIMS

Els noms de lloc i les qualitats que
s'atribueixen als seus habitants sén
motius que han estat des de sempre
presents en tots els pobles. Un dels més
coneguts fou recollit per Mila i Fonta-

nals (1882: 390):

Mare de Deu del Tallat | vos qu” en
sou aquf tan alta,

En vista de tot 1" Urgell | de tot I
Urgell y Segarra

Y la ciutat de Forés | qu’ es dalt en
una montanya.

A Serral son los Jueus | aquella
gent tan malvada,

A Solivella les bruixes | d’” ahont
surten las pedregades,

A Blancafort los garruts, | porten la
cama girada,

A Espluga prop de Poblet | allf hont
habiten los frares,

A la Guardia los bufons | que sem-
pre fan bufonades,

A Montblanch son los sabuts | allf
hont se formen los actes.

Muntanyola (1982) ho amplia:
A I'Espluga sén erugues,

a Montblanc sén budellers,

a Vilaverd toquen 'arpa

ia la Riba, paperers.

Latribucié de determinades pro-
pietats —sovint poc afalagadores — als
pobles veins és generalment arbitraria;
tanmateix, és percebuda com a real
per molta gent i sovint genera llegen-
des “explicatives”, és a dir, que inten-
ten justificar-ne el sentit. Aixi, el verset
“A Vilaverd toquen 'arpa” ha originat
una historia sobre el rei David: quan
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aquest va morir, sant Pere li va prohibir
entrar amb 'arpa al Paradfs; aleshores
la va deixar caure i va anar a parar a
Vilaverd (Canela, 2007: 100) .

Com que es tracta de transmissié
oral, hi ha moltes variants. Per exem-
ple, “A Sarral sén los jueus / aquella
gent tan malvada” també es converteix,
després de I'incendi de l'església, en “A
Sarral sén los jueus / tenen la iglesia
cremada”, com va recollir Coromines,
(1997, VII: 563). La veu popular atri-
bueix als habitants de Sarral la qualitat
de jueus i, a partir d’aqui, s’originen
llegendes com la que explica que els
models que va fer servir 'escultor Bo-
nifas per al pas de la flagel-lacié de la
processé del Divendres Sant de Valls
provenien de Sarral; una altra llegenda
que se n’ha derivat és l'existéncia a Sa-
rral del “carrer del jueus”, un passadis
entre cases que ni és carrer ni va alber-
gar jueus. Potser, com a conseqiiéncia
d’aix9, s’aplica als sarralencs una dita
estesa per tot el domini catala, que es
pot utilitzar contra qui es vulgui: “De
Sarral i home de bé? No pot ser”, citat
al mateix article de Coromines.

Els noms de lloc sén presents en
molts refranys i dites: “Rojalons, dues
cases 1 tres forns”; “A la bassa de Fores
hi canta la calandria”; “Pira, Pireta, Pi-
roia”. Com que Forés estd en un lloc
enlairat, quan es vol dir que un tall —
de pernil o una altra menja— és molt
prim, es diu que a través d’ell “s’hi veu
Fores”.

CONTES I RONDALLES

A diferéncia de les llegendes, les
rondalles narren fets imaginaris, que
no pretenen ser versemblants. Incor-



poren elements fantastics 1 no es re-
fereixen a fets concrets. Transmeten
valors morals 1 d'aprenentatge, sempre
des d'una forma atractiva i entenedora.
Una de les caracteristiques de les ron-
dalles és la seva adaptacié a realitats
particulars, cosa que fa que una ma-
teixa historia pugui tenir diferents ver-
sions segons els llocs. N'és un exemple
el conte de la Ventafocs, que en versié
recollida per Amades (1979) presenta
una versié diferent de la coneguda de
Perrault. També les versions contades
en els ambits rurals tenen unes carac-
terfstiques diferents de les contades en
ambits urbans: en les primeres es mos-
tra la Ventafocs fent treballs als camp
i se n'obvien les feines doméstiques,
que, en canvi, sén explicites en les ver-
sions urbanes del conte. La versié del
conte a Barbera de la Conca es titula
de manera ben diferent d’altres, “Fre-
gallot de paella”, i incorpora elements
diferents de la Ventafocs del recull
d’Amades. En la versié barberenca, la
protagonista va a rentar budells al riu,
ha de separar els cigrons de la cendra
1 es dirigeixen a ella dient-li: “Calla, tu,
fregallot de paella.” Un tret comd als
contes de I'ambit catala és el canvi de
la fada per una velleta, que és la Mare
de Déu.

També, segons Juliano (1992), els
contes infantils, que es transmeten de
mares a fills sén un mitja per fer visi-
bles les reivindicacions femenines. Els
contes pertanyen a |'ambit doméstic es-
sencialment femen{ 1 constitueixen una
de les estratégies femenines mitjangant
les quals les dones reivindiquen el seu
lloc 1 la seva preséncia en un mén mas-
culf en el qual no sén presents. Tot 1
que també hi ha contes amb personat-

El folklorista Cels Gomis i Mestre, (Fot. Fons Arxiu His-
toric Municipal de Reus).

ges masculins, molts presenten una
protagonista femenina: la Ventafocs,
la Caputxeta Vermella, la Blancaneus;
sén personatges que, després de moltes
dificultats, aconsegueixen els seus ob-
jectius. D’aquesta manera, els contes
suposen un espai de llibertat i presén-
cia femenina que no es dona en el mén
real 1 que els relats mostren de manera
encoberta 1 astuta.
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ELS GOIGS
Joan Roig 1 Montserrat

A les acaballes del s. xv1, en el nou
Missal trident{ va ser suprimida, entre
altres, una missa votiva que s’havia ce-
lebrat des de segles a tot Europa; esta-
va dedicada a la Mare de Déu dels Set
Goigs, o de Tots els Goigs; en canvi,
com a curiositat, no se suprimf la de la
Mare de Déu dels Dolors, que enca-
ra és vigent arreu. Es possible que la
devocié a la Mare de Déu dels Goigs
hagués decaigut o, fins i tot, shagués
esvanit. Als nostres dies és el cas de la
Mare de Déu del Roser, en uns altres
temps popularissima i ara celebrada
només en determinats pobles.

En la celebracié de la Mare de Déu
dels Set Goigs no només se I'honora-
va amb els textos litirgics de la mis-
sa, siné també amb uns versos llatins
anomenats “Prosae”, que també tenien
altres festes i1 els cantaven els preveres
com a conclusié dels actes littirgics;
el text glossava, en aquest cas, els set
grans goigs o alegries que va viure i la
Mare de Déu al llarg de la seva vida
i dels quals va fruir: '’Anunciacié, el
Nadal, I’Adoracié dels Reis, Pasqua,
’Ascensié, la Pentecosta i |’Assump-
ci6 al Cel. Sén els classics veptem gaudia
esmentats 1 transcrits en el Llibre Ver-
mell de Montserrat sota 'epigraf “Ba-
llada dels set goigs”, ja que en realitat
es ballaven.

Aquells versos llatins bandejats o
suprimits, ja molt a principis del s. xv11,
donaren pas als nostres goigs que de
bon comengament seguiren la mateixa
tematica, perd amb un altre patré lite-
rari: el de les composicions provengals
anomenades danva en la literatura oc-
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citana, que els nostres trobadors varen
utilitzar tant. La forma de les estro-
fes, generalment octosil-labiques, és
aquesta: una entrada de quatre versos,
el tercer 1 el quart acostumen a ser la
retronxa que es va repetint després de
cada cobla, un minim de set cobles de
sis versos més els dos de retronxa, 1
com a conclusié una tornada de qua-
tre versos, que sovint és la mateixa en-
trada. En alguns goigs, especialment
dedicats a la Mare de Déu 1 a santes
s'utilitza 'estrofa codolada alternant en
diversos aires versos de quatre sil-labes
amb uns altres de vuit.

Els goigs, nascuts a l'escalf de la de-
vocié mariana, ben aviat es dedicaren
també als misteris 1 advocacions de la
vida de Jesucrist, 1 a les santes 1 sants.

El fenomen dels goigs només es
va donar i s’ha mantingut vivament 1
abundosa als Paisos Catalans, 1 a les te-
rres limitrofes o d’irradiacié catalana,
com és el cas de l'llla de Sardenya. En-
cara ara ambdés paisos els han conser-
vat vigents com a cant religiés popular,
1 alhora cultiven fins avui la bella i vella
forma de presentacié que els carac-
teritza: un foli prolongat o doble foli,
que conté el text en columnes emmar-
cat per una orla tipografica, xilografica
o dibuixada, presidit per un gravat o
dibuix de la imatge de l'advocacié, si-
tuada entre dos gerros o gravats orna-
mentals. Entre columna i columna de
text s’hi acostuma a posar uns gravats
separadors dits corondells. A partir
del segle xx s’acostuma incloure-hi la
partitura musical. Avui, sortosament,
als nostres Paisos els goigs sén vius: es
canten, es reediten 1 se’'n publiquen de
nous.

Com a fet cultural, abundés 1 evi-



dent, els goigs formen part de la litera-
tura catalana i de la seva historia; algu-
na vegada els han inclos Ginicament en
la literatura popular. Aquesta cataloga-
cié no és d’estranyar, ja que en molts
textos antics s’hi percep clarament el
toc popu]ar ide Vegades en textos po-
bres, vulgars i anacronics. Perd cal dir
ben ferms que ja des del principi hi
trobem textos de refinada inspiracié,
siguin andnims o d’autors consagrats 1
reconeguts. De fet, sempre han estat a
cavall entre la poesia popular i la culta.

Encara que no sabem qui va es-
criure molts textos antics bells, n’hi
ha d’altres que si. Els conegudissims 1
vius goigs de la Mare de Déu del Roser
foren atribuits gratuitament a sant Vi-
cent Ferrer, o potser més al seu germa
Bonifaci, prior de la cartoixa de Vall de
Crist. Fossin de qui fossin, encara els
cantem 1 sén un bell poema que glos-
sa els set goigs classics seguint el cicle
d’un roser que és comparat amb Crist 1
la seva vida. Qui no ha sentit:

Déu planta dins vés, Senyora,

un Roser molt excel lent

quan us feu mereixedora

de concebre’l purament...

O aquella preciosa cobla de la Re-
surreccid:

Gran delit us presentava

vostre Fill ressuscitat

amb cinc roses que portava

a les mans, peus 1 costat...

Un altre text valencia, amb marca
renaixentista, bellfssim, atribuit per
uns al Bt. Nicolau Factor, i segons uns
altres a 'autora de la Vita Chrusti, sor
Isabel de Villena, sén els goigs dedicats
a la Mare de Déu de la Vetla, del mo-

nestir de la Trinitat de Valéncia. Vet-ne
aquf un bell exemple en la cobla dedi-
cada a I'adoracié del Reis:

Com a llamps cuitats vingueren

los tres Reis des d’Orient,

quan per 'estrela saberen

del gran Rei lo naixement:

I veilent-vos ser en la Vetla,

Mare de tanta eficacia,

prengueren per Sentinel-la

lo favor de vostra Gracia.

Ja al mateix segle xv11 segiients, els
nostres poetes, amb noms i cognoms,
escriuen textos amb l'estrofa tradicio-
nal. Cal esmentar, per exemple, Pere
Serafi, tan influenciat per Petrarca
1 ben proper; per ara coneixem cinc
goigs escrits per ell. Cal remarcar que
en aquelles primeres décades aquestes
composicions gairebé sempre quan no
eren dedicades a la Mare de Déu se les
anomenava llaors, cobles o loances.
Vet aqui una de les cobles dels goigs de
Seraff dedicats a santa Magdalena:

Un jorn de Pasqua florida,

pres l'alt Sagrament Sagrat,

traspassant d’aquesta vida

vos dona Déu son regnat:

on esta |'etern factor

que us dona gloria tan plena:

Amada del Redemptor.
Digna Santa Magdalena.

Joan Pujol, l'entusiasta d’Ausias
March, té nou textos coneguts, els més
classics dedicats a la Mare de Déu de
la Pau:

Pau d’amor, 1 molt sencera,

teniu del Sant Esperit,

qui baixa de l'alta esfera

en v0s, segons esta escrit

amb 10 qual encaminau
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amb segura i certa guia
el devol que en vés confra,
Verge Mare de la Pau.

Al Pais Valencij, 1 sobretot a la ciu-
tat de Valéncia, aleshores Cort dels
nostres reis, 1 rovell de 'ou del nostre
renaixement artfstic, hi ha un seguit de
poetes que escriuen goigs. Cal esmen-
tar: Bernat Fenollar amb les classiques
Troves en lahors de la Verge Maria (goigs);
Miquel Ortigues, autor d’Onze goigs,
entre els quals hi ha els de sant Miquel,
text classic esdevingut popular a molts
d’indrets dels Paisos Catalans:

Lloam-vos amb alegria,

Miquel, Princep excel-lent...

I també uns de sant Onofre, ben
coneguts a la nostra area lingiifstica.
Cal esmentar també el notari Carles
Ros amb dos goigs, un d’ells dedicat a
la Mare de Déu advocada dels poetes.
Aquesta época inicial culmina amb un
personatge emblematic de la literatura
catalana en la Decadéncia, Francesc
Vicent Garcia, Rector de Vallfogona.
Ell va escriure set textos de goigs d'una
gran dignitat literaria. Un exemple so-
bre els seus goigs de santa Barbara:

Sobre totes meravelles

turment fonc estrany 1 greu

quan d’eix pit de pura neu

vos tallaren les mamelles;

no restant gens afeada

siné amb més nou resplendor...

Entre d’altres va escriure també,
glossant els set goigs, els de la Mare de
Déu de la Bovera de Guimera:

L'establia de Betlem

tant amb vostre part 'honrau,

que 'enveja lo palau
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més ric de Jerusalem.
Vent en ella aposentada
a la que és Verge i partera...

Els segles xviil 1 mig XIX sén d'un
llarg silenci de decadéncia, la nostra
llengua fou suplantada. La majoria de
poetes escriuen en llengua forastera.
Només els humils versificadors popu-
lars empren el catala i escriuen goigs,
amb les conseqiiéncies 1 riscs que aixd
comporta: textos pobres de forma i de
contingut teologic i literari, de vegades
ridiculs 1 sovint vulgars.

Perod avangat el segle Xix apunta la
Renaixenga, 1 els nostres poetes esti-
men 1 de bell nou escriuen goigs. Ma-
ria Aguilé n’era col-leccionista 1 en feu
imprimir, 1 molts literats de '¢poca s’hi
van immergir, perd potser el més carac-
terfstic fou Mn. Jacint Verdaguer, que
en va escriure un grapat que encara
cantem, com els de la Mare de Déu de
Montserrat:

Puix floriu com una rosa

en el cor del Principat...

O els de la Mare de la Mare de Déu
de Ripoll amb aquesta entrada:

De la Patria bella aurora

que per Ripoll nos isqué:

De Catalunya Senyora,

feu reflorir nostra fe.

Després d’ell molts altres poe-
tes n’han escrit 1 n’escriuen: el valen-
cid Teodor Llorente escrigué els de la
Mare de Déu dels Desemparats, els
germans mallorquins Victoria Penya
1 Pere d’A. Penya, també; 1 n’escriuen
F. Cases 1 Amigé, sor Eulalia Anzizu,
Francesc Matheu, Jaume Collell, Mn.
M. Costa 1 Llobera, Joaquim Ruyra,



Marti 1 Folguera, Artur Masriera amb
els classics de sant Jordi:

Vetlleu per la Patria amada,

per la seva llibertat,

per la fe ben arrelada,

per la Santa Germandat;

isi arribés el gran dia

de lliurar-la combatent:

Patré de cavalleria,

vetlleu per la Patria mia

{ per son renarxement!

Josep M. Prous i Vila, Maria
A. Salva, Lloreng Riber, Josep S. Pons,
Clementina Arderiu, Agusti Esclasans,
Maria Manent, Ventura Gassol, Ber-
tran 1 Oriola, Mn. Ramon Muntanyo-
la, Miquel Dolg, Mn. M. Melendres,
Melcior Font, Mn. Pere Ribot, Jau-
me Vidal 1 Alcover, Xavier Amords,
Mn. Climent Forner, Oleguer Huguet
1 moltissims més vivents, o ja no vi-
vents.

He par]at de moltes persones,
coses 1 llocs, pero a la Conca com van
els goigs? N’hi ha? Se'n publiquen?
Us he de dir un sf immens. Resseguim,
breument, la comarca, i ho faré per po-

bles:

AGUILO. Aquest poble, avui in-
tegrat al terme de Santa Coloma de
Queralt, té uns goigs a Santa Maria de
I’Assumpcié, patrona del poble. Per bé
que l'edicié que conec és de mitjan se-
gle XX, aquest text pot ser molt bé de
finals del x1x i sembla propi. Esta escrit
en codolada, 1 glossa els passos prin-
cipals de la vida mariana; sense ésser
un text sublim, té forga i gracia i de-
fuig tradicions 1 llegendes, acaba amb
aquesta tornada:

De nostres glories Aurora,

Protectora,
" Agudls, qui en vés confra
Jlau-nos emparo [ guia.

BARBERA. Com a minim té els
goigs de Santa Anna, un text propi,
sense cap aire literari de finals del se-
gle x1x, reeditat en les darreres decades
amb motiu de la restauracié de la seva
ermita. Vegeu-ne una cobla:

De centenars d’anys abans

vos feren esta capella,

que és de pietat meravella:

erigida per reals mans,

per un rei fou comengada,

i un arquebisbe assistent...

I també té els dels martirs sant Vic-
torid, sant Jocund 1 santa Aurélia, les
reliquies dels quals eren venerades a
la parroquia. L'tinica edicié d’aquests
goigs que conec és de 1751, un bell full
imprés per Magi{ Canals de Tarragona.
El text és bo 1 molt correcte, i glossa la
biografia 1 martiri dels sants.

BELLTALL. No sé si tenien uns al-
tres goigs 0 no, pero els cas és que el
rector d’aleshores, Mn. Josep M. Ale-
gret, me n'encarregé uns del patré sant
Pere Apostol, que es publicaren el ma-
teix any 2000. Hi vaig glossar moments
de la vida del sant lligats al paisatge del
poble:

Aqui dalt el poble nostre

us hissava per Patré

1 una llum d’amor s’hi mostra

del crestall al Boixeré.

La Cirolla amb esponera

dansi amb cada xaragall...
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ek GOIGS DELS
MARTYRS SANT
Jucundino , y Santa
{as Infignes Reliquias
Gia de Barbard
Tarra.

1o Scayor vos impofa:
Siau noftres defenfors , e
Sant Vi&orii de Vi&oria
te ben clara inteligencia,
y volgut la Providencia
?uz per duplicar la gloria
& veneres (a memoria
ab altre Sant Victorii:
Sian noftres defenfirs , 8¢
Aurelia te nom de Or;
Jucundino de alegria,
uix alegre mort patia

dels torments, y del furor,
de virtuts excmplar es:

Huhi {2 conftancia mes
contra Hunerico Arrid:
Siau noftres defenfors , &e.

»

R.es Sants Martys Vencedors,

. San&iy & jufli in Domino ganddte, allel.
ORE

DEUS, qui nos annna Sanéforum Martyr
Aurelia folemnitate Latificas : P
accendamur exemplis. Per Chriftum , &e. B

preciofa en lo Senyor animava als Chriftians,
un , y altre es lo threfor morint ab cll dos germans
ue aqui lo Cel dipofiti: units ab Divino amoér:
giau noftres defenfors , &c. de Martyrs Predicador,
Proconful Carthagines fou de Martyrs Capird, &c.
Sant Viforid vencedor De Vitoria imitadors

M,

B, Poselegis Deusinhereditdrem fibi allel.
MUS

um tworum Fritforiani o Jucundini o &
e 13, A

GLORIOSOS
VICTORIA , SANT
| Aurclia, Venerits en
en la Parroquial Igle-
Arquebisbar de
goua.
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kA Pretenent pues lo furor g
honor del Poble Chriftid: del crucl ; y heretge Rey

Siau noftres defenfdrs ue negis de Deu ]Eclic,,
Protectors de Barbard. lo Sant refifti ab valor:

Viéorii , Jucundino, antes <ll fou defenfor
y Aurelia fon voltres noms dels Carolichs , que ampard;
¥ los tres tenilt renoms Siau noftres defenfors , &c.
dignes de voltre deftino: Fou cruclifsim , fou terrible
que per Myfteri Divino lo Martyri , que pati

pero.lo Sant lo fufr!
ab un animo increhible:
ix lo feu cor invencible
cfafiava al tiri:
Siau noftres defenfdrs , &e.
Deya : los teus inftruments
la aygua , lasbeftias, lo foch
pera mi tot es molt poch,
puix defitjo mes torments:
trau tot lo furor, que tens
que & mi res me efpantari , &c
Moftrant ayxi tal valér

Santa Aurclia, y Jucundinog
als tres per inftinch Divino
tenim aqui Prote@ors:

dels tres efperim favors

ab lo Abit Sant Vi&torii, &c,

L 3
Amen.
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BLANCAFORT. En la década dels
anys trenta del seg]e passat es feren
edicions dels goigs de la titular santa
Magdalena. Es un text ben pobre de
finals del x1x aplicat a altres pobles de
Tarragona, que només a la tornada fa
una referéncia forgada al poble:

Puix que al cel teniu posada

honrada de serafins:

recordew s de Blancafort

[ dels sews cicumvpeiny.

LESPLUGA DE FRANCOLI.
Els goigs més antics que té sén els de
la Sant{ssima Trinitat, un text teoldgic,
antic, 1 molt correcte utilitzat de fa se-
gles a altres indrets de Catalunya que
és una professié dels dogmes:

Sacra inefable Unitat

digna d’eterna alabanca:

Deu-noos fe, amor ( esperanga,

Santissima Trindtat.

De l'any 1888 hi ha un full impres
de goigs dedicats al Sagrat Cor de Je-
sts de I'Espluga de Francoli.

En la década dels quaranta I'il-lus-
tre fill del poble Mn. Ramon Muntan-
yola 1 Llorac n’escrigué uns de bellfs-
sims 1 agils dedicats als sants patrons
de la vila:

Si I'Espluga us escollia,

cavallers del Déu vivent:

Siguew sempre nostre guia,

sgant Abdon [ sant Senén!

Canti el poble la lloanga
dels Patrons 1 llur merce,
triomfaren amb la llanca
invencible de la fe;

1 a les mans els hi floria
una palma d’or i argent...

Més tard encara, ell mateix va es-
criure els de l'arcangel sant Miquel,
venerat a la seva nova ermita, cami de
la de la Trinitat.

FORES. No sé si hi ha alguns goigs
antics dedicats a la Mare de Déu de la
Salut venerada a la parroquia. El cas
és que cap als anys cinquanta el vallenc
Josep Massons 1 Andreu, autor prolific
de molts de goigs, en va escriure uns
d’airosos 1 populars, que sén els que es
canten.

LA GUARDIA DELS PRATS. El
poble on va néixer sant Pere Armengol
va construir una ermita en el lloc del
naixement del sant dedicada a la Mare
de Déu dels Prats. Els seus goigs sem-
blen del segle xix. Es un text narratiu
en part historic que glossa en part fi-
gures marianes de |’Antic Testament.
Vegeu-ne un exemple:

Sou vés la divina Ester,

la prudent Abigail,

vera Torre de marfil,

de Sié el més bell Xiprer.

Estrella que a tots ens guia

al port dels predestinats...

Sant Pere Armengol tenia uns goigs
de finals del segle x1x, signats per P.P,
inicials del celebre, prodig autor de
goigs 1 barceloni Mn. Pau Parassols 1
Pi:

Puix qui us invoca de cor

sempre en vés troba consol:

Glorids sant Pere Armengol,

Jiau nostre inlerceddor.

En Guardia dels Prats nasquéreu,
i una crianga excel-lent,

essent noble descendent
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dels comtes d'Urgell, tinguéreu;
fins a jove fet visquéreu
de Déu en lo sant temor...

Posteriorment, 'any 1952, I'esmen-
tat vallenc Josep Massons i Andreu va
compondre els actuals, que foren musi-
cats pel també celebre musicoleg Mn.
Francesc de P. Balldells:

A la Guardia pobletana

dins de noble 1 ric bressol

ha florit la flor galana

nostre sant Pere Armengol,

la noblesa s’ha sentida

ben cofoia del nou nat...

LILLA. Essent-ne rector Mn. Ar-
mand Puig, el 1990 s’estrenaren uns
goigs al patré sant Joan Evangelista,
obra de Josep Magrifid; no estd en es-
trofa gogista siné en quartetes:

Puix que a Lilla se us venera

amb fe 1 amb devocié,

ol el qui en vos espera

Sant Joan molt glorids.

MONTBLANC. La capital de la
Conca disposa d'una partida llarga de
textos de goigs: de mitjan segle XIX co-
neixem edicions, que s’han reproduit
fins als nostres dies, del goigs dedicats
al Sant Crist venerat a l'església de
Sant Miquel. Es un text antic propi
amb quatre referéncies a Montblanc:

Repetits sén los favors

que a Montblanc vés dispensau,

tots los danys remediau

1 extingiu fins los rancors

cessa, havent-vos reclamat,

dels malalts tots los dolors...

Pero, sense cap dubte, els més im-
portants sén els dedicats a la patrona,
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la Mare de Déu de la Serra, amb més
de tres textos, que ressenyo. Tots tres
es publicaren a principis del segle x1x
en un mateix doble foli. Els primers, els
més interessants, avui en desus, glos-
sen els set goigs marians, per exemple:

Lo quart goig, Verge molt pura

fonc dels faels gran esperancga

triomfant de sepultura

vostre Fill amb gran puixanga:

i amb vista que és infinita

féreu d’Ell aconsolada:

Mare del qui ens dona vida

de la Serra anomenada.

Lo sisé que els faels inflama
fou aquell goigs sens obstacle
quan I'Esperit Sant amb flama
davalla dins lo Cenacle...

El segon text és narratiu 1 encara el
més sortés de tots, ja que és el que en-
cara perdura i se n’han fet moltes d’edi-
cions, el conegudissim:

Quan els moros envairen

a tot aquest Principat,

en la Serra, lloc sagrat

per Crist cinc sants hi moriren

on entre la sang vertida

sepultura els fonc donada:

vocorrew, Verge, el gui us crida

de la Serra anomenada.

I resta encara el tercer, uns goigs en
codolada que crec que sén ben poc co-
neguts. Vet-ne aquf una cobla:

Per manera molt estranya
en elxa muntanya,

volgué lo cel aportar-vos
quan venint de Saragossa
€n una carrossa

no pot més avant passar-vos
volent vostra senyoria



ser tot dia
el consol d'aquesta terra,
Verge Santa de la Serra.

També els del patré sant Maties,
sense ser gaire antics, han vist diverses
edicions en les tltimes décades, 1 cada
any es canten per la seva festa. Els de
sant Joan, venerat a la seva célebre er-
mita, sén propis, escrits a finals del se-
gle x1x, les set primeres cobles van na-
rrant la vida del sant, 1 les cinc dltimes
glossen la historia i la seva proteccié
sobre Montblanc:

Penyora d’aquest amor

és I'ermita benaurada

en el seu terme fundada

per la Infanta Elionor

quan deixa el mén corromput

el vostre exemple imitant:

Al gui a vés confiat acut,

socorreu-lo, sant Joan.

I tarnbé, entre d’altres advoca-
cions, santa Tecla de 'Ermita també té
els seus goigs, en aquest cas escrits per
mi a sol-licitud d’'un amic de la Vila. La
primera edicié és de 1997:

Sou un lliri en primavera
que ha florit de I'argelanc:
Venturosa finestrera,
protectora de Montblane.

PASSANANT. A la parroquia del
poble es venera la Mare de Déu del
mateix nom, els seus goigs sén antics 1
se n’han fet moltes edicions; les prime-
res sén de principis del segle xvii. El
text és narratiu i molt popular

Sén tantes les meravelles

que useu amb els pecadors,

que és més facil les estrelles

comptar que els vostres favors.

I puix sempre esteu, Senyora,
amb gracies patrocinant:
digueu la nostra advocada,

vds, Verge de Passanant.

LES PILES. Dues advocacions del
poble gaudeixen d'una especial venera-
cié. De santa Lldcia, a la qual es canten
uns goigs, en codolada, utilitzats a bona
part de Catalunya, sén els coneguts:

Puix al cel teniu posada

molt amada,

oh Lliicia de Crist espova,
olu-nod, verge gloriva.

Laltre és santa Eugénia, martir, a la
qual, als anys cinquanta del segle xx, el
prevere vigatd, autor de molts de goigs,
n’hi va dedicar uns de ben airosos:

Nostre poble que us venera

i demana el vostre ajut

deu-li eterna primavera

de les flors de la virtut...

PIRA. Lany 1998 el rector d’ales-
hores, Mn. Josep M. Alegret, em de-
mana uns goigs a lloanga del titular, la
Transfiguracié del Senyor, i els vaig fer
amb molt de gust lloant I'episodi biblic
i emmarcant-lo en el paisatge:

El Tabor encar rutila

de la veu 1 la blancor.

Tant d’encfs colpf la vila

que us triava per Patré:

L'heu salvada de fretura,

la porteu a bon desti...

A l'estiu quan es congria
I'Ull de Llebre, el Macabeu,
entre esclats de galania

se us honora al poble, arreu:
feu que es vincli de ventura
cada anhel 1 cada bri...
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Digim al Omuipotent
Ab grin fé, amor y pielal;
Ohiunos en tot moment
Sanlissima Trinitat.

Tres personas y un sol Déu,
Pare, Fill y Esperit Sanl *-
Yos din I' home en alla veu
Yoslra F'é axi professant.

Esla excelsa verilal
De la Fé n’ es fonament.
Ohiunos, efc.

Son inmens: no leniu fila

En virluls y sanledal,
Ne sou la vida iufinita
En poder, saber, bondal,
En tol lloch eslau present
AD tremenda magestat,
Ohiunos, elc. '

Lo Pare son Fill engendre,
Conlemplantse & si maleix,
De Pare y Fill I amor tendre
L' Esperil Sant proceheix,
Que sou (res, axis s’ enlen,
Tres de esencia an unital.

Ohiunos, eic.

Tant Déu com I’ Elern Pare
N’ es Jesiis, Fill encarnal,

Y I Espril Sant ab Maria
Nostra mare desposat.
En esl misleri excel-lent

Son Ires y un sol adoral, efe.

—— %%'MWWW“M SO OO BB

¥. Benedicamus Patrem et Filium exwm Sancto Spivits.

Los Angels que bolaleijan
En lova lo Trono infinit,

Y' Is juslos que vos fesleijan

Mirantvos de fit & fi,

Ne gosan elernamenl

Cuomplerla felicitat.
Ohiunos, ele.

Lo crislid que vos venera,
i0h gran Déu! en est misteri,
No canrd 1" hora darrera
Del dimoni en cauliveri;
Puig I" infern es impolent
Per fer dany al vostre aymat.

Oliunos, efc.

La vostre imatge divina,
Nosira Espluga afortunada,
La venera prop I' alsina,

En la que fou encontrada,

Sempre més devolament

En Camaril adornat.
Ohiunos, eic.

Lo lemps en que fou trobada
Yosire imalge divinal
Se ignora, més lal vegada,
Per misteri celeslial,

Sia aixé pel bon erchent,
Sombra de I' elernital.
Ohiunos, efe.

Faldeijant turons verdosos
De coscolls, vinyas y espins,
Al Santuari moll goixosos

| DE FRANCOL.

Per b nostre y vehinat.

.
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enla ermila

Arriban los peregrins,

Saludant en conlinent

A joyell lant eslimal.
Ohiunos, efe.

En esla imalge divina,
Lo trist n” hi troba consol,
Lo malallis medicina,

Y, canlanl, com rossinyol,

L' home que v’ es ignocent

Queda encés en carilat.
Ohiunos, ele.

En sos fronls la fé brillant,
A Vos ab confiansa venen
Tols los pobles del vollant,
Y son remey ells oblenen,
Adoranlyos humilment
Purs y nels de lol pecal.

hiunos, elc.

Arcdngels y Serafins
Guardaunos lan! Sant Iresor,
Es I' imalge del Criador,
La Joya dels espluguins,
Guardaula perennalment

Ohiunos, efc.

Digim al Omnipotent
Ab gran fé, amor y pietat;
Ohiunos en lol moment
Sanlissima Trinital.

OREMITS.

Omnipotens sempilérne Deus, qui dedisti famulis tuis in confessione vera fidei, eterne Trinilatis
gloriam agnoscere, el in polentia Majestalis adorare Unitatem: quesumus; ut eyusdem fidei firmi-
tate, ab omnibus semper muniamur adversis. Per Christum Dominum nostrum. R. AMEN.
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POBLET. Al monestir n’hi ha una
desena que ara no esmentaré, ja que fa
més d'un mes que vaig acabar un recull
amb un estudi de cada text que, si Déu
vol, d'aqul’ un parell o tres setmanes el
publicard un editor tarragon{ i seran
a l'abast de tothom. Ara, simp]ement,
vull fer referéncia als bellissims goigs
de Santa Maria de Poblet que va es-
criure el ceélebre poeta, ja esmentat,
Mn. Ramon Muntanyola, que han vist
una vuitena d’edicions, la primera el
1961:

Com un vot 1 una penyora

de Ramon Berenguer Quart,

teniu casa 1 sou Senyora

d’una terra i de mig mar.

El rei Jaume en romeria

us dura per tot indret.

Uy lloem, Santa Maria,

amb els monjos de Poblet.

A PONTILS hi ha una ermita de
I'arcangel sant Miquel. El sant, d’antic,
té els seus goigs propis en qué és invo-
cat en malalties 1 altres circumstancies:

Quan veieu la boira plana

1 és maligna pel sembrat,

I'esvaniu i feu forana

fins a veure'l ben granat.

Allunyeu la pedregada

i partiu el llamp cruel...

ROJALS. A la muntanya té el pa-
tronatge, com altres pobles de la Con-
ca, de la Transfiguracié del Senyor, 1
Mn. Ramon Muntanyola, tan lligat a
la contrada, en va escriure un bell text
com ell sabia fer:

Amansiu la vida austera

amb la tasca de pages,

sabeu I'herba remeiera

1 amb miracles 1 merces

ens guariu de tots els mals.

Puwarem el venderd

de les verres immortals,
pel Santivsim Salvador
que adorem des de Rojals.

SANTA COLOMA DE QUE-
RALT. Entre altres goigs en té uns, es-
crits en codolada, dedicats a la patrona
Santa Coloma, tan lligada al poble; és
un text aplicat a algun altre lloc, pero
té clares referéncies al nostre:

Vostra Reliquia sagrada,

venerada

fa per intercessié vostra

que sia esta vila nostra

afortunada,

per vés el dimoni es postra

1 Déu sos favors ens dona

gran Patrona...

En capelles privades hi ha altres
goigs com uns a santa Magdalena 1 al-
gun altre. Perd, a més, també s’hi can-
ten els de la Mare de Déu de Bell-Lloc,
una advocacié nouvinguda de fa una
cinquantena d’anys. Se li adreca un
text propi, actual 1 agradds, escrit no fa
molts d’anys per Josep M. Montagut:

Vostra església a fora vila

és com far prop de la mar

que amb amor sempre vigila

per damunt de cada llar.

Eixa llum que a tots ens guia

Colomins, seguiu-la bé...

SARRAL. Els goigs més coneguts 1
més editats del poble sén sens dubte els
dels Sants Metges, venerats a la seva
famosa ermita. El mateix text, amb afe-
gits propis, ja es va utilitzar 1 imprimir
en els segles XIX 1 XX.
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Puix Déu us ha dat virtut
de tornar lo malalt sa:
Vulguew-nos donar salut,
Sant Cosme ¢ Sant Damia

Dia vint-i-tres d’agost,

de l'any ja sobre dalt dit

els veins d’aquesta Vila
reunits amb gran desig,
portar-vos a la parroquia
tots junts van determinar...

Es conserva alguna edicié del segle
xvin de goigs en castelld als patrons
sant Abdé i sant Senén pero feia mol-
tes décades que no es cantaven, i l'any
2016 el bon amic Josep Bonet em va
demanar que en fes uns, i vet aquf que
es van publicar el mateix any:

Empareu qui se us atansa,

sants amics, amor fulgent:

de Sarral sou la fermanga,

vant Abdé ( sant Senén.

Sempre canti el riu Anguera,
de verd rigui el Cogullg,
cada cep, cada olivera

donin fruits en abundor.

La tempesta arribi mansa,
cada cor sigui acollent...

SOLIVELLA. Aquest poble, que,
de molts anys, fa una solemne festa
votiva al Sagrat Cor de Jesus, és molt
probable que la solemnitzés amb els
celebres 1 bellissims goigs de Mn. Ja-
cint Verdaguer, pero el cas és que I'any
1993 en va publicar uns de nous propis,
sense seguir |'estrofisme classic, escrits
per Joaquim Galia i Romani, musicats
per Mn. Miquel Barbara:

Amb el cor obert a Déu

Solivella us venera,
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a tots els qui sén fills seus
del cel obriu la drecera.

Solivella de bon grat

us déna culte 1 confia,

Cor de Jestis estimat,
sigueu sempre nostra guia!

VALLCLARA. Quan hi vaig anar
de rector als anys noranta, Vaig veure
que no tenien goigs, 1 en vaig fer per a
les dues advocacions propies. Pel que
fa al patré i titular sant Joan Baptista,
hi glosso fets de la vida lligant-los amb
el paisatge:

Per la pau que aquf us convida,

flor de bruc 1 galzeran:

alegreu sempre la vida
de Vallelara, sant Joan.

Vila clara, oberta 1 bella
que a recer del tossal Gros,
tota prodiga esbadella

nius de joia i de repos!
Com guareix tota ferida
regalant el seu encant!...

Lany 1997 vaig preparar els altres
dedicats al compatré, sant Isidori de
Quios:

Si Vallclara us descobria,

clara llum de I'Orient:

Sou el poble empar ( guia,

{ un amic sempre amatent.

Fort embat empeny I'armada
cap a Quios, illa en flor,

de vinyets encatifada,

de grandeses bell resso.
Isidori amb valentia

du atributs de lloctinent...



gloriosos

Sant Cosme

on la devofa Ermila
Sarreal. Arquebishal .
on son venerals

Puix Déu ua hia dat virtut
de tornar ol malalt s,
Vulgueu-nos donar salut
Sant Cosme | Sant Damid. |

Aniiveu els dos germans
per el mdn amb melt gran zel,
curhveu amb yran descans
el malalt guanyant el Cel,
deixant-los amb quietud

ben curats de vostra mit. Vulgueu-nos ete.

Una eamn junts lleviren
a I'humil devot podrida,
In d'un negre li pusireu
ja cos mort, que no & vida;
ho féren amb tal virtut,

que del tot curat resth. Vulgueu-nos ete.

Lea dones perjudicaden
dn mals parts i de sang fuix,
a l'instant eren curndes
nomenant sovint Jesds;
anbren amb rectitud

coneolant tot cristid. Vulgueu-nos etc.

No curdveu per diners,
siné per amor de Déu,
cap maners d'interds
en vosaltres mai es veu;
deixant al malalt perdut,

hen curnt per vostra ma. Vulguew-nos elc:

Amb tot el tirh malvat
que aleshores presidin,
per estar ja molt cansat
do ln vostra santa vida;
per els seus amb promptitud

irnt, dins mar us langh, Vulgneu-nos efc.

Vingué I'ingel del Senyor
i us tragué de dina la mar;
el President amb rigor

DELS

marfirs

i Sant Damia

de la vila de
de Tarragona,
amb gran devocid,

sagelats us fan cremar;

el foe no tingué virtut,

per o prest us degolli. Fulgneu-nos sic.
Cine germuns fireu plegats

patint martiri eruel,

1ots cine [6reu degollals

i pujhiren junts al Cel!

Oh goig, oh beatitud!

puicu-nos Santa per allh. Vulgueu-nos etc,
Essent I'any cinquanta-quaire,

sobre el de mil vuit eents,

quan el cblera terrible

atacava fortament,

la vila de Sarreal,

rn Ve, oh Sants, confih. Vulgueu-nos efc.
Dia vint-i-tres d'agost,

de Vany ja sobre dalt dit,

els veins d'agquesta Vils

reunits amb gran desig,

portar-vos a lo Parroquin

tots junts van determini, Vulguewnos afc
Fou tan gran la devocid

dels habitants de Sarreal,

que per vosira intercessid

ea lliuraren de tot mal,

i després amb alegria

a I'Ermita us van tornh, Vulgueu-nos efc.
En la font Junt a I'Ermita,

que raja continunment,

retroben salut i vida,

malalts i tota la gent;

no'na desempareu perduts,

allarguen-nos prest la mb. Valgueunos ete,
Ja que teniu tal virtut

per al devot cristia.

vilgueu-nos donar salut

Sant Cosme | Sant Damid.

V. Orale pro nobis sancti Cosma ot Damidne. R. Ut digni efficiamur promissionibus Christi,

OREMUS: Deus qui nos per intercessionem sanctorum mastyrum tuorum Cosmm et Damiéni, ab imminen-
tibus pariculis et infirmitatibus liberara dig o5l de qu up ip i dentik
maritis in glorin coalesti, salute parfruamur mt

Edicis 1076 imo. Requesens - Riber, 3-Montblons Tieads: 1.000 ex.

Sarral. Goigs dels Sants Cosme i Damia 1976.
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VALLFOGONA DE RIUCORB.
He esmentat abans goigs del célebre
Rector de Vallfogona. Els de santa
Barbara i sant Miquel els devia haver
fet per al poble. No sé si avui es canten,
perd si que canten els d'una advocacié
mariana contemporania, la Mare de
Déu de la Font de la Salut, venerada
a la capella del Balneari. El text és de
Mn. Miquel Piera:

Vostra font sempre abundosa

res del mén mai I'ha estroncat;

qualsevol plaga morbosa

prompte amb ella s’ha esborrat.

Al qui creu en sa virtut

1 davant vés s’humilia,

valut deu-li, Verge pia,

Ja que sou font de salut.

VILANOVA DE PRADES. Pot-
ser és un dels pobles on es canten més
goigs. Quan hi vaig arribar, fa uns 25
anys, no se'n cantaven, perod sabien els
de la Mare de Déu del Roser, que con-
tinuem cantant; 1 els en vaig comengar
a fer. Primer, els del titular de la parro-
quia la Transfiguracié del Senyor. Era
el 1994:

Vilanova, vila amiga,

quina llum t’ha il-luminat

que ha granat la bona espiga

de la teva caritat!

Qui al teu poble s’a<rrecera

Sent I'escalf del bon caliu.

Oh magnolia d'estiu

qgue rutda a la cinglera.

Els segiients, l'any 1998, els vaig
dedicar a 'Infant Jesds, en restaurar
una imatge seva antiga, 1 els cantem en
les festes de Nadal:

Venturés qui s’extasia

contemplant vostra beutat:
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Fill de Déu, sou l'alegria
que refa la humanitat.

Posteriorment vaig escriure els de
sant Antoni 1 els de sant Galderic, 1 el
2004, amb motiu d’'unes grans icones
que vam posar a l'altar major, en vaig
dedicar uns, que cantem sovint a la
Mare de Déu Font Vivificant:

Font de Déu, doll que ens amara

de rosada de I'Etern.

Quina llum la vostra cara

del Curull fins a Biern!

Sou consol i regalia

que enardeix el nostre cant:

Goug del mon, Santa Maria,

Rec ’Amor Vivificant!

I uns altres als sants pares dels con-
cilis dels primers segles.

VILAVERD. Amb un bell text que
es va reeditant des del segle x1x honora
la Mare de Déu de Montgoi, venerada
a la seva ermita, ben propera al poble;
és un text narratiu detall per detall:

Ja de Montgoi s’anomena

mont de goig, altre Tabor,

mont de puritat amena,

de gracia i de favor,

de Maria protectora,

que mou al major encert.

Otu-nos, Reina ( Senyora

de Monlgol en Vilavero.

VIMBODI. Lany 1934 el caputx{
P. Andreu de Palma de Mallorca va
escriure uns goigs a la Transfiguracié
que palesen 'ambient de I'¢poca sense
I’esment de cap poble. En el subtitol es
llegeix “que es venera a la parroquia de
Vimbodi”; no hi consta la melodia, més

encara, sembla que mai es cantaren. |



vet aquf que I'any 1989 el rector d’ales-
hores, I'esplugui Mn. Josep Torres, em
demana que en fes uns i els vaig enlles-
tir amb molt de gust. Sén els tercers
goigs de la Conca dedicats a la Transfi-
guracié. La musica va anar a carrec de
Mn. Joan Grifoll 1 per la festa major
d’aquell any se'n feu I'edicié: hi glos-
so el fet biblic, els tres abats que van
participar en la construccié de la pa-
rroquia i una intercessié sobre el poble:

Si Jests és llum del Pare

i el creat, llambreig del Fill,

I'Esperit que els cors amara

guia en tot I’Abat Conill

que amb mirifica harmonia

ferma nau fara bastir:

lum de llum en vés destria,

{ us adora Vimbodi.

Laltra advocacié de la vila és la
Mare de Déu dels Torrents, venerada
a la seva ermita, al cami de Poblet. A
banda d'un text antic en castella, publi-
cat ja el 1716 que comenga “Pues con
milagros patentes”, que s'ana editant
fins a les acaballes del segle x1X, en co-
neixem dos textos en catald que es van
cantant. El primer el va escriure Lluis
Tintoré Mercader i representa el pai-
satge 1 la proteccié de la Mare de Déu:

Ja que ens envieu els béns

com pluja benefactora,

Vetllew-nos sempre a tothora,

Mare de Déu dels Torrents.

Laltre text més actual 1 més viu és
una glossa de la vida i la proteccié de la
Mare de Déu, amb detalls de la imat-
ge. Els va escriure a la postguerra Mn.
Ramon Bergada, autor de molts textos.
Era el 1944. La retronxa que es va re-
petint és la mateixa del text anterior :

Sota el coll Roig de la via

de Poblet a Vimbodf

féreu descoberta un dia

entre els canyars del camf;
com a Mare encisadora

que surt a veure els seus nens.
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LITERATURA

Carme Plaza Arqué

La Conca no és una comarca que
tingui gaire representacié a les histories
de la literatura catalana. Tanmateix, la
nomina d’autors que aqui es proposa,
a més de mostrar figures cabdals, pro-
porciona un fil a través del qual es pot
seguir la historia de la nostra comarca.

EPOCA MEDIEVAL
Teatre religiés

La dramatirgia religiosa medieval
s'origina a partir de la littirgia. En un
principi, es tractava de petites repre-
sentacions que ampliaven les cerimo-
nies religioses. Eren interpretades pels
mateixos sacerdots 1 es representaven
a l'interior de l'església, davant l'altar
o entre aquest i el cor. Els textos eren
en llati.

Més endavant, en aquestes peces
hi comenca a intervenir el poble, no
només com a Intérprets siné apor-
tant-hi elements propis, que s’anaren
incorporant als textos, de manera que
al costat de composicions de caracter
religiés culte s’originaren composi-
cions populars, que tingueren gran di-
fusié ija en llengua vernacla. Les auto-
ritats eclesiastiques, des del segle x1v, 1
sobretot després del Concili de Trento,
decretaren prohibicions contra les re-
presentacions dins dels temples, i ales-
hores es duguer‘en a terme al claustre
1 a I'exterior, en llocs publics i, sovint,
amb caracter itinerant. Les representa-
cions gaudiren de gran popularitat: els
abundants decrets que les prohibien en
mostren la vitalitat 1 continuitat.
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Els cicles de Nadal, de Passié, so-
bretot, 1 també de la mort de la Verge
proporcionaren molts temes i abun-
dants obres al teatre religids, de les
quals se n’han conservat poques. Mal-
grat tot, cal destacar que una de les
caracteristiques del teatre medieval
catala és la perdurabilitat en textos de
diferents estils 1 géneres, que han arri-
bat, amb diverses modificacions, fins
als nostres dies.

A la Conca no es conserva cap text
medieval relacionat amb el cicle de Na-
dal ni de la Verge. Tot 1 que Els Pas-
torets 1, probablement, moltes nadales
suposen la pervivéncia dels drames
religiosos relacionats amb la Nativitat,
una derivacié de l'ofici de pastors 'offi-
ceum pastorum medieval. També s’han
d’incloure dins de la pervivéncia del ci-
cle dramatic nadalenc les nadales, mol-
tes de les quals presenten forma dialo-
gada —com la del Rabada— i, malgrat
les aparences, el "parenostre del t18”
també té similituds amb les cancons de
Nadal. Remarquem la coincidéncia en-
tre una can¢é popular de Nadal de 1508
—“alegreu-vos companyons / que.l vi-
cari fa torrons” (Romeu, 1949:92) —,
amb la nostra cangé del tié.

Pel que fa al cicle dedicat a la Ver-
ge, no tenim coneixement de cap re-
presentacié. Ben a prop, procedent de
Prades, es va trobar la Representacid de
lAssumpeid de Madona Santa Maria als
arxius de la Selva del Camp, un text
del segle x1v que probablement s’havia
representat a la plaga de Tarragona 1
que actualment es representa a l'esglé-
sia de la Selva del Camp.

Les passions s’han representat tradi-
cionalment per Setmana Santa en mol-
tes localitats del domini lingiiistic catala



1 suposen una continuitat dels temes
religiosos medievals. El caracter tradi-
cional dona lloc a diverses adaptacions
i fragmentacions. A causa de la tradicié
oral, han passat de tenir caracter reli-
giés a ser representacions populars. Al
cicle de la Passié pertany la Pasicd de Va-
llclara, del segle xv, de la qual només se
n’ha conservat un fragment de 69 ver-
S0s, que representa un diéleg entre la
Verge i sant Joan, que li comunica que
Jesus sera crucificat pels jueus. La Ver-
ge decideix anar amb Joan al peu de la
creu 1 pel camfi pregunta a la gent si han
vist el seu fill (Romeu, 2001:7-8). Tam-
bé, com en el cas dels pastorets i d'altres
reminiscéncies de literatura tradicional
ha arribat un moment que una persona,
normalment un eclesiastic més o menys
culte, ha recopilat els textos orals. Es el
cas de tantes passions que es represen-
ten en els Paisos Catalans — Esparre-
guera, Ulldecona, Cervera.
Probablement, la representacié del
“Encuentro” (Encontre) de Sarral, que
procedeix dun text del segle XVII se-
gons Morell (1975), té I'origen en un o
més fragments d'una passié medieval.
El text, originariament en castell3, ara
traduit, es canta de manera alterna en
dues processons, que reprodueixen el
dialeg entre la Verge, que va a buscar
el seu Fill, i I'’Angel, que li dona la bona
nova de la Resurreccié. L'estrofa final
pertany a un altre tema: 'entronitzacié
de la Verge amb el seu Fill, ja ressus-
citat. El text té tota I'aparenca de les
cangons populars: “— ;Dénde vais tan
de mafiana / tan triste y tan enlutada
/ toda llena de dolor? —A buscar mi
Hijo voy / en el huerto del Calvario /
que si en él no le hallo / yo me muero

de dolor”.

Dos escriptors no nascuts perd vin-
culats a la Conca: Anselm Turmeda i

Arnau de Vilanova

Anselm Turmeda (Mallorca, entre
1352 1 1355 — Tunis, 1423) ingressa a
I'orde francisca 1 estudia a Lleida 1 Bo-
lonya. Per influéncia d'un professor
seu decidi convertir-se a l'islam: viat-
ja a Tunis 1 feu la seva professié de fe
davant el solda Abia-1-’Abbas Ahmad 1
prengué el nom d’Abd Allah ibn ‘Abd
Allah al-Targtiman al-Mayiirqi. Es
casi amb la filla d’'un notable tunisenc
1 el solda el col-loca a la duana de la ca-
pital, de la qual arriba ser cap. Ocupa
importants carrecs econdmics en l'ad-
ministracié a les ordres dels sobirans

hafsides (Epalza, 1965).

TURMEDA

o _ABDALLAH AL-TARJUMAN -
. Entre dues cultures

. Carme Plaza-Arque(Ed.)

niw

ASSOCIACIO Per Montblanc i la Conca

Montblanc. Portada del llibre de les actes de la jorna-
da dedicada a Anselm Turmeda, el 10 d'octubre de
2008, (Disseny, JFS).
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Des de Tunis escrivi llibres en ca-
tala. El 1396, el Liibre de bons amonesta-
ments, que tingué una gran difusié als
Paisos Catalans sota el nom de Fra An-
velm 1 fou llibre de lectura a les escoles
fins mitjan s. X1x. El 1396 escrivi les Co-
bles de la divisid del Regne de Mallorques,
sobre la situacié politica de l'illa. El
1417 o 1418, la Disputa de l'ase, de clara
intencié anticlerical, que fou condem-
nat per la Inquisicié. Les seves Profectes
gaudiren d'una considerable populari-
tat. En canvi, no sembla l'autor d'un
llibre que se li atribui: £/ llibre de tres. El
1420 escrivi, en arab, la Tubfat al-"arib
i radd ‘ala abl al-salib (L'obsequi de Uho-
me il-lustrat per a atacar els partidaris de la
Creu). Es una obra en prosa que consti-
tueix una vehement polémica islamica
contra el cristianisme, de la qual hi ha
nombroses copies i1 edicions en moltes
llengiies (Epalza, 1971).

Malgrat que Turmeda no abandona
mai la religi6 islamica, hi hagué nombro-
ses temptatives —infructuoses— per
part de les autoritats cristianes perqué
tornés a la fe cristiana. Morf a Tunis el
1423, on se'n conserva la tomba. Escrip-
tor en catala 1 arab, Turmeda representa
les complexes relacions 1 aculturacions
al voltant de la Mediterrania.

La relacié de Turmeda amb Mont-
blanc es basa en la tradicié que el fa
sojornar al convent francisca de la vila
(en aquella época el convent de Sant
Francesc era un dels més importants
de Catalunya), fet probable si es té en
compte que va estudiar a Lleida i que
coneixia les contrades tarragonines,
com es fa palés en alguns versos de la
Disputa de lave.

Turmeda també forma part de I'ima-
ginari popular de la Conca a causa de
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les Hegendes —tot 1 que Completament
mancades de fonament historic— que
es contaven sobre ell i el monjo pobleta
fra Pere Marginet, el qual va viure com
a ermitd a la muntanya de Sant Joan
de Montblanc prop d’on s’havia retirat
Elionor d'Urgell (na Nialé). Segons la
llegenda, Turmeda i fra Marginet es
van escapar del convent i van portar
una vida llicenciosa amb una monja
del convent de la Serra; més endavant,
quan Turmeda, convertit a l'islam, era
a Tunis predicant la fe de Mahoma, en
una mesquita se li va aparéixer fra Pere
Marginet 1, de sobte, aclaparat per la
visié, abjura de I'islamisme i es conver-
tf al cristianisme. Mor{ martir, escapgat
pel rei de Tunis. Fins aquf la llegenda.
Malgrat no tenir cap mena de fona-
ment i ser destinada a “redimir” la figu-
ra incomoda de fra Anselm, la narracié
dona una idea del valor simbolic que
tingueren ambdés personatges en la
societat de Montblanc i de Poblet.
Lany 2009 l'associacié Per Mont-
blanc i la Conca li dedica una jornada

d’estudi (Plaza, ed., 2009).

Arnau de Vilanova (? 1238/1240 -
Geénova, 1311) té una relacié només tan-
gencial amb la Conca: prové del fet que
durant un breu periode de temps fou
senyor del castell d’Ollers (terme de Bar-
berd). El rei Pere el Gran, a qui assistf
fins al moment de la mort, li feu dona-
ci6 d’aquest lloc el dia 5 d’abril de 1285,
donacié confirmada per l'infant Alfons.
Tres anys més tard, perod, Vilanova per-
muta Ollers per unes rendes a Valéncia.

Arnau de Vilanova deixa una obra
teologica relativament nombrosa, es-
crita en llati 1 catala, com La licd de
Narbona, sobre la reforma interior, 1 el



Raonament J’Avinyd, la seva obra més
important en catald (Mensa, 1997).
Pero la principal produccié vilanovia-
na fou cientifica. Fou el més notable
dels metges de l'edat mitjana llatina
per la seva obra escrita i el seu prestigi
professional. Coneixia I'arab i el 1260
estudia a I'escola de medicina de Mon-
tpeller, de la qual el 1290 fou professor.
Montpeﬂer esdevingué un dels centres
médics més importants d'Europa.

Contribuf de manera decisiva a di-
fondre les teories de Gale 1 les amplia.
El 1305 o 1307 Arnau va escriure el
Regimen vanitatis ad regem Aragonwm, un
régim de vida per conservar la salut del
rei Jaume 1, que va esdevenir el seu
text més popular i difés.

L'associaci6 Per Montblanc 1 la
Conca li dedica una jornada d’estudi
que fou publicada amb el titol Arnau de
Vilanova reformador medieval, el vi ( la me-

dicina (Plaza, ed., 2010).

Els poetes Guerau i Pere de Que-
ralt

El rei Pere i els seus successors,
Joan 1 Marti, foren afeccionats a la
poesia. Els Queralt de Santa Coloma,
ben relacionats amb la cort, tenen dos
representants poetes: Guerau 1 Pere.
Ambdés pertanyen al grup literari de
la cort de finals del segle X1V, entre els
quals es compten Jaume i Pere March
1 també el mateix rei i l'infant Joan.

De Guerau de Queralt i de Ro-
caberti (+1397) no se n’ha conservat
cap obra, perd n’hi ha constancia per
unes cartes de I'infant Joan el 1374 en
les quals explica que Queralt havia es-
crit cobles al rei, a les quals ell mateix
havia fet una “resposta”. A aquestes

composicions, el secretari Bonastre
hi afegf una “traversa” 1 I'infant Joan
també n’hi afegf una altra. La traversa
era una mena de contraréplica a una
resposta que contestava una pregun-
ta. Finalment, Pere March hi afegf
un sirventés. Estructuralment, sembla
que totes aquestes composicions de-
vien servar les mateixes rimes (Riquer,
1954-56).

Pere VI de Queralt i de Pinéds
(+1408) fou senyor de Santa Coloma
1 oncle de Guerau. Es conserva d’ell
només una composicié: un maldit-co-
muat. Es tracta d'un poema destinat a
dir mal d'una dama al mateix temps que
se n'acomiada a causa del seu rebuig.
Alld que és important de la composi-
cié és la coneixenga que Pere de Que-
ralt mostra de la poesia de Petrarca en
una época forga primerenca. Un vers
del poema de Pere de Queralt, “on eu
maldich lo jorn el punt e I'ora”, mos-
tra un clar paral-lelisme amb el vers
petrarquid “e la stagione e’l tempo e
I'ora e’l punto”. Tanmateix, no es tracta
d’un poema a l'estil del poeta italia siné
que estd escrit en clau de parodia, en
un elevat to critic 1 despietat envers la
dama (Riquer, 1954-1956). La proba-
ble coneixenga del Petrarca es pot rela-
cionar amb el temps en qué aquest fou
ambaixador a Roma, el 1397.

A partir del segle x1v els llibres co-
neixen una gran difusié i el seu us arri-
ba ales llars burgeses. La biblioteca dels
Queralt serd una referéncia important,
sobretot pel que fa a obres literaries. La
vocacié literaria de Pere VI esta refer-
mada per la categoria dels llibres de la
seva biblioteca. A l'inventari (Segura,
1885; Riquer, 1954-1956) fet per la seva

vidua Cleméncia de Perellés, se citen 1li-
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bres en llati, catala i francés; n’hi ha de
tema religiés (la Biblia, Vides de Santv),
d’historia (els Usatges), de novel-la ar-
tarica (el Lancelot, el Tristany). S’hi
troba també el Regiment de vida, d’ Arnau
de Vilanova. El document original com-
plet ha estat publicat a Fuguet / Plaza /
Hofbauerova (2010, 147-151).

La biblioteca de Pere és predomi-
nantment literaria. Entre les obres des-
taca un Dictionari, que correspon al Lli-
bre de concordances de Jacme March, 1 un
llibre de R. Vidals, que probablement
es tracta de les Rasds de trobar, de Ra-
mon Vidal de Besald; ambdues obres
estan relacionades amb 'ofici de poeta
del seu propietari. Pere era cunyat de
Ramon de Perellss, l'autor del Viatge
al Purgatori. En aquesta obra l'autor es
retroba al Purgatori amb la neboda de
Pere, Aldonca de Queralt, on aquesta
purgava el seu excessiu ds d’embelli-
ments de la cara.

No podem afirmar que un altre poe-
ta del segle xiv? de l'escola tolosana,
Lloreng Mallol, fos fill de Montblanc,
com s’ha dit (Felip, 2012). Si bé hi ha
un personatge amb aquest nom ben
documentat a Montblanc en el primer
quart del segle Xv, res permet pensar
que aquest fos la mateixa persona que el
poeta. El Mallol montblanquf fou juris-
ta 1 batlle i a ell, amb tota probabilitat,
anava dedicada una cobla satirica de la
Panadera, en la qual es parla de les seves
malvestats amb esments humorfstics de
textos juridics (Riquer, 1964, 111, 94),
perd no hi ha cap argument que per-
meti relacionar aquest personatge amb
un poeta. El cognom Mallol és molt fre-
qiient a les nostres contrades i caldria
trobar un document que mostrés que es
tracta de la mateixa persona.
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RENAIXEMENT I BARROC
El teatre profa

En l'origen del teatre profa hi ha els
joglars, la funcié dels quals no es pre-
cisa fins al segle x1v. Les celebracions
profanes 1 festes reials forniren diver-
sos espectacles teatrals, entremesos,
que també s’han de relacionar amb els
balls parlats.

Malgrat la vitalitat del teatre religiés
autocton, el teatre profé no és gaire co-
negut a causa de l'escassedat d’obres
que ens han arribat, en part a causa del
caracter popular, transmeés oralment.
Els gustos del public pel que fa a aquest
tipus d’obres es veieren fortament in-
fluenciats pel teatre en castella, ja que
viatjaven pel pafs companyies castella-
nes que tingueren un gran &xit.

Una de les poques obres conserva-
des és 'obra Farsa d'en Cornel, també co-
neguda com Comédia d'en Cornet. Esta es-
crita en vers 1 es conserva fragmentada;
fou publicada per primer cop per Ro-
meu (1962). Es tracta d'un manuscrit
que no dona cap indicacié sobre 'autor
ni l'any, ni el titol. Tanmateix, el fet que
en un foli hi aparegui copiat un contrac-
te entre diverses persones de Vallfogona
1la referéncia al lloc de Segura fa pensar
que es tracta de Vallfogona de Riucorb.
Pel que fa a la data, se situa a mitjan se-
gle xv1. Largument, tot i que només se’n



coneix el comengament, és la historia
d’un conflicte entre 'amo 1 un servidor
(Cornei), seguint els esquemes de la
comédia classica, amb elements comics
que provenen del tema de l'oposicié
amo-criat (Solervicens, 2001). Sembla
que I'obra fou escrita per un autor cul-
te que utilitzava un llenguatge popular
per fer-se entenedor per al piblic. En
un moment que és notdria la influéncia
del castella en la llengua catalana del se-
gle XVI, I'estil de la farsa és forga acurat,
amb una llengua viva i rica.

La prosa cancelleresca.
Jaume Conesa

La produccié en llengua catalana
dels segles X1v-XV es relaciona amb les
figures del rei Pere III el Cerimonids,
principalment, 1 de I'infant Joan.

Al segle x1v, els corrents humanis-
tes propiciaren |'acostament 1 imitacié
dels autors classics grecs 1 llatins com
a model literari i artistic. Els escriptors
catalans de la segona meitat del segle
XIV segueixen aquesta tendéncia, tot 1
que no de manera tan completa com ho
feren els italians; per aquest motiu més
que parlar d’humanctes se’ls ha consi-
derat protohumanustes.

El rei Pere va tenir un gran interés
a organitzar la cancelleria i fomentar
I'estudi dels classics, principalment a
través de les traduccions en llengua
vernacla. Per aquest motiu, a fi d’arri-
bar al public, que no coneixia llati, es va
envoltar d'un gran estol de traductors i
copistes, relacionats amb |’escrivania
reial, motiu pel qual bona part dels es-
criptors d’aquesta &poca van ser juris-
tes. La prosa que afavorf la cancelleria
suposd una codificacié i unificacié de

I'idioma de la cancelleria. El rei Pere va
organitzar la oficina de traductors 1 co-
pistes 1 el 1380 dona la seva biblioteca
al monestir de Poblet, al mateix temps
que hi feia construir el panteé familiar.

Els funcionaris de la cancelleria pas-
saven per tots els estadis fins a arribar
al carrec maxim, que era el de proto-
notari. Aquest cursus honorum és el que
va seguir Jaume Conesa (1314-1375).
Nascut a Montblanc, o més probable-
ment a Conesa d’'on provenia la seva
familia 1 en foren carlans, fou funcio-
nari i traductor fins que assolf el carrec
de protonotari de Pere el Cerimoniés
el 1364 i ho continua sent fins I'any de
la seva mort. A diferéncia del seu an-
tecessor en el carrec, Mateu Adria, la
seva prosa és més lliure 1 menys encoti-
llada pels models llatins. Es pot dir que
Conesa renova la prosa cancelleresca i
imposa un estil clar pero alhora elegant
1 culte inspirat en els classics.

Sén nombrosos els documents re-
dactats en la cancelleria per Jaume
Conesa, alguns dels quals datats a
Montblanc, seguint el rei. Tanmateix,
sembla poc probable que autentifiqués,
el 1359, uns miracles de la Verge de la
Serra, com consta en un escrit del segle
del segle XVIII, ja que no s’ha trobat cap
document contemporani que ho avali:
probablement es tracta d'una 11egenda
pietosa sense fonament per donar més
versemblanga als miracles.

Dins de la politica reial de fomentar
les adaptacions d’autors classics al ca-
tala, Conesa traduf entre 136711374 la
versié medieval de la guerra de Troia:
Historia destructionts Troia (1287). El
tema de la guerra de Troia, que ja apa-
reix a la [liada 1 a [’Odissea, continud en
temps dels romans 1 tingué gran difusié
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a I'edat mitjana, amb nombroses ver-
sions, prosificacions i traduccions. Pot-
ser una de les versions més conegudes
va ser la que realitza en francés Benoit
de Sainte-More, el Roman de Troce, a
partir de la qual I'italid Guido delle Co-
lonne en redacta cap a 1287 una versié
en llati. La utilitzacié del llat{ suposava
aleshores més difusis, ja que es trac-
tava d'una llengua comuna a I'Europa
medieval. Historia destructionts Troiae
fou considerada una novella cavalle-
resca 1 per aixo tingué un gran éxit. En
la seva versié, Guido de Colonne hi usa
un llati elegant i1 facil d'imitar en una
llengua romanica (Perujo, 2015).

Conesa va ser un vassall fidel que
acompanya sempre el seu rei, per a qui
treballa en la direccié de I'equip de tra-
ductors 1 copistes. Els darrers anys de
la seva vida va voler oferir al seu sobira
una obra personal, en la qual va em-
prar el mateix afany estilistic que havia
mostrat en la llengua de la cancelleria.
La traduccié del Roman de Troie fou
coneguda com Hustories troianes o tam-
bé com Lo Troia. Conesa n'imitd les
construccions sintactiques llatines i les
figures retoriques. El resultat fou una
literatura i un estil de llengua nou, molt
del gust dels lectors (Wittlin, 1995). Lo
Troca de Conesa, a través de la traduc-
cié, tingué un &xit notable 1 exerc{ una
considerable influéncia en obres com el
Tirant i el Curial e Giielfa, no solament
en ’estil siné també en I'argument.

La primera edicié d’Histories trotanes
es deu a Ramon Miquel Planas (1916).
Se’n conserva un exemplar al Museu
Arxiu de Montblanc, donacié del lli-
breter Josep Porter.
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Poesia: Francesc Vicent Garcia,
Rector de Vallfogona

No és segur que Vicent Garcia
(15678/1579 — Vallfogona de Riucorb,
1623) nasqués a Tortosa, tot 1 que era
de familia tortosina. Estudia a Bar-
celona 1 el 1605 fou ordenat sacerdot
a Vic. Un any més tard obtingué per
oposicié la parroquia de Vallfogona de
Riucorb, que conserva tota la vida. En
aquesta vila, el 1609 rebé la visita del
bandoler Perot Rocaguinarda, el qual,
enviat pel gran prior de I'Hospital,
senyor de Barber3, a castigar Rafel de
Biure, baré de Vallespinosa, fou molt
ben rebut per Garcia, que li dedica un
sonet que comenga aix{: “Quan baixes
de muntanya, valent Roca, com si una
roca del Montseny baixara.”

Entre les seves obres destaquen
Desengany del mon [ Oractd panegirica a
Felip de Berga, llegida el 1613 a I'Es-
tudi General de Lleida, ambdues en
vers. Fou secretari del bisbe de Girona,
el tortosi Pere de Montcada; el 1621
pronuncia l'oracié finebre per Felip
II1, I'"dnica obra en prosa que se li co-
neix.

Vicent Garcia fou conegut amb
l'alies poetic Garceni i, popularment,
com el Rector de Vallfogona. El 1622
es doctora en teologia, probablement a
Tortosa.

Garcia fou l'introductor de l'estéti-
ca barroca en la literatura catalana, se-
guint els models dels autors castellans
del seu temps. Tanmateix, s’ha de tenir
en compte que la seva adscripcié al ba-
rroc no pressuposa una dependéncia o
imitacié de la literatura en llengua cas-
tellana, siné que s’ha d’entendre com
una intencié de modernitat, que no es
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Viceng Garcia, rector de Vallfogona.

limita al coneixement de referents cas-
tellans siné també d’altres literatures
europees, com la italiana 1 la portu-
guesa. Garcia 1 altres poetes seguidors
seus mostren unes composicions de
gran categoria literaria, ben allunyades
dels prejudicis i topics d'una suposada
Decadéncia.

El seu estil presenta composicions
de to molt popular, fins i tot vulgar,
alhora que en altres demostra gran
delicadesa i perfeccié. Es un autor de
gran erudicié, que coneixia bé la lite-
ratura dels seus contemporanis. La
seva obra poética es divulga a través de
la compilacié que feu Baptista Miram-
bell, Recreo [ Jardt del Parnas (1631),
en la qual introduf també composicions
d’altres autors. El 1703, ja mort Garcia,
'obra es publica amb el nom d’Armonia

del Parnas a Barcelona per |’Académia
dels Desconfiats.

Dins d'una vessant popular, el to
burlesc de les seves obres crea un
imaginari popular de llegendes al vol-
tant de de la seva figura i la de I'escola
(Amades, 1938), que, transmeses de
generacid en generacid, han arribat als
nostres dies.

La popularitat 1 les falses atribu-
cions han fet que I'obra del Rector hagi
estat controvertida. Fins a mitjan segle
XIX fou considerat un poeta extraordi-
nari, que tingué gran influéncia en au-
tors posteriors. Tanmateix, els autors
catalans de la Renaixenca criticaren
I'obra de Garcia, que consideraven
grollera 1, a més, la feren responsable
de la decadéncia i la castellanitzacié de
la llengua catalana. A tot aixo s’hi ha
d’afegir els prejudicis de '®poca con-
tra l'estética del barroc. Lhistoriador
mossén Ramon Corbella (1912) fou el
primer a fer justicia a la vida 1 obres del
Rector. Estudis més recents (Rossich,
1988; Grilli, 1979) han contribuit a si-
tuar-lo en el lloc important que li co-
rrespon com el gran escriptor catala de
I'¢poca barroca.

Teatre religiés. La Comeédia de Santa
Barbara i les comeédies de Santa Co-
loma i Sant Magi

La principal obra de literatura re-
ligiosa del barroc catala és la Comédia
Jamova de la gloriosa Verge martir San-
ta Barbara, del Rector de Vallfogona,
que s’ha conservat amb un final afegit
per un poeta andnim. Es una obra en
vers en tres jornades composta per a la
inauguracié, el 1617, de la capella de
Santa Barbara de 'església parroquial
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Sonet A Roca Guinarda del Rector de Vallfogona, (Il"lustracié de JFS).

de Vallfogona, que Vicent Garcia va
promocionar especialment perqué vo-
lia que la santa fos declarada patrona
de Vallfogona. Sembla que no només
'escrivi siné que en la seva primera
representacié s’encarrega de la direc-
ci6. Es una obra complexa en la qual
actuaven 45 persones, a més dels can-
taires. Els efectes escenogréﬁcs del ba-
rroc per produir un impacte emotiu en
els espectadors també hi eren presents:
efectes sensorials, tramoies amb angels
que volaven entre els ntvols, dimonis,
besties de foc...

La Comédia es relaciona amb les
comedias de santos castellanes, que pre-
sentaven temes hagiografics: la vida
d’'un sant o una santa i el seu martiri,
amb la intencié de fomentar-ne la de-
vocié. S’hi contraposaven dos mons: el
dels senyors 1 el dels criats, cosa que
li permet compaginar un estil diferent
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—culte o popular— segons la situacié
social a la qual pertanyen els personat-
ges. Lobra presenta elements comics
amb una llengua molt viva a carrec
dels criats, element propi de la come-
dia renaixentista, 1 introdueix el “gra-
ciés”, un personatge d’exit en el teatre
de I'¢poca (Massip, 1989).

Amb motiu del quart centenari del
naixement del Rector de Vallfogona, el
1982 es representa la Comédia de Santa
Barbara a la plaga de Vallfogona i se li
dedica una miscel-lania (Autors diver-
sos, 1982).

A I'Arxiu de I'’Associacié Cultural
de la Baixa Segarra de Santa Coloma
es conserven dues obres hagiografi-
ques manuscrites sobre santa Coloma
1 sant Magf.

La primera, escrita en vers, és de
1731. Al primer full del manuscrit, amb
lletra mig esborrada hi figura el nom



Vallfogona de R. En el 250¢& aniversari de la mort del Rector de Vallfogona, Antoni Gaudi dissenya aquestes ca-
rrosses, per a la cavalcada d’homenatge, (Arxiu Catedra Gaudi, Barcelona).

de l'autor: “Comedia de Miguel Au-
guet de Santa Coloma”, i tres pagines
després, hi diu: “Comedia Sacra de la
Vida y Martirio de Sta Coloma Virgen
y Martir. Renovada por un devoto de
la Santa para representarse en la Villa
de Santa Coloma de Queralt.”

Se sap que el 1731, mentre es feien
els preparatius per representar una
obra al'església de Santa Coloma, hi ha-
gué un incendi (Segura, 1953:288-289);
per tant, és molt probable que es trac-
ti d’aquesta obra. El text sembla haver
estat fet per una persona mitjanament
culta 1 mostra la influéncia de la Comeédia
de Santa Barbara del Rector de Vallfo-
gona, amb un estil inspirat en la poesia
del barroc. Esta escrit en tres jornades
amb una lloa introductoria i acotacions
escenografiques molt precises.

La Comédia sacra narra la vida i
martiri de la santa i pertany també
al génere de comedias de Santos. No hi

falten els elements efectistes, musica 1
cant. El text estd en llengua castella-
na, com moltes de les obres del segle
XVIII; tanmateix en les recomanacions
inicials sobre com s’ha de dur a terme
la representacid, s’adverteix als actors
que no canviin res del text i el diguin
exactament tal com estd escrit “para
no dezir castellanadas”, una mostra de
la diglossia de 1'¢poca. El paral-lelisme
amb l'obra dramatica del Rector es veu
també en la presencia del “gracioso”.
L'altra peca conservada és la Come-
dia famosa del Catalan Hermitanyo San
Magin. En aquest cas, tot i que no hi ha
una lloa explicita, un dialeg inicial fun-
ciona com a tal. Les indicacions sobre
els decorats sén molt precises i, com en
totes les comedies hagiografiques, no
hi falta el dimoni, I'angel i els cants 1
instruments 1 el foc. El seu llenguatge
és menys cuidat 1 popular que la Come-
dia de Santa Coloma. Al comencament es
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diu que l'obra fou escrita per Donya
Maria Sallac, mentre que al final un
tal Josep Gassol, d’ofici espardenyer,
es proclama autor de la comedia al
setembre de 1804, cosa que fa pensar
en afegits 1 modificacions de diversos
autors. Mossén Segura, en un article a
La Tradicié Catalana (“Coses del temps
vell”, ndm. 6 setembre 1888, p. 86-92),
explica que ell va veure representar
I'obra 'any 1887 i1 en reprodueix un
fragment. Es tracta del mateix text que
el que s’ha conservat a I'arxiu de Santa
Coloma.

Si bé la Comédia de Santa Coloma en-
tra dins de la qualificacié de las come-
dias de vantos, la de sant Magi sembla
més propera als balls parlats, amb els
quals té elements comuns, com el fet
d’estar composta per un personatge
pertanyent a un gremi, espardenyer, en
principi sense gaire formacié erudita

(un cas semblant al pintor d’aigiieres

(Fot. arxiu Domeénec Corbella).

Vallfogona de R. Representacié de Comédia famosa de la gloriosa Verge martir Santa Barbara, del Rector de Vallfogona, 1926,

Marc Fusté del ball parlat de Sant Pere
Ermengol). Alld que pot servir per dis-
tingir els balls parlats de les comeédies
és el to 1, sobretot, el fet que els balls
s6n de transmissié oral, mentre que les
comeédies sén creades com a obres li-
teraries. Aixd sembla palés en 'obra de
la Comédia de santa Coloma, en la qual es
fa notar la intencié de no improvisar,
mentre que en la de sant Magf no que-
da tan clar. A més del titol, el fet que
existfs un ball p]a de sant Magi sense
text fa pensar que la comedia sobre
sant Magf{ s’escrivi dins del génere de
les comedies 1 balls parlats. El ball pla
de Sant Magi s’ha recuperat els darre-
res anys.
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Santa Coloma de Q. 1ra pagina del manuscrit de 1731 Comedia sacra de la vida y martirio de santa Coloma,
virgen y martir de Miguel Auguet, (ACBS, Santa Coloma de Queralt).
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LITERATURA
CONTEMPORANIA

Jaume Ferrer 1 Puig

La Conca de Barberd és un es-
pai geografic ben definit, una terra
de pas entre les contrades lleidatanes
1 el Camp de Tarragona que al llarg
dels segles ha configurat un paisatge
de filiacié mediterrania en qué la vin-
ya, l'olivera i el blat han estat motius
inspiradors per a pintors 1 escriptors,
com també ho ha estat el seu paisatge
huma. Si hom s’apropa a la comarca
des de la mirada literaria, veura que es
pot tragar una topografia de noms, de
géneres, d’esdeveniments, de motius
i de temes que afaigonen un paisatge li-
terari 1 cultural ple de personalitat que
contribueix per mérits propis a les lle-
tres catalanes.

La comarca ha estat escenari i motiu
literari per a poetes, narradors, prosis-
tes 1 novel-listes que han vist en aques-
ta geograﬁa ienlaseva gent un estimul
per al conreu de I'escriptura. En aquest
objecte d’analisi —la literatura— es
parlard majoritariament d’homes de
lletres, perqué la preséncia i aportacié
de les dones a la cultura escrita de la
Conca les dues tltimes centtries ha
estat practicament inexistent a causa
dels diversos condicionants i impera-
tius extraliteraris, principalment so-
cials 1 econdmics, que tradicionalment
les han apartat de l'esfera pliblica, una
circumstancia que no comengara a re-
metre fins a |'dltim terg del segle XX.
D’aquests homes de lletres, uns han
nascut a la Conca i han generat una
literatura autoreferencial; d’altres, des

de fora, perb amb vincles molt estrets,
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ja siguin de parentiu, amistat o perqué
senzillament un dia es van sentir atrets
per aquesta part del pafs, |’han conver-
tit en materia literaria propia.

A continuacié s'iniciard un itinerari
per la geografia literaria de la contra-
da i per les pagines literaries que n’han
llegat els diversos escriptors a partir
de la segona meitat del segle x1x 1 fins
als dies presents, que ajuden a enten-
dre les idees estétiques i politiques,
aixf com els valors culturals i socials de
cada &poca. Aixo sense perdre de vista
que la literatura també és generadora
de paisatges atemporals i d'imaginaris
que configuren la identitat i la memoria
dels pobles. Una idea que Josep Pla va
formular en unes paraules encara avui
plenes de sentit i recollides a Cartes de
lluny, un llibre inclos al volum El nord
(1967: 86): “El paisatge us fa compren-
dre la literatura, perqué la literatura és
la memoria del paisatge en el temps.”

La Conca de Barbera ha estat una
zona tradicionalment agricola, castiga-
da per la fil-loxera en el tombant del se-
gle xx, amb pérdua de poblacié a partir
de la postguerra fins als anys vuitanta
del segle passat, en la qual no va irrom-
pre la inddstria de manera ferma fins
als anys setanta, que ha arrossegat les
dificultats 1 penalitats inherents que
han caracteritzat qualsevol societat
agricola. Tanmateix, presenta una no-
table nomina d’autors i obres, la gran
majoria d’ambit local 1 amb produc-
cions menors, perd que articulen un
petit subsistema literari comarcal.

A T'hora de confeccionar la tria
d’autors s’ha partit de la premissa que
siguin escriptors morts i amb una obra
tancada, al marge que hagin nascut a
la comarca o fora, perd que hagin es-



crit una o diverses obres literaries
d’una certa entitat que presentin com
a denominador comtd tematic 1’encon-
trada, els pobles, els costums, la seva
gent o els records i la memoria perso-
nal i col-lectiva. Les obres consignades
han estat escrites tant en catald com en
castelld, en aquest segon cas perqué
alguns autors aixi ho van decidir, o bé
perqué no eren catalans, com l'escrip-
tor saragossa d’arrels montblanquines
Julio Bravo, o bé perqué no domina-
ven suficientment la llengua propia, a
causa de les prohibicions que ha patit
el catala durant décades tant a I’ensen-
yament com en les altres esferes de la
vida publica.

Lobjectiu no és resseguir els mu-
nicipis, talment com si es realitzés un
viatge fisic per etapes, siné descobrir
els autors des d'una optica cronolo-
gica tot agrupant-los en quatre grans
géneres o ambits literaris: narrativa
costumista 1 novella; poesia; certa-
mens literaris; periodisme literari 1
d’opinié 1 literatura testimonial 1 me-
morialisme. La tria d’aquests géneres
no és arbitraria ni casual, perque si es
fa una aproximacié rapida a la cultura
generada a la Conca, és a dir, a la de
matriu llibresca, s’apreciara de manera
molt clara que aquesta acaba essent un
producte a mig camf entre l'alta cultura
1 la cultura de masses, 1 absolutament
condicionada per l'estructura econo-
mica, social i cultural de I'espai on es
produeix.

Una comarca com la Conca, amb
poca poblacié i dedicada a l'agricul-
tura, ha presentat tradicionalment
unes estructures culturals molt febles
en comparacié amb l'espai cultural de
ciutats mitjanes de Catalunya, la qual

cosa ha provocat que alldo que s’ha
dit alta cultura hagi aflorat a la Con-
ca amb dificultat al llarg del segle XX,
1 quan ho ha fet ha estat a través de la
premsa local, un simptoma inequfvoc
de l'arribada de la societat 1 la cultura
de masses (diaris, setmanaris, revistes,
impremtes, colleccions de llibres, ra-
dio, cinema, etc.), que anunciava aix{
uns temps de canvis i de transforma-
cions. Aquestes primeres plataformes
periodistiques, a banda de les noticies
1 informacions d’interés, facilitaven la
publicacié de textos breus, principal-
ment proses literaries, poemes o textos
periodistics de caracter testimonial o
croniques locals.

Els textos narratius de tematica cos-
tumista o pairal sén els que més abun-
den perque formen part d'un geénere
relativament facil de conrear i perqueé
parteixen de motius populars sobra-
dament coneguts pels autors, com sén
llegendes, festes, tradicions o anécdo-
tes, 1 a més no requereixen una gran
destresa literaria, atés que tendeixen a
la parafrasi narrativa o a la descripcié
per sobre de la interpretacié. Tanma-
teix, alguns d’aquests textos sén inte-
ressants perqué aporten detalls sovint
desapercebuts o directament desco-
neguts de costums centenaris, perb
que s’han transformat amb el pas del
temps. En el segle xx alguns dels tex-
tos més notables d’aquesta tipologia es
troben a la premsa de Montblanc i des-
prés també en llibres o opuscles.
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Narrativa costumista i novel-la
Jaume Ferrer 1 Puig

Les primeres narracions literaries de
tematica conquenca tenen a veure amb
el monestir de Poblet i la vila ducal de
Montblanc, hi conflueixen la historia,
la llegenda, la tradicié popular i es re-
munten a Poblet. Narracions, tradicions (
llegendes (1910), 'embrié de les quals
havia estat el text Narracions de Poblet
(1896), que havia obtingut el premi de
la Diputacié de Tarragona en els Jocs
Florals de Barcelona d’aquell mateix
any 1 que es reeditaria posteriorment
amb el titol de Narracions i llegendes de
Poblet. Recopilacid de veridics datos vobre la
vida conventual ( recull de interessants lle-
gendes lligades amb la historia de tan cele-
brat Monestir (1928 1 1931). L'autor fou
Jaume Ramon i Vidales (el Vendrell,
Baix Penedes, 1846-1900), poeta, na-
rrador, autor teatral, historiador 1 ger-
ma del també escriptor Ramon Ramon
1 Vidales. L'any 1871, després de cursar
la carrera de Dret, obtingué el titol de
notari 1 exerciria a Sarral (1872-1884),
a Montblanc (1884-1888) i al Vendre-
I, a partir de 1888. Compagina la seva
professié amb una intensa activitat en
el camp del periodisme i la historia lo-
cal amb articles a Bl Vendrellense 1 al vo-
lum postum Vendrell hustoric. Recull 9'es-
crils, articles [ notes (1933).

Dos dels textos que destaquen en
I’esmentat volum sobre el monestir de
Poblet sén: “Per qué estan escapgades
les torres de les muralles de Mont-
blanc” 1 “Per una carrega de llenya”.
En aquest segon text (Ramon 1 Vida-
les, 1928: 63-70) s’explica el conflicte
ocasionat, amb un vei de Montblanc,
per 'explotacié dels boscos de Poblet
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que acaba amb la mort imprevista d'un
monjo 1 el consegiient conflicte entre el
monestir 1 I’Ajuntament de la vila. Els
frares sempre havien estat molt gelo-
sos d’aquell patrimoni forestal que els
havia portat a mantenir diversos plets
amb les universitats —des del segle x111
era la denominacié emprada per refe-
rir-se als ajuntaments— de Vimbodyi,
I’Espluga i Montblanc. A “Per queé es-
tan escapgades les torres de les mura-
lles de Montblanc” (Ramon i Vidales,
1928: 70-74), el narrador indaga sobre
l'origen que explica la decapitacié de
les torres montblanquines i recorre de
nou a la tradicié popular i a les eternes
confrontacions amb el monestir de Po-
blet per l'extraccié forestal que acaba
també amb sang 1 morts.

Lescriptor Josep Pin i Soler (Ta-
rragona, 1842-1927) dedica l'article
“La professé de la Festa Major”, publi-
cat a La Conca de Barbard (24-V-1903:
1-2), a glossar els diversos elements
festius 1 religiosos que integraven la
processé en honor a sant Maties, patré
de la vila, a les acaballes del segle xix 1
comengaments del xx. Lautor descriu
I'ambient que presencia durant la sorti-
da d’ofici de Santa Maria i la processé,
encapgalada pels elements del seguici
popular de I'¢poca: torraires, grallers,
gegants, nanos 1 ball de bastons.

Uns quants anys més tard, I'article
titulat “Montblanch”, de Joan Santa-
maria i Munné (Lleida, 1887 — Bar-
celona, 1955), reproduit a les pagines
d’Aires de la Conca (24-111-1928: 4-5),
formava part d’una série de reportat-
ges sobre viles i ciutats de Catalunya
que li havia encarregat el diari Za Pu-
blicitat, que després s’aplegarien en tres
volums que portarien per titol Visions



de Catalunya (1926-1929). El text de
Montblanc s'integra al dedicat a les co-
marques de la Catalunya Nova (Santa-
maria, 1927: 45-53); en aquest també
hi ha una altra pega literaria referida
a les Muntanyes de Prades (Santama-
ria, 1927: 29-35) 1 Poblet (Santama-
ria, 1927: 37-44). En el text dedicat a
la vila, Santamaria reflexiona sobre el
caracter del poble catala, la tradicié,
I'Anima catalana i la preservacié del pa-
trimoni monumental.

La literatura centrada en tradicions
1 costums montblanquins, pero, té con-
tinuitat en altres escrits de més entitat
que transcendeixen |'article, com passa
amb 'obra principal de Ramon Canté
i Espinach (Montblanc, 1844 — Bar-
celona, 1907), que fou mestre, histo-
riador 1 considerat el gran cronista del
Montblanc de I'dltim terg del segle x1x
i primers anys del xX, que llega a la vila
la monumental Hwtoria de la Il-lustre
{ Retal Vila Ducal de Montblanc en cinc
volums, dels quals se’'n conserven tres.
Canté repassa la historia de la vila des
d'una aproximacié romantica, perd
glossa també els costums, les tradicions
1 els tipus locals coetanis (Grau & Con-
tijoch, 2014: 59-88).

A]guns d'aquests aspectes els re-
prendria més endavant el llibreter i
bibliofil Antoni Palau i Dulcet (Mont-
blanc, 1867 — Barcelona, 1954) a La
Conca de Barberd. Monografia huwtdrica
y descriptiva (1912), on documenta les
festes de la vila i les corrandes popu-
lars que s’hi cantaven, i a la Guia de
Montblanch. Conca de Barbara I (1931).
En totes dues obres hi ha una pers-
pectiva a cavall entre la historiografia
romantica 1 la narracié testimonial,
que es manifesta sobretot en una vo-

Associacié Per -
1l Jornada d’Estudis,no

“JOSEP CONANG

Montblanc. Portada del llibre dedicat a Conangla i
Fontanilles, 2010, (Il-lustracié de JFS).

luntat de documentar els costums
1la manera de viure de la societat mont-
blanquina de les dues primeres décades
del segle passat, alguns dels quals avui
ja han desaparegut o es troben en un
procés de regressi(’), com les festes dels
vuit barris tradicionals de la vila que se
celebraven el dia del seu patré, que es-
taven estretament lligades a la devocié
religiosa i al calendari pages.

Totes es concentraven entre primers
de juliol i dltims de setembre. La pri-
mera era la de Sant Cristofol, seguien
la de la Mare de Déu del Carme, Santa
Anna, Mare de Déu dels Angels, Sant
Domeénec, Sant Roc, Santa Tecla 1 Sant
Miquel, aquesta dltima durant el pri-
mer terg del segle xx —fins al 1931 —,
va esdevenir una mena de segona festa
major. Palau també deixd constancia
de les cancons de pandero, composi-
cions que es cantaven acompanyades
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de l'instrument que els donava nom,
que consistia en un ceércol tapat per
una banda amb pell prima i tibant, amb
forats en el cércol per penjar-hi casca-
vells (Palau i Dulcet, 1931a: 149-158).

Per completar el mapa de tradicions
montblanquines exposades per Palau,
cal anar als opuscles escrits pel llibre-
ter montblanquf: La vespra de Sant Joan
a Montblanch en 1927 (1927), un breu re-
portatge a mig cam{ entre la cronica i el
relat memorialfstic on explica la primera
vegada que presencia I'encesa de la fo-
guera a dalt de I'ermita montblanquina
la nit del solstici d’estiu, un costum molt
antic protagonitzat pels fadrins de la
vila; a més de La Setmana Santa a Mont-
blanch en 1928 (1928), una narracié en
qué descriu la manera com va viure la
festa i n’apunta els principals elements
de la tradicié viscuts des del Diumenge
de Rams a Dilluns de Pasqua.

Uns quants anys abans Josep Co-
nangla 1 Fontanilles (Montblanc,
1875 — I'Havana, 1965) havia estat el
primer a dedicar un volum de narra-
cions —amb una clara intencionalitat
documental i literaria— que esdevenen
un conjunt d’estampes costumistes que
combinen els records d’infantesa, vis-
cuts a la casa familiar situada al costat
de la capella de Sant Cristofol, amb el
retrat de personatges singulars que va
condixer 1 que immortalitzd a Mont-
blanquines. Impressions, tipos ( costums
populars (1921): I’Anton Parfs; el Jac;
el Macia, el baster; el vell Tecls, el Tito
Janol o mossén Joan organista.

El relleu del costumisme 1 el tipis-
me montblanquins l'agafa Josep Ma-
ria Poblet i Guarro (Montblanc, 1897
— Barcelona, 1980), que al llarg de la
seva trajectoria intel-lectual diversifi-
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Montblanc. Portada del “Llibre Verd de Montblanc” d'lsmael
Balanya, 1937.

card el conreu de nombrosos géneres
literaris en funcié de les possibilitats
de cada moment. A partir dels anys
seixanta fixard I'imaginari montblan-
qui 1 catalanista d’abans de la guerra,
que serd una manera de reivindicar 1
mantenir viu —malgrat 'equilibrisme
amb els condicionants de la censura
franquista— el record de les institu-
cions catalanistes locals d’abans de la
guerra, com la Joventut Nacionalista,
I'Orfe6 Montblanqui o les altres que
se'n derivaren, que havien estat i eren
sindonim de manteniment de la flama de
la llengua 1 la cultura catalanes, perd
també un revulsiu de valors republi-
cans 1 de modernitat. Aquest exercici
es fa barrejant-hi personatges del tipis-
me local, pero el lector habil pot apre-
ciar el fet amb absoluta nitidesa.

En el seu primer llibre publicat
a Vexili, Records vells ( bistories noves
(Mexic, 1941), ja dedica una narra-



cié a la figura emblematica del cafeter
Marcel-lf Jové Foguet, conegut popu-
larment com a Marcelinu, que havia
regentat el café que hi havia hagut al
primer pis de la Casa Desclergue fins a
la postguerra, que apareixeria també a
Aguell Montblanc (1975), un volum que
conjuga els records personals al voltant
del costumisme montblanquf i la vida
civica 1 cultural local marcada pel ca-
talanisme viscut des de I'Orfe6 Mont-
blanqul’, I'elenc teatral de la Joventut
Nacionalista o la participacié en els
Jocs Florals. Quant als retrats perso-
nals, també dedica unes pagines al mes-
tre d’obres, Josep Antoni Miré i Civit,
conegut com a Anton Fotent; el poeta
1 compositor Conrad Bayer, a més del
barman 1 missatger amb velleitats li-
teraries Joan Baldrich i Llort (Mont-
blanc, 189?-1973), que —ja de gran—
faria alguns tempteigs, en la linia del
génere que glossem, que es concreta en
els opuscles HMontblanc vell ( Montblanc
nou (1967), Vells costums montblanguing
(1970) 1 Vilavalva. Breu historia de Mont-
blanc amb preguntes ( respostes (1973),
que beuen sobretot de I'obra de Palau
1 Dulcet i de Josep Maria Poblet. Bal-
drich, en el seu breu costumari local,
evoca la vida quotidiana montblanqui-
na de les albors del segle passat amb
pinzellades sobre els jocs infantils de
carrer; la vida 1 les cases de pages; els
habits alimentaris; les tres categories
d’enterraments 1 el toc de campanes
o la figura dels serenos. A més de la
vida popular als barris, dels personat-
ges pintorescos 1 dels jocs 1 tradicions
montblanquins. Tanmateix, el volum
on s’ha recollit tot aquest univers local
en clau artistica ha estat el Litbre verd

de Montblanc (1937), d’Ismael Balan-

ya i Moix (Montblanc, 1921-2000),
comengat el 20 de novembre de 1936 i
acabat el 8 de juliol de 1937. Consisteix
en un volum manuscrit i il-lustrat pel
mateix autor amb dibuixos que reviuen
tot el cicle festiu montblanquf des de la
Diada de Reis fins al Nadal, passant
per la festa de Sant Antoni, el Corpus,
Sant Joan, les festes dels barris o la
Festa Major, perd sense bandejar el
Seguici Popular de la vila: gegants, ball
de bastons, torres 1 ball de Serrallonga.

Abans de la guerra, deixant de
banda el costumisme montblanqui,
cal apuntar que es publicaren tres no-
vel-les breus que despleguen les res-
pectives trames a la Conca de Barbera.
La primera és Maria Bellesguard (1923),
escrita en castella —I'any 2002 es ree-
dita en castella 1 se'n feu una traduccié
al catala — pel metge saragossa d’arrels
montblanquines Julio Bravo Sanfeliu
(Saragossa, 1894 — Madrid, 1987), que
prengué la seva cosina germana Ma-
ria Sanfeliu Brufau, morta a causa de
I'epidémia de grip de 1918, com a al-
ter ego de la protagonista literaria que
dona nom a la rouvelle. Lobra explica la
historia d'un amor juvenil, espiritual i
pur viscut entre Maria Bellesguard i el
narrador protagonista, darrere el qual
s’endevina 'autor. La trama transcorre
a Montblanc —que a la novel-la esdevé
Montflorit — perd també a Barcelona,
per descriure 'ambient universitari del
protagonista. L'dpera prima de Julio
Bravo, que signa amb el pseudonim de
Tristany Gay, és un testimoni autobio-
gréﬁc, passat pel sedas novel.listic, que
parla de l’enamorament adolescent,
perd també il-lustra la manera de viu-
re de la burgesia montblanquina dels

anys vint (Dominguez, 2002: 5-26).
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UNA VICTIMA o FEDERICO URALES

NUM. 388 20 CENTIMOS

Barbera de la C. Coberta de la novella Una Victima
de Federico Urales.

Tres anys després, Joan Iborra i
Farré (Montblanc, 1907-1992), que
fou fundador i vicepresident del Cer-
cle Obrer Intel-lectual de Catalunya,
col-laborador de L7nsurgent 1 fundador
del butlleti mensual d'esports L’Estel
(1924-1926), enceta la seva carrera li-
teraria amb la novel-la curta Crew de la
vida (1926), una historia emmarcada
dins del génere de la novel-la rosa i pro-
pera a la novel-la ciutadana, perd amb
una ambientacié montblanquina 1 un
plantejament esquematic. Aquesta fou
el primer 1 tnic volum de la col-leccié
“Biblioteca Montblanquina”, un pro-
jecte que no pogué reeixir, malgrat els
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esfor¢os de la Impremta Monmany, a
causa de lamanca de public lectoride la
impossibilitat de mantenir una infraes-
tructura literaria en un context massa
petit 1 no urba com la Conca. Aquest
fou el segon intent, ja que quinze anys
abans, el 1911, la “Biblioteca d’Autors
Conquesos”, un primer projecte de
colleccié de llibres a I'empara del pe-
riddic Gazeta de la Conca havia fet tota
una declaracié d'intencions 1 de princi-
pis en voler editar tres llibres d’autors
que haurien d’haver estat tot un reclam
intel-lectual en aquell moment a la co-
marca: Antoni Palau 1 Dulcet, Joan
Poblet 1 Teixidé i Baldomer Campde-
padrés; no obstant aixo, la il-lusié de
projectar la cultura llibresca a Mont-
blanc i comarca topava amb una rea-
litat massa petita 1 migrada en tots els
sentits. Lany 1927, ja en plena dictadu-
ra de Primo de Rivera, va aparéixer un
llibret de poemes, E/ cor errant (poesies)
(1927), de Carles Monfar, en el qual, a
la contracoberta, hi figurava la llegenda
“Edicions «Aires de la Conca»”; aquest
epfgraf suposava un nou Intent per bas-
tir una minima infraestructura editorial
per a la difusié de la literatura feta a
la vila. La col-leccié literaria, vincula-
da a la capcalera periodistica Acres de la
Conca, editada per l'impressor Josep
Maria Requesens, fou un nou miratge
editorial que no tingué continuitat, tot
1 que volia aprofitar 'embranzida de la
premsa de masses que ja havia emergit
a Barcelona, perd que comengava a ar-
ticular-se a comarques.

La tercera novel-la, aquesta escrita
també en llengua castellana 1 que am-
bientava de nou una trama literaria a
la contrada, en concret a Barbera de la

Conca, era Una victima (1934), de Fe-



derico Urales, pseudonim darrere del
qual hi havia I'anarquista Joan Mont-
seny 1 Carret (Reus, 1864 — Salon,
1942), casat amb Teresa Ma#é, Soledad
Guotavo, 1 pare de la també anarquista 1
futura ministra de Sanitat durant la Se-
gona Republica, Frederica Montseny.
La novel-la narra les vicissituds d’An-
tonio, un pages que és abandonat per la
seva dona Elvira, que propicia que els
fills del matrimoni —Inés 1 Antofifn —
marxin amb ella. Per la seva banda, An-
tonio refara la vida amb |'exprostituta
Andrea, perb a partir d’aquest moment
la seva exdona voldra arrabassar-li el
patrimoni. La novella s'inscriu en les
coordenades de la literatura popular 1
de consum, amb un rerefons sentimen-
tal, caracteristic de la literatura rosa,
pero, en aquest cas, I'obra és portadora
dels valors propis de I'anarquisme lli-
gats a la propagacié de la consciéncia
social, la divulgacié de les idees lliber-
taries com "amor lliure o la redempcié
de l'individu a través de I'amor. Lar-
gument s'inspirava en uns fets reals
ocorreguts a Barbera a comengament
dels anys trenta i que Montseny havia
conegut per les amistats 1 contactes que
tenia al municipi (Plaza, 1983: 65-90).

Sense marxar dels anys trenta, perf)
deixant de banda la novel-la breu per
tornar al terreny de la narrativa cos-
tumista 1 de motius locals, trobem les
Estampes rurals, de Ramon Casares 1
Aixald (Vimbodi, 1884 — Barcelona,
1979), un mestre d’'ideals catalanistes
1 republicans que va escriure uns tex-
tos de tematica paisatgistica i rural,
molt probablement entre 'any 1933 1 el
1936 (Casares, 2008: 9-15). Les estam-
pes s’estructuren en cinc ambits tema-
tics: arbres; animals; figures del tipisme

local, com ara l'Esparverada, el Joan
Pellaire o el Toni de la Tana; espais
prop del poble, que donen la pinzella-
da vimbodinenca i embellidora, com la
font del Gorg; aix{ com les sensacions
de fred o por que connecten el lector a
un mén ancestral. Les narracions cop-
sen 'esséncia de la vida al camp, pero
també incorporen reflexions sobre el
pas del temps i la manera de viure en el
mén rural vimbodinenc de fa més d'un
segle. Aquestes foren escrites amb una
clara voluntat pedagogica i com a eina
escolar, com es fa ben palés en el llen-
guatge planer, perb sense escatimar un
estil literari ben cuidat ni un model de
llengua del tot genui. Ramon Casares
fou depurat pel franquisme, un fet que
suposa el final de la seva carrera com
a mestre 1 un desenllag que també ex-
plica el fet que aquests textos no hagin
vist la llum fins a I'any 2011.

Un cop acabada la Guerra Civil,
arribaria a Santa Coloma de Queralt
una jove de vint anys, vital 1 apassiona-
da per l'escriptura, nascuda a Sabadell
perd amb arrels a la Conca, Maria Al-
bareda Vidal (Sabadell, 1919 — Santa
Coloma de Queralt, 2007), que era filla
de Ramon Albareda Masip, alcalde de
la capital vallesana de I'octubre de 1939
al maig de 19401 cap local dels carlistes.
Albareda trobaria en la creacié literaria
una via per canalitzar el seu mén inte-
rior 1 l'afany de viure intensament, una
pulsié que la portaria a escriure nom-
broses narracions en qué els records
personals s’entrellacen amb la voluntat
de deixar testimoni d’allo viscut, sovint
aspectes menuts i batecs quotidians de
la vida de la primera meitat del segle
passat. Lany 1973 va guanyar el premi
Narcfis Oller, als Jocs Florals de Barce-

Llengua oral i escrita 283



lona, amb “Les «cosetes» de la senyora
Elvireta” (Albareda, 1974: 101-122),
una narracié que combina la literatu-
ra rosa 1 els ambients ciutadans de la
comeédia burgesa amb algunes referén-
cies locals. La majoria dels seus contes 1
narracions romanen inédits, com també
alguns textos de caracter autobiografic
1 testimonial, com ara “Del nostre jard{”
(1981-1987), “Un sabadellenc i la seva
odissea personal” (1986) o “Unes notes,
una biografia, un record” (1987), perd
que el lector pot llegir i fer un tast dels
seus textos literaris al web http:/www.
ramonorga.com/maria/ [consultat el 26
de febrer de 2019], com ara “Coses del
poble 1 de la vida”, “Reflexions d'un
pages retirat”, “En Pere «enlletrat»” o
“El mossen 1 el sagristd”. També publi-
ca multitud d’articles a la premsa local
i comarcal des de mitjan anys trenta
fins als dltims anys de la seva vida. Les
principals capgaleres on col.labora fo-
ren el Diari de Sabadell, La Segarra, Full
Parrogquial o La Veu de ['Anota (Albareda,
1998: 169-183). A banda d’escriure,
també va mantenir un compromis ferm
amb la llengua, que la va portar a im-
partir classes de catala semiclandestines
a Santa Coloma durant el franquisme.
En els anys de postguerra, un altre
lletraferit montblanqui que feu diver-
ses incursions literaries fou l'advocat
Josep Maria Giné i Rossellé6 (Mont-
blanc, 1925 — Valls, 2014), un agent ac-
tiu en 'ambient cultural montblanquf
dels anys cinquanta i seixanta, tant des
del del Museu Arxiu de Montblanc,
el Casal Montblanquf o la primerenca
emissora de Radio Montblanc. La seva
produccié literaria s'inscriu dins de la
narrativa testimonial amb notes costu-
mistes propiciades pel batec social de

284 Llengua oral i escrita

la vila d’aquests anys i les vivéncies
propies recuperades de la memoria.
Algunes de les seves proses 1 poesies
foren reunides en el volum Pinzellades
literaries amb sabor montblangui (2010),
editat pel Museu Arxiu de Montblanc 1
Comarca com a homenatge.

Lany 1959 s’establf a la capital de la
Conca Francesc Sifre i Pérez (Barce-
lona, 1926 — Montblanc, 2010), un di-
letant barcelonf amb vocacié humanista
que conrea la pintura, la historia de I'art,
la narrativa, la poesia i l'onomastica.
S’'implica en la vida cultural montblan-
quina 1 entre 1964 1 1967 fou secretari
de l'associacié Museu Arxiu de Mont-
blanc 1 Comarca. Lany 1969 guanya
el premi Joan Santamaria de narracié
amb La Vall ¢ altres narracions (1973),
textos de reflexié que conflueixen en la
tradicié de la literatura rural.

Haurien de passar vint anys perqué
Sifre tornés a publicar. Lany 1993 el
seu amic Josep Maria Carreras, direc-
tor de la revista Fupitllera 1 aleshores
establert com a impressor, li edita ca-
torze textos que engruixen la rica tra-
dicié prosistica catalana, que barregen
memoria 1 reflexié, sota el titol de Fulls
dagui, 1 (1993) i amb el segell editorial
de La Sallida.

Jaen la década dels noranta trobem
un altre barceloni establert a la vila
que conrea la narrativa infantil i per
adults: Francesc Bofill i Suris (Barce-
lona, 1947 — 2014), format en teologia
1 psicologia a I’Abadia de Montserrat
i a Lovaina, que abandona la carrera
eclesiastica 1 des de mitjan anys setan-
ta es dedica al conreu de l'escriptura.
Inicialment com a autor i adaptador
de contes populars infantils, i d’aquf
passa a la il-lustracié i anys més tard



a la pintura. Un dels seus contes in-
fantils de més difusié ha estat Viatge a
través de la bistoria de Montserrat (1974),
amb dibuixos de Joan Redorta, traduit
al castella, al frances, al neerlandés, a
I'anglés, a 'alemany i a l'italia; aix{ com
els reculls de cancons infantils Juguem
cantant. 50 cangons per a la iniciacid mu-
sical (1973), amb miusica d’'Irineu Se-
garra, ambdés reeditats en nombroses
ocasions. A partir de la segona meitat
dels anys setanta 1 durant els vuitanta
compagina la narrativa infantil amb la
il-lustracié de llibres, 1 continuaria les
col-laboracions a la revista Cavall Fort
1 Tretzevents. Des d’aquests anys 1 fins
a finals dels noranta publicaria prop
d’una quinzena de llibres de narrativa,
comptant obra original 1 adaptacions,
dels quals destaquen: E/ barret de lavt.
La historia més gran que mal o’hagi expli-
cat (1981), amb Pere Virgili, Els pésols
meravellosos (1980) o El libre dels gats
(1980) amb seleccié i dibuixos seus.
També conred altres registres com la
poesia, la traduccié, el guié televisiu,
la novel-la i 'assaig, un talent vehiculat
a través d'una rica varietat de géneres
que devia haver heretat del seu avi,
'escriptor noucentista Jaume Bofill i
Matas, conegut amb el pseudénim de
Guerau de Liost. Francesc Bofill s’ha-
via instal-lat a Montblanc 'any 1994 i
des de llavors i fins als dltims dies de
la seva vida no pararia d’escriure, di-
buixar i pintar.
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Poesia i certamens literaris
Jaume Ferrer 1 Puig

La poesia és un génere que apareix
principalment a les pagines dels setma-
naris locals de la comarca, ja sigui en
forma de composicions puntuals i es-
poradiques, sovint d’escassa transcen-
déncia literaria i elaborades per autors
de la contrada, o de mostres represen-
tatives de poetes catalans, especialment
de la Renaixenga i del Modernisme
com Verdaguer 1 Maragall, que tenien
I'objectiu de divulgar la poesia catalana
1 els ideals catalanistes entre uns lectors
poc o gens avesats als versos 1 a la sen-
sibilitat poética.

Les principals mostres de poesia
d’autors originaris de la Conca de Bar-
bera o forans que han trobat la inspi-
racié poetica en el paisatge de la Con-
ca es localitzen principalment al llarg
del segle xx. Ara bé, el primer corpus
de poesia a la comarca en el segle x1x
el produeix Josep Dalmau i Sabaté
(Montblanc, 1873 — Barcelona, 1906),
que utilitzava el pseudonim de Nufo
Nufiez i que veié aplegats en el volum
Capullos poéticos (1897) alguns dels seus
poemes escrits en Hengua castellana
1 apareguts abans a les pagines de la
revista Kl Ateneo Turraconense de la Cla-
ge Obrera. Leditor del llibre fou el seu
amic Cosme Vidal, Josep Aladern, poeta
1 editor modernista d’Alcover (Palau i
Dulcet, 1931a: 188).

Josep Conangla i Fontanilles
té editats dos volums de poesia: Ele-
gta de la guerra (1904), sorgit de la se-
ves vivéncies com a soldat a la guerra
de Cuba entre 1895 1 1898, 1 Eternal
(1921), que combina poesia i prosa,
pero també uns temes molt diferents.
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Elegia de la guerra és un volum escrit en-
cara en ortografia prefabriana que s’es-
tructura en tres parts: “Impresions”,
“Recorts” 1 “Reflexions”, que giren al
voltant de l'experiéncia de la guerra
colonial com a soldat espanyol i que es-
devenen un testimoni colpidor, tant per
les emocions profundes viscudes per
un jove de vint 1 pocs anys que es veu
abocat a un camp de batalla de mane-
ra totalment aliena a la seva voluntat,
1 on sent l'olor de la sang i la mort de
molt a prop, com per l'al-legat a favor
de la pau i de la vida. Els temes sén el
perill de la guerra per a la propia exis-
téncia, la perdua de la joventut, el tren-
cament de I'amor 1 dels projectes vitals
provocat per la distancia, perd també
la mort 1 la melangia de la patria cata-
lana causada per la llunyania (Sunyer,
2012: 1565-169). L'any 1921, disset anys
després de l'edicié d’'Elegia de la guerra,
publica el volum Eternal —dos mesos
abans que Montblanguines —, que té un
to radicalment diferent de 'anterior, la
distancia del dolor provocat per la gue-
rra deixa pas a poemes que mantenen
encara moltes ressonancies modernis-
tes 1 maragallianes que es fan evidents
en la preséncia d’elements tematics de
caracter natural 1 paisatgistic, com “La
visié de la ginesta” des de I'ermita de
Sant Joan o el sonet “Montblanc”, o en
la formulacié de composicions marca-
des per l'espiritualitat o la religiositat,
com “Rosa mistica”, dedicada a la Mare
de Déu de la Serra o el “Triptic de Set-
mana Santa”’. Tanmateix, en molts
d’aquests poemes també s’hi barregen
els records d'infantesa. I de la poesia
1 els records passa també a la prosa 1
a la reflexié personal, que el porten a
parlar de l'enyor del fill a “Mon fillet
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absent”, perd també de la propia con-
dicié d'immigrant a Cuba que li supo-
sa haver hagut de deixar moltes coses
estimades a Catalunya. Algunes breus
peces periodistiques del llibre funcio-
nen com a petits assaigs sobre grans
qliestions humanes com “La felicitat”,
la “Serenitat” o “L'afany de la riquesa”;
en definitiva, temes, pensaments i poe-
mes amb voluntat de perdurar.

Si hom ressegueix la petja poética
a la comarca durant els anys vint, el
segiient llibre de poemes d'una certa
entitat que veu la llum és £/ cor errant
(poestes) (1927), de Carles Monfar i
Pellicer (Barbera de la Conca, 1897 —
Méra d’Ebre, 1986), al qual ja s’ha fet
esment quan s’ han consignat els intents
fallits de crear col-leccions de llibres a
Montblanc. El llibre de Monfar, pro-
logat pel també poeta Llufs Bertran i
Pijoan, és una compilacié dels poemes
que havien estat publicats anys abans
a L'Escut i a Aires de la Conca. Els temes
que hi predominen sén el paisatge ru-
ral 1 mediterrani, perd també les feines
del camp que s’hi duen a terme, el pas
del temps, a més d'una malenconia sos-
tinguda per I'amor perdut que amara
tot el llibre i que provoca que el cor
del poeta vagui en el desconsol. Mon-
far és tributari d'influéncies poétiques,
sobretot per la tematica de la natura,
que entronquen amb la poesia popular.
La figura femenina és un dels motius
literaris que relliga la majoria de com-
posicions, ja que aquesta agafa forma
de pagesa, fadrina, amiga de l'artista
o de bella enamorada (Monfar, 1927:
69-70).

Un altre lletraferit local que es
llanga al conreu de la poesia popular

és Josep Farré i Gual (I'Espluga de



Francoli, 1903-1985) —germa del cro-
nista i periodista Joan Farré i Gual —,
que havia escrit poemes des dels anys
vint, molts dels quals encara romanen
inédits 1 que tenen la seva Espluga na-
diua com a nucli tematic. Lany 1980,
en el marc del nové centenari de la
carta de poblament de I'Espluga de
Francoli (1079-1979), s’edita el volum
Rimes espluguines. Desplal ( circumatan-
ctes (1980), format per una quarantena
de composicions poétiques molt senzi-
lles inspirades en anécdotes viscudes,
pensaments de l'autor i motius locals
com “A l'ombra de Poblet”, “La font de
Nerola”, “Cant a I'Espluga”, “La font
Baixa” o “Al'aplec de 'ermita de la Tri-
nitat”.

A Sarral, el metge Adolf Andreu i
Padreny (Sarral, 1904-1994) (vegeu
també pag. 324) comenca a conrear la
poesia de ben jove i els seus primers
poemes foren publicats a les pagines de
la revista sarralenca £/ Baluart (1922-
1923). No deixa mai de fer versos, al-
guns veleren la llum a les pagines de la
premsa local, pero la gran majoria han
romas inédits fins que el fildleg i pro-
fessor Antoni Maria Marsal, fill també
de Sarral, els ordena i els compila en un
volum classificats en cinc grans ambits
tematics: la natura viva, Sarral, I'amor
i I'amistat, histories versificades i la fei-
na de metge (Marsal, 2004: 8-42). El
gruix de la seva poesia esta escrita en
catala, perd durant els anys del fran-
quisme també utilitza el castella. El
vers més emprat pel poeta sarralenc
és l'heptasﬂ'lab, que connecta amb la
tradicié de la poesia popular catalana,
com ara els romancos i les corrandes.
Aquest metre l'agrupa en quartetes, es-
trofes de quatre versos d’art menor. La

seva poesia combina elements formals i
tematics de la poesia popular hibridats
amb la influéncia de la tradicié poetica
noucentista.

La contribucié al génere poétic a la
Conca, especialment durant la prime-
ra meitat del segle passat, té un sector
molt destacat de conreadors, que sén
principalment els capellans. Ells troben
en la poesia una manera de vehicular la
fe a través de composicions senzilles 1
de to popular amb una clara voluntat
d’arribar a la gent, pero també de ge-
nerar identitat local per mitja de refe-
rents paisatgistics 1 motius que entron-
quen amb la cultura del catalanisme,
almenys fins abans de la guerra. Al-
guns clergues tenien una bona forma-
cié teoldgica 1 humanfstica adquirida al
seminari, la qual cosa els convertia en
un sector destacat dins dels homes de
lletres. A banda de la poesia també es
dedicaren a 'estudi de la historia i I'art
locals. Un d’aquests primers capellans
amb aquest perfil és Ramon Arrufat i
Mestres (Cervera, 1870 — Barcelona,
1936), vicari de la parroquia de Sant
Miquel de Montblanc (1885) i impul-
sor 1 director del collegi de la Merce
de Montblanc, que va escriure poesia
mistica 1 és autor de poemes i proses
inédits, aixi com del Recull de poesies ca-
talanes (1887).

En el segle xx, també hi ha Josep
Domingo Ardévol (Montblanc, 1890-
1951), vicari de la parroquia de Santa
Maria (1903), director de l'associacié
juvenil Pomells de Joventut de Mont-
blanc —un moviment associatiu impul-
sat per l'escriptor Josep Maria Folch
1 Torres I'any 1920, que fomentava els
valors cristians i patridtics i que tingué
una implantacié a arreu del pafs—,
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i del butlleti Nova Llavor (1922-1923),
que era portaveu de l'entitat. Entre la
seva contribucié a la poesia religiosa
cal fer esment dels goigs dedicats a sant
Roc1iasant Joan (1906), que musica el
mestre Gelambif.

Antoni Carreras i Avia (Mont-
blanc, 1895 — Tarragona, 1983) fou un
altre capella que cultiva la poesia reli-
giosa 1 veié publicats alguns dels seus
poemes a la premsa local. Lany 1939
seria nomenat capella del santuari de la
Mare de Déu de la Serra. Precisament,
el culte 1 la veneracié a la imatge de la
marededéu patrona de la vila ha donat
nombroses mostres de poesia de tema-
tica religiosa, feta tant per clergues
com per seglars. La majoria d’aques-
tes composicions contenen ressorts
verdaguerians i elements costumistes
que connecten amb la identitat local
montblanquina i que en el seu moment
es podien llegir també com una expres-
si6 de la cultura del catalanisme, que
té continuitat des de comencaments de
segle 1 fins als nostres dies.

En aquest sentit, el cognom Ba-
yer va associat a les més conegudes
d’aquestes composicions ofrenades a
la patrona montblanquina. El mestre
Pauli Bayer i Coll (Ossor, la Selva,
? — Montblanc, 1916), conegut com
el “mestre nou” o “Don Paulino”, que
exerc{ el magisteri a I'escola publica de
Montblanc de 'any 1887 al 1914, fou
I'autor de la lletra de “Déu vos guard"
(1906), 'himne de la Mare de Déu de
la Serra que musica Francesc Gelambi{
1 estrenat per les festes de coronacié de
la imatge. El seu fill, Conrad Bayer i
Gaspa (Montblanc, 1893 — Barcelo-
na, 1972), feu alguns tempteigs poe-
tics de tematica montblanquina d’entre
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els quals destaca el poema “Pregaria”,
un segon himne dedicat a la Mare de
Déu de la Serra (1956), amb muisi-
ca d’Agusti Borgunys, amb motiu del
mig segle de coronacié de la patrona,
tal com havia fet el seu pare aquell any
1906. El seu germa, Marcel-li Bayer i
Gaspa (Montblanc, 1898 — Barcelona,
1977), fou music 1 autor de diverses
sardanes, algunes inspirades en la vila.
Lescriptor Josep Maria Poblet escriu-
ria anys més tard un perfil biografic de
Conrad Bayer en el llibre Aguell Mont-
blanc (1975), que complementa amb
la reproduccié d’alguns poemes seus,
com “Segadors” (1909) (Poblet, 1975:
76-94).

Reprenent el fil de la poesia religio-
sa a la comarca, cal fer esment de la
figura de Josep Colom i Alsina (Su-
ria, Bages, 1906 — Masia del Bordell,
Alt Camp, 1936), que fou nomenat
vicari de la parroquia de Santa Maria
de Montblanc a primers d’octubre de
1935. Des de llavors promogué, entre
els joves montblanquins, els valors de
la nova espiritualitat cristiana a través
de la Federacié de Joves Cristians de
Catalunya, que culminaria el 26 d’abril
de 1936 amb la inauguracié del grup
fejocista nimero 347, anomenat Fra
Magi Catala, en record del missioner
francisca nascut a Montblanc (Berga-
da, 1988: 5-7). Colom i Alsina comenca
a escriure els primers versos durant els
anys d’estudiant al seminari de Solso-
na. La majoria dels seus poemes foren
publicats a Aires de la Conca 1 s’editarien
pbstumament en un volum d’homenat-
ge impulsat per la parroquia 1 titulat
Poesies de Mn. Josep Colom ( Alsina, vi-
cart martir de Montblanc (1988). Entre
aquests poemes hi ha els “Goigs de



sant Cristofor martir” de Montblanc,
publicats per primera vegada a Acres de
la Conca del 4 de juliol de 1936. El lli-
bre també recull el seu tltim poema in-
acabat “El Temple flamejant”, escrit en
captiveri a la presé de Montblanc pocs
dies abans de morir, que glossa els fets
ocorreguts la matinada del 21 de juliol,
quan un grup de revolucionaris crema
algunes capelles 1 imatges de sants, a
més de calar foc a les portes de I'esglé-
sia de Santa Maria.

Ara bé, si hi ha un capella poeta
per excel.léncia a la comarca, tant per
la qualitat de la seva poesia, encara
que no gaire abundosa, com per haver
plasmat amb senzillesa poética diver-
sos pobles i paisatges de la comarca,
aquest és mossén Ramon Muntanyo-
la i Llorach (I'Espluga de Francoli,
1917 — Barcelona, 1973). Era fill d'una
familia modesta de I'Espluga; després
de la formacié inicial al poble, entre els
anys 192711932, estudia humanitats al
convent dels paiils de Bellpuig d'Urge-
I, fins que es trasllada a Mallorca. A
la tardor de 1933 reprengué els estudis
eclesiastics al seminari de Tarragona.
Les primeres referéncies sobre la seva
creacié poética daten del 8 de marg de
1935, quan obtingué el primer premi
en un concurs de poesia convocat pels
fejocistes de Tarragona amb versos so-
bre Lope de Vega. Des de llavors ja no
deixaria la tasca poética, que compagi-
naria amb la defensa de la llengua cata-
lana i 'activisme cultural.
agafa
Muntanyola a la Seu d’Urgell. Al cap

Laixecament  franquista
de pocs dies seria empresonat a Llei-
da 1 més tard a Tarragona, on fou en-
carcerat al vaixell Rio Segre. La guerra
s'allargava, 1 la situacié familiar el por-

ta a traslladar-se de nou a Mallorca, on
residien altres germans seus. Al setem-
bre de 1937 reprendria els estudis ecle-
siastics al seminari illenc, on comenca-
ria a estudiar Teologia. En aquests anys
establf amistat i complicitat intel-lectual
amb Francesc de Borja Moll 1 Maria
Antonia Salva (Massot, 1993: 243-
262). Al setembre de 1939 pogué tor-
nar al seminari de Tarragona per pros-
seguir els estudis de Teologia i acabar
la carrera al juny de 1942, quan ja ha-
via estat ordenat sacerdot. En aquesta
década el sacerdoci i la poesia ja consti-
tuien la base de la seva vida, 1ja sent la
necessitat patridtica de la reconstruccié
del pafs perd també el batec interior de
|'2tica cristiana del perdé.

Entre juliol de 1944 i maig de 1945
fou coadjutor de la parroquia de Santa
Maria de Montblanc i encarregat de
Prenafeta. En aquests anys va con&ixer
I'editor i llibreter reusenc Salvador To-
rrell 1 Eulalia, conegut com a Torrell
de Reus, que li editaria el seu primer
llibre de poesia, Anima endins (1946,
1948). L'any 1947 li fou premiat el poe-
ma “A la Mare de Déu de la Font de
la Salut. Pregaria d'un romeu” als Jocs
Florals de Vallfogona de Riucorb, dels
quals fou mantenidor. Un any més tard
publicaria el llibre de poemes Znfant,
ocells ( nadales (1948), una obra carac-
teritzada per la senzillesa, la voluntat
d’arribar a tots els publics i que tenia
la fe, la memoria i la terra com a eixos
tematics.

Tot i que aquestes pagines aborden
la seva produccié poetica, no es pot
passar per alt les dues publicacions
que impulsa i que sén una mostra més
del seu compromis amb la llengua i la
cultura catalanes. El primer de novem-
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bre 1947 inicia la publicacié del full
setmanal Za Veu de la Parroquia (1947-
1950), de contingut religiés 1 escrit
integrament en catala, que durant el
primer any fou portaveu de la parro-
quia dels Omells de na Gaia, perd que
el 1948 arribaria fins a les parroquies
de Catalunya, el Pafs Valencia iles Illes
Balears amb un tiratge de sis mil exem-
plars. Se'n publicaren 84 ntmeros: el
primer aparegué el 15 d’agost de 1948 1
I"dltim sortf el 12 marg 1950. El final de
la reeixida capgalera dona pas a la Hoja
diocesana, aquesta en castella 1 amb un
to diferent del marcat per Muntanyola
en la capgalera predecessora. Després
vindria la revista Reswo parroguial/Resso
(1950-1952), que havia de ser també
d’abast local 1 adregada als feligresos
dels Omells, Senan i Montblanquet,
perd que en aquest cas evolucionaria
fins a convertir-se en una revista li-

teraria (Miré, 2007: 327-348).

L'Espluga de F. Mossen Ramon Muntanyola.
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Durant els anys cinquanta es feu
carrec de la parroquia de la Selva, teix{
contactes i complicitats per tot el terri-
tori, i de manera parallela aniria es-
crivint 1 desenvolupant la seva carrera
poética expressada sota els parametres
de la maxima senzillesa. El 1954 treba-
lla en la redaccié del Liibre de la Mare
de Déu, que editaria I'Editorial Selecta
aquell any. Cinc anys després publica-
ria Romuatge per la terra (1959), un titol
que feia referéncia a la terra i a la idea
de la peregrinacié fisica i espiritual.

Linici de la década dels seixanta
fou una época de grans canvis i trans-
formacions al mén, perd també a Ca-
talunya pel que faala represa cultural
1 politica del pafs. S’hi produirien reac-
clons que provocarien tensié entre 1'al-
ta jerarquia eclesiastica, com la mani-
festacié de capellans I'any 1966 a favor
del nomenament de bisbes catalans.
Tot aquest clima influf en la seva poe-
sia, que es traduf en el llibre de poemes
Exarcia. Antologia poctica (1963), que
recull poemes publicats 1 altres d'ine-
dits, perd que tenen sintonia tematica
amb Anima endings.

El 14 d’octubre de 1968 emprengué
un viatge cap a Franga 1 Suissa per re-
collir la viola d’or 1 argent, un dels tres
premis ordinaris concedits a la millor
composicié poetica de tema religiés,
obtinguda en els Jocs Florals de la
Llengua Catalana celebrats a Zuric, a
I'exili, amb el poema “Salm d’avui”. Els
temps havien canviat, el catalanisme
catolic també, 1 la seva poesia s’havia
fet més combativa. Durant el viatge
també aprofita per visitar diverses per-
sonalitats a l'exili i llocs per completar
la informacié necessaria per a la bio-
grafia que preparava sobre el cardenal



Vidal 1 Barraquer. Quatre anys més
tard, el 29 d’octubre de 1972 i seria
concedida també la viola d’or i argent
en els Jocs Florals de la Llengua Ca-
talana de Ginebra amb el poema “Salm
del servent de Jahve”.

Després d'una llarga malaltia,
Muntanyola mori el 10 de setembre de
1973. Les exéquies foren oficiades per
I'arquebisbe de de Tarragona Josep
Pont i Gol a la parroquia de Salou I'en-
dem3, diada de I'Onze de Setembre,
1 acte seguit les seves despulles foren
traslladades al cementiri de I'Espluga,
on seria enterrat.

Tot 1 no haver estat un poeta bri-
llant st que va ser un poeta popular en
el bon sentit del terme: els seus pomes
conjuguen la descripcié personal del
paisatge impregnada dels valors espiri-
tuals. Després de la seva mort, i amb
quatre llibres de poesia editats en vida,
se'n van publicar dos de postums: An-
tifones (1976), que aplega textos publi-
cats als anys quaranta a La Veu de la Pa-
rroguia, dels Omells de na Gaia, 1 Llocs
{ focs (1982), amb poemes dedicats als
indrets 1 poblacions per on havia pas-
sat al llarg de la seva trajectoria pasto-
ral, 1 que li va valer, a titol postum, el
mestratge en gai saber en els Jocs Flo-
rals de la Llengua Catalana celebrats a
Meéxic I'l1 de novembre de 1973, dos
mesos després de la seva mort.

En la seva poesia s’hi copsa la in-
fluencia de Verdaguer 1 Maragall, perd
també el gust per les formes noucentis-
tes. En el cas del poeta de Folgueroles,
perd, sense la dificultat mistica que el
caracteritzava ni |'¢pica. Com passa
amb Verdaguer, poble, terra i fe sén in-
destriables, com assenyala Joan Maria
Pujals, estudiés 1 biograf del sacerdot

esplugui. Pel que fa a Maragall, Mun-
tanyola esdevé, de manera semblant,
un transmissor de la paraula divina
(Pujals, 2017: 5-32).

Camf de mig segle de la seva mort 1
després de la recent commemoracié del
centenari del seu naixement, el 2017 es
remembra la celebracié de ’Any Mun-
tanyola, amb diversos actes de record 1
homenatge (Pujals & Valles, 2018). Es
reeditd una tria de la seva poesia a Dia
vindra. Antologia poética (2017), a més de
la biografia completa Vidal [ Barraquer,
cardenal de la pau (1970, 19761 2017).

En la linia d'una poesia religiosa,
influida per Muntanyola, s’hi trobarien
les composicions poetiques del monjo 1
organista de Poblet Jordi Maria Bou
i Simé (I'Espluga de Francoli, 1925 —
Monestir de Poblet, 2016), inscrites
dins la poesia religiosa i de la natura,
1 amb un tema predominant com és la
veneracié a la Mare de Déu (Gonzalvo,
2013: 9-18). Entre els seus llibres de
poemes, destaquen Nadales (1995-1972)
(1975), Vivéncies. Poestes (1975), Més
enlla... Poesies (1978), Com la gavela...
Poestes (1987) 1 Vida en poesta (1999). El
monjo cistercenc també feu un parell
d’incursions en la historia local amb
Lermita de la Santissima Trinctat (1979),
un volum dedicat a |'ermita espluguina,
o el recull de semblances biografiques
Eopluguins exemplars (2008).

Josep Maria Ribes i Monfar (I'Al-
forja, 1885 — Barcelona, 1972) fou
un poeta fill de mare montblanquina,
descendent de la familia Monfar. Pro-
bablement devia haver escrit alguns
poemes Inspirats en temes 1 motius
montblanquins, perd haurien restat
inédits. Entre els seus llibres de poesia
es troben /80 tannkas o epigrames, ( un
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proleg (1947), Cantics ’Alforya (1965) i
Cangond exaltades d'amor (1968).

El nom d’Antoni Clarassé Teixi-
dor (1900-1972) ens torna a remetre a
Sarral. Fou un poeta molt menor que
deixa escrites algunes composicions
podtiques caracteritzades sobretot per
la sinceritat i la ingenuitat poétiques,
entre les quals destaca “Cantic a I'ermi-
ta dels Sants Metges”, publicat al Full
Parroquial (27-1X-1959) (Marsal, 2017:
108-109).

David Sanahuja Saperas (Barce-
lona, 1915-1990) (veg. pag. 327) fou
un poeta 1 advocat que exercf a Barce-
lona, perd els seus origens familiars es
remunten també a Sarral, d’on era ori-
ginari el seu pare, Eduardo Sanahuja
Aluja (1872), un comerciant que decid{
marxar a Barcelona a la recerca de no-
ves oportunitats.

Ell formaria part de 'anomenada
“generacié sacrificada”. Estudia Dret
a la Universitat de Barcelona, entre
els anys 1930-35, on comparti aula
amb Salvador Espriu, Bartomeu Ros-
sell6-Porcel, Joan Teixidor 1 Frederic
Alfonso i1 Orfila, companys que co-
mengaven a despuntar en el mén de
les lletres 1 que expliquen el seu primer
contacte amb la poesia. Després d'un
periode de lectura i formacié, publica
els primers poemes, “Comiat” (30-V-
1930) 1 “Quan et sento” (26-1X-1930),
a L'Esquella de la Torratxa.

El conreu de la poesia el comenga
abans d’entrar a la universitat amb uns
versos dedicats al seu primer amor ju-
venil, Horténsia Coromines, que mor{
de manera prematura. Sanahuja, ja en
els dies d’estudiant universitari, parti-
cipa en les tertulies literaries al pati de
lletres de la Universitat de Barcelona.
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En aquests anys rebé la influéncia li-
teraria de l'escriptor alacanti Gabriel
Miré per via de Salvador Espriu; amb
aquest dltim establiria una estreta rela-
c16 d’amistat 1 d’interessos literaris, tal
com ha estudiat Rosa M. Delor (1989:
33-44). Entre la seva formacié destaca,
d’una banda, la literaria amb la lectura
dels autors de la Generacié del 98 (Va-
lle Incldn, Azorin o Pio Baroja) 1 del
jove Federico Garcfa Lorca; de 'altra,
la fortes conviccions religioses 1 una
rigida moral catolica que emergeixen
en la seva poesia, que —com subratlla
Isabel Graifia, estudiosa de 1'obra de
Sanahuja—, evoluciona cap a planteja-
ments existencialistes 1 metafisics.

Lany 1935, un cop acabada la ca-
rrera universitaria, entra de passant al
despatx de 'advocat Garcfa de I'’Amo.
Durantla Guerra Civil s’enrola al’exér-
cit republicd, com a tinent, i fou desti-
nat a 'Hospitalet de I'Infant, des d’on
combaté 'aviacié del bandol franquis-
ta. L'experiéncia beéllica es reflectiria
en la seva poesia. Després de la guerra
fou empresonat i depurat pel franquis-
me. No seria fins al juny de 1941 que
tornaria a ser habilitat per exercir 'ad-
vocacia. Les pentries de la postguerra
iles feines diverses per altres el porta al
despatx del poeta Tomas Garcés, amb
qui establiria una forta amistat perso-
nal 1 esdevindria una influéncia clau
en la poesia que escriuria Sanahuja. El
1944 coneixeria qui seria la seva espo-
sa, Merce Yll 1 Mas (1919-1990), una
dona amb formacié i moderna que pro-
venia d'una familia liberal.

Lany 1946 Sanahuja veu editat
L'llla sense nom, el seu primer llibre de
poemes. La tematica d’aquest primer
llibre és I'amor, el de joventut, i 'evo-



lucié que ha experimentat fins a la
maduresa. El poeta en un escrit auto-
biografic inédit deixa constancia de la
influéncia de Carner, Garcés i Manent.

En aquests anys de clandestinitat
fou convidat a participar en l'Antolo-
gta lirica francweana (1947), editada per
Torrell de Reus, 1 per aquest motiu va
escriure el poema “Evocacié de Sant
Francesc”. Aquest mateix any fou in-
clos, per primera vegada, dins I'antolo-
gia de poesia catalana La poesia catala-
na. Antologia historica. Els contemporanis
(1947), a cura de Fernando Gutiérrez i
editada per Josep Janés. Lany segiient
naixeria la seva filla, Maria Encarna-
cié, 1 publicaria el segon llibre, Poemes
de ctre, en el qual es veu una concepcié
poética en la linia de la poesia pura i
el classicisme formal, 1 la influéncia de
Mallarmé i Valery.

Sanahuja, perd, no acabava de tro-
bar el to de la seva veu interior, i els
dubtes sobre la seva concepcié poetica
el portaren a emmudir durant dues de-
cades. El nou llibre de poemes no arri-
baria fins I'any 1969, quan aparegué
El carro de l'exili. Durant la década dels
anys cinquanta mantingué una reflexié
interna en clau creativa i conceptual,
quant al cami que havia de seguir la
seva poesia; d'una banda li interessaven
les avantguardes pictoriques, perod, de
l'altra, les noves formes d’escriptura
I'apartaven del mén poétic. Tot i aixi,
participa en cenacles poétics i col-la-
bora en revistes com Ariel, Circo ( Pyrene
(Olot), a més d’apareixer en antologies
com Antologia lirica de Poblet (Torrell de
Reus, 1950), amb el poema “Pedres
de Poblet”, el Liibre de la Mare de Déu de
Niiria (Selecta, 1950) o el Llibre de Na-
dal (Selecta, 1951), aquests dos dltims

a cura de Tomas Garcés, 1 Antologia della
poesia catalana (1845-1955) (Aldo Gar-
zanti, 1950), a cura de Cesare Giardini.
Sanahuja tanca 'antologia de Giardini
amb tres poemes 1 hi figura com el poe-
ta més jove. Durant aquests anys man-
tindria relacié amb poetes com Garcés,
Foix, Manent, Miquel Dolg, Lépez-Pi-
c6 o Octavi Saltor. Lany 1953 nasqué
el seu segon fill, Eduard, que també
esdevindria poeta. I quatre anys més
tard naixeria la filla petita, Montserrat.
Aquests anys els dedica principalment
a les ocupacions familiars i laborals, i la
poesia passa a segon terme. La represa
no arribaria fins a I'any 1969 amb el lli-
bre de poemes E/ carro de l'exili, que se-
ria ben rebut tant pels companys com
per la critica. Sanahuja té una predilec-
cié pels simbolistes francesos 1 mostra
una didfana admiracié per Baudelaire.
En els poemes d’aquest tltim llibre s’hi
reflecteix l'elegia per un mén que ha
desaparegut 1 una actitud del poeta que
va a contracorrent del temps, perb sen-
se perdre |'esperanca.

Després d'El carro de lexili arriba
La Cavalcada (1976), un volum traves-
sat per la reflexi6 sobre el pas del temps
en queé recupera la imatge del carro que
porta a l'individu del naixement cap
a la mort. Precisament aquesta esde-
vindrd un dels eixos del poemari. En
aquests anys s’estreny la relacié i la
correspondéncia amb Salvador Espriu.

Després d’aquest llibre de poemes
sembla que no havia d’escriure més,
perd al febrer de 1980 Sanahuja es
jubila 1 es dedica a llegir 1 a escriure,
i d’aquesta activitat encara en fructi-
ficaria el llibre Larc fragil, format per
32 poemes i acabat probablement ’any
1988. En aquest llibre hi apareixen els
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temes de sempre, perd des d’'una pers-
pectiva marcada per un major pessi-
misme. La seva poesia fou aplegada
recentment a Obra poética (1996-1988).
David Sanabwa (2015) (Grafia, 2015).

En la nomina de poetes amateurs
trobem Jaume Civit i Solé (Mont-
blanc, 1920-2002), pagés amb vel.lei-
tats poetiques, autor d'un recull de
poemes autoeditat durant la postguerra
i titulat Orelg montblangui (poesies) amb
poemes de tematica local sobre motius
folklorics i religiosos, com els gegants o
la Mare de Déu de la Serra.

Ramon Porté i Dalmau (Mont-
blanc, 1898 — Nevers, 1996) fou un pa-
ges 1 dirigent sindicalista, membre de
la Sociedad de Obreros Agricultores,
de Montblanc, vinculada a la Confe-
deracié Nacional del Treball (CNT).
En els anys trenta ocupad diversos
carrecs sindicals, 1 durant la guerra
forma part del Comite Antifeixista
de Montblanc en representacié de la
CNT. Lany 1939 hagué de marxar a
'exili a Franga i s’establi a Nevers, on
treballa de pages fins que el 1976 torna
a Montblanc.

En la seva dimensié de propagandis-
ta va escriure el poema “El pages catala
de la pedra arrenca el pa” (1983), un
poema extens de nou-cents versos lliures
distribuits en vint-i-vuit estrofes de dife-
rents versos. Com assenyala Antoni Ga-
valda (1984: 35), es tracta d'una “mostra
per captar, sobretot, la mentalitat agraria
de la Segona Reptiblica” en qué el tema
principal és I'amor a la terra. Aixi, s’hi
tracten aspectes diversos com les feines
de la vida pagesa, la situacié del pages, el
caciquisme com a romanalla del feuda-
lisme, la fam o les elucubracions filoso-
ﬁques sobre la terra. El poema basteix
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una defensa de les idees acrates enfront
de les nombroses penalitats del pages,
perd en bona mesura també és un tes-
timoni biografic en forma poetica de
les vivéncies de Porté al llarg de la seva
vida com a pages i sindicalista. També
ens han arribat alguns altres poemes
com “Afany de viure” o “L'esforgat en
revolta”, recollits per Francesc Sifre en
un article entrevista publicat a 'Aplec de
Treballs (Sifre, 1980: 115-133).

Francesc Sifre, de qui ja s’ha parlat
de la seva dimensié de narrador, també
conrea la poesia. Lany 1966 obtingué
el primer accessit al premi de poesia
Amadeu Oller per Una escala d’aquetxes
de manobre, inclos dins de U'Antologia de
la poesia social catalana (1970) d’An-
gel Carmona. Vint i cinc anys després
es publicaria No diguts pas adew (1991),
un recull de trenta-sis poemes d’estruc-
tures estrofiques diferents i versos d’art
menor, que conflueixen en l'orbita de
la poesia de l'experiéncia, al mateix
temps que aborden temes classics com
el pas del temps, el paisatge i la natura
o la nit.

Francesc Bofill, montblanqui d’a-
dopcié conegut per la seva faceta pic-
torica, narrativa i assagfstica, també
feu algunes incursions en la poesia.
Com a poeta conred una poesia de
tematica paisatgistica de ressonancies
populars. Una mostra d'aquesta es tro-
ba en el recull “Retorn al Montseny”,
publicat dins de la revista Monografies
del Montseny (2015: 275-280). També
deixad una colleccié d'una trentena
d’haikus inédits dedicats a la vila de
Montblanc, titulats “Haikds quadres.
Seérie Montblanc”.



Certaments literaris
Jaume Ferrer 1 Puig

Els Jocs Florals foren un certamen
literari instituit a Tolosa al maig de
1324 per premiar les qualitats poeti-
ques; ara bé, foren substituits al segle
xv per d'altres de contingut religids.
No seria fins a I'any 1859 que la tra-
dicié seria represa 1 s'instaurarien aix{
els Jocs Florals de Barcelona per ini-
ciativa d’Antoni de Bofarull 1 Victor
Balaguer, en el marc de la Renaixenga
literaria. Des de llavors i fins a mitjan
anys trenta del segle XX s'expandiren
per tot el pafs, especialment a les co-
marques gironines, 1 es convertirien en
una plataforma literaria per estimular
la creacié poética i donar a conéixer
nous autors que escrivissin en llengua
catalana; perd també eren una mostra
més d’alld que Joan Llufs Marfany ha
definit com a “cultura del catalanisme”.
Després de la Guerra Civil Espanyo-
la n’hi hagueren alguns de promoguts
pel régim franquista, perd també se’'n
convocaren a |'exili en llengua catalana
com a forma de resisténcia lingiifstica 1
cultural.

Jocs Florals de Montblanc (1906)

A la capital de la Conca de Barbera
durant el segle xX es van celebrar di-
verses edicions de jocs florals, que sén
una mostra evident per fer visible una
determinada hegemonia d'una valors
estetics 1 literaris, perd també d’apre-
ciar les relacions de la cultura amb el
poder local. Els primers tingueren lloc
el 7 de setembre de 1906 amb motiu de
les Festes de Coronacié de la Mare de

Déu de la Serra. L'acte, que se celebra
a les tres de la tarda en un envelat ubi-
cat al carrer Aguilé, fou molt concorre-
gut tot i que l'entrada fou restringida
a invitacions personals. El jurat estava
integrat per Salvador Canals, en qua-
litat de president; Josep Pin i Soler;
Joan Ramonacho; Miquel dels S. Oli-
ver; Lluis Duran i Ventosa, 1 Joan San-
feliu 1 Sanroma, com a secretari. La co-
missié organitzadora estava integrada
per Agusti Foguet (president), Eusebi
Font, Jaume Mestres, Josep Domin-
go, Joan Sanfeliu, Manuel Sarré, Ma-
tias Guarro, Paul{ Bayer i Joan Poblet,
com a secretari.

Joan Sanfeliu i Sanroma, en qualitat
de secretari del jurat, llegf la memoria 1
el veredicte corresponent als vint pre-
mis concedits, aix{ com els respectius
guanyadors triats entre les 263 obres
presentades (La Conca de Barbard, 25-
VIII-1906: 3). El premi d’honor i cor-
tesia consistent en la flor natural, con-
cedit per la comissié organitzadora, que
premiava la millor poesia, fou per a la
composicié “Hores”, presentada sota el
lema “Celesties”, de Josep Pinyol i Mi-
rada, mestre public de Santa Coloma de
Queralt. A continuacié, el premiat ofer{
el premi, simbolitzat per un ram de ro-
ses thé, a la senyoreta Celestina Nolla
i Pamies, de Reus, que es convert{ aix{
en la reina de la festa, que entregaria la
resta de premis als guanyadors. El se-
gon premi, concedit per I’Ajuntament
de Montblanc, corresponent al millor
text literari en prosa, inicialment no
s’adjudica i quedava desert, perd durant
I'entrega de premis es lliura al treball
“Noticia historica del clos amurallat de
Montblanch i fets historics ab los que’s
relaciona”, del tarragoni Emili Morera 1
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Llauradé, al mateix temps que es dona
una mencié honorffica a la recerca de
Raimon Canté 1 Alfonso, de Barcelo-
na, per l'estudi “Lo clos amurallat de
Montblanch”. El tercer premi, ofert per
I'arquebisbe de Tarragona per a una
poesia inspirada en la Mare de Déu de
la Serra, fou per al poema “Llestel de la
serra”, que, sota el lema “Spes nostra,
salve”, havia presentat el prevere bar-
celonf Jaume Barrera. El quart premi,
atorgat per la Diputacié de Tarragona
per al millor treball en prosa triat pel
jurat, fou per a “Relacié d’alguns fa-
vors de la Mare de Déu de la Serra”,
presentat amb el lema “Qui vidit, testi-
monium perhibuit... ut et vos credatis
(Ioaun, XIX, 35)”, obra de l'advocat
montblanquf Joan Poblet i Teixidé, que
també guanyaria altres premis del ma-
teix certamen. En aquests jocs florals es
permetia la participacié en catala i cas-
tella, i es lliuraren fins a una vintena de
premis. El discurs de cloenda fou emes
en castella pel president del jurat i dipu-
tat Salvador Canals.

Jocs Florals de la Conca de Barbera
(1917)

Hauria de passar més d’'una década
perqué la capital de la Conca tornés
a tenir la celebracié d'uns jocs florals,
ja que els segiients no arribarien fins
al'any 1917. La gent encara tenia a la
memoria els celebrats el 1906. Els nous
jocs florals, que se celebraren al tea-
tre del Foment, estaven presidits per
Josep Maria Girona; actuaven com a
vocals mossén Ramon Sabater, Felip
Graugés 1 Camprodon, Joan Poblet i
Teixidé, Eusebi Isern i Dalmau i Josep
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Maria Casas Muller; i Pius Sedé, que
era el secretari del jurat.

Els premis que es lliuraren en el
certamen foren quatre d’ordinaris: la
flor natural, a la millor poesia de tema
lliure, que fou per a la composicié “Flor
de la muntanya”, de Guillem Colom 1
Ferra, de Soller, que ofrena la toia a
Mariana Guarro i Monfar —filla del di-
putat provincial 1 conseller de la Man-
comunitat de Catalunya, el republica
Maties Guarro Ribé —, que esdevingué
la reina de la festa. L'englantina, con-
cedida per I’Ajuntament de Montblanc,
per a la millor poesia de caracter rural,
I'obtingué “Camps d’istiu”, de Pere
Benavent, 1 la viola d’or, atorgada pel
pleba de Montblanc Josep Vinyes a la
millor oda a la Verge de la Serra, no
s’adjudica i el premi fou declarat desert,
perd guanya el text “De l'anar a la Ca-
tedral”, de mossén Joan Punti i Collell.
El premi del consistori, dotat amb cin-
quanta pessetes per a una composicié
de tema lliure, se 'emporta “De la vida 1
de I'art”, del periodista Manuel Brunet.
Lorganitzacié6 complementd les dis-
tincions literaries amb vuit premis ex-
traordinaris que obsequiaren diversos
prohoms 1 entitats associatives locals,
com el diputat Albert Dasca; el Mar-
queés de Vilanova; els diputats Josep
Mestres i Josep Montserrat; la societat
El Foment; la Federacié Agricola de
la Conca de Barbera o Salvador Roca,
propietari del balneari de |'Espluga.
Entre els guanyadors d’alguns dels di-
versos premis extraordinaris sobresur-
ten els noms de figures que afermaran
el seu valor literari dins la historia de la
literatura catalana, com sén Josep Ma-
ria de Sagarra, Josep Carner o Ambro-
st Carrién (AA,DD., 1917).



Jocs Florals de Vallfogona de Riucorb
(1947)

La localitat de la Conca de Bar-
bera, perd, amb una auréola literaria
més gran ha estat Vallfogona de Riu-
corb, gracies al seu rector més célebre:
Francesc Vicent Garcia (1579-1623),
que esdevingué un dels més grans
poetes de la literatura catalana barro-
ca. El batec literari, perd, tornaria de
nou al municipi en forma de festa de
la Gaia Ciéncia el 14 de setembre de
I'any 1947. A les cinc de la tarda tin-
gueren lloc els Primers Jocs Florals
del balneari de Vallfogona de Riucorb,
dels quals només se’n celebraria una
Unica edicié, als jardins de les termes.
Els treballs guanyadors del certamen
es publicarien a l'agost segiient, en un
volum 1 amb prévia supervisié del cen-
sor i canonge Pedro Batlle. El jurat el
formaren mossén Llufs Riba, rector de
Vallfogona, en qualitat de president;
mossén Manuel Trens, Frederic Amat
1 Arnau 1 Salvador Vilaseca 1 Anguera,
com a vocals, 1 Jaume Aguadé i Sans,
que actuava com a secretarl. El mante-
nidor fou mossén Ramon Muntanyola.
En total es presentaren 187 treballs,
183 en catala 14 en castella.

La flor natural, concedida pels es-
tiuejants del balneari a la millor poesia
de tema amorés, fou per al poema “On
ets, oh tu, en aquesta hora encesa”,
que guanya Josep Clara 1 Roca, que
aquell mateix any veuria editat el lli-
bre de poemes Hores enceses (1947), que
durant la segona meitat dels anys cin-
quanta esdevindria una de les influén-
cies poetiques de Miquel Marti 1 Pol.
Acte seguit el poeta |'ofrena a la reina
de la festa, la senyoreta Paquita Agua-

dé i Sans. El segon premi, ofert per la
Colonia Xalets Marti a la millor com-
posicié poetica de tematica religiosa,
recaigué en “Dos sonets franciscans”,
de Frederic Alfonso i Orfila, que ales-
hores ja havia publicat Clarors medite-
rrantes (1936), Infant (1938) 1 1'dltim
Poemes (1947). El tercer premi, sota
el patrocini de Joan Masriera i Sans
al millor poema patriotic, fou per “Trip-
tic de sonets” 1 ana a mans del poeta
arbucienc desterrat a Reus Rafael Vila
1 Barnils, que durant els anys quaran-
ta mantingué una estreta relacié amb
els escriptors reusencs de postguerra,
com Joaquim Santasusagna, Josep
Iglésies o Xavier Amorés, entre altres.
Els premis es completaren fins a un to-
tal de tretze; alguns dels guanyadors
foren Eduard Ma4rquez, Antoni Ba-
lasch, Doménech Juncadella, Xavier
Amords, mossén Ramon Muntanyola o

Josep Maria Espinas (AA,DD., 1948).

Jocs Florals de Montblanc (1956)

Els tercers Jocs Florals de Mont-
blanc, com havia passat amb els de
I'any 1906, arribaren com un dels plats
forts culturals les Festes del Cinquan-
tenari de la Coronacié Canonica de la
Mare de Déu de la Serra. Lintel-lec-
tual mallorqui Joan Estelrich, que en
aquells dies era representant d’Es-
panya a la Unesco i col-laborador de
la revista Destino, va presidir un jurat
format pels vocals Josep Maria Casas
Homs, Josep Maria Giné Rosells, Ra-
mon Roquer Vilarrasa, Octavi Saltor
Soler, Joaquim Saura Falomir i Joan
Triadd Font. El secretari fou 'advocat
montblanqui Antoni Cervell$ Vives.

Llengua oral i escrita 297



La celebracié del certamen literari
tingué lloc el dia 9 de setembre, a les
cinc de la tarda, al “salén de fiestas”,
tal com recollia el programa, que no
era altre que I'envelat aixecat sobre la
pista construida al costat de la sala cafe
del Casal Montblanqui, on actualment
hi ha el pavell$ de l'entitat. La flor na-
tural la guanya Rossend Perell6 Case-
llas, amb el poema “L'amor saborosa”,
que nomena reina de la festa a Maria
Merce Vifias 1 Farré, acompanyada de
la seva Cort d’Amor i per la Guardia
Urbana de Barcelona, vestida de gala 1
enviada pel montblanqui Manuel Ribé,
que aleshores era cap de ceremonial de
I’Ajuntament de Barcelona.

Lany 1956 el pafs estava immers
en la postguerra, 1 la llengua 1 la cul-
tura catalanes es trobaven foragita-
des de I'ambit public, només algunes
excepcions literaries escrites en nor-
mativa prefabriana i de tematica reli-
giosa evadien el control de la censura
governativa. Tot 1 que en la festa li-
teraria es permeté concursar-hi amb
textos tant en cataldi com en castella,
el jurat del certamen es trobava en fals
1 el context historic del moment fou
determinant perqué es premiés amb
I'englantina d’or una obra com “En
el nombre d’Espanya”, del jove poeta
malagueny resident a Madrid Manuel
Alcantara —que encara no havia fet
el pas al periodisme —, per davant de
“Montblanquina”, el cant patriotic al
Montblanc medieval i I'espai d'infante-
sa del seu autor, Josep Maria Poblet,
que s’hagué de conformar amb el pre-
mi extraordinari al “mejor canto poéti-
co a la villa de Montblanch”, concedit
pel butlleti #Montblanch. Poblet, que feia

vuit anys que havia tornat de l'exili,
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també fou guardonat amb el cinqué
premi extraordinari, concedit pel Ca-
sal Montblanqui, per un text mig cos-
tumista mig testimonial sobre el café
del Marcelinu, titulat “Mirador mont-
blanqui”. La viola de plata recaigué en
Felip Graugés Camprodon, de Barce-
lona, mestre en gai saber, per la poesia
“Creu de muntanya”. Entre els altres
premiats amb premis extraordinaris
hi havia l'escriptor i traductor Ramon
Folch i Camarasa o els montblanquins
Josep Monmany Laurin i Llufs Paris
1 Bou, com en deixaren constancia les
pagines de Hontblanch. Boletin de cultura
e informacion local (“Juegos Florales”,
maig 1956: 2-3; “Los Juegos Florales”,
setembre-octubre-novembre 1956: 11-

12).

Festes Populars de la Cultura Pompeu
Fabra (1970)

Les Festes Populars de la Cultura
Pompeu Fabra, que se celebraren a
la capital de la Conca els dies 617 de
setembre de 1970, foren l'acte d’afir-
macié catalanista més important que
hauria viscut la vila des del final de
la Guerra Civil i durant la llarga nit
del franquisme. Montblanc agafava
el relleu a Ripoll, que havia comengat
aquesta celebracié l'any 1969 amb
motiu del centenari del naixement del
mestre Pompeu Fabra i Poch (Gracia,
Barcelona, 1868 — Prada, Conflent,
1948), de les quals se’n celebrarien
vint-i-cinc edicions, fins |'dltima, que
tingué lloc a Barcelona el 1993. La tria
de Montblanc no només suposava un
salt geogréﬁc, siné que també era una
manera de commemorar el sisé cente-



Montblanc, 1996 Festa de les Lletres Catalanes. A dalt, els literats participants en la visita a I'hospital de Santa
Magdalena (Fot. Xavier Miré). A baix, lago Pericot, director de I'escenografia de I'església de Sant Francesc (Fot.
JFS).
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nari de les Corts Catalanes celebrades
a la vila per Pere III el Cerimonids, el
1370. Al capdavant de l'organitzacié
de la festa hi havia el Museu Arxiu
de Montblanc i Comarca, que compta
amb l'adhesié de diverses institucions
locals i comarcals com el Reial Mones-
tir de Santa Maria de Poblet, I'll-lustre
Ajuntament de Montblanc, el Casal
Montblanqui, a més de diverses enti-
tats civiques i socials (Alvarez & Isern,
1996: 25-33).

La diada coincidi amb el comenca-
ment de la Festa Major i per aixo al
mat{ del diumenge dia 6, no hi faltaren
els gegants 1 nanos, el ball de bastons
1 el pregoner. La nit abans, a I'església
de Santa Maria, ja hi havia hagut un
doble concert amb la preséncia de la
Coral Sant Jordi, dirigida per Oriol
Martorell, 1 la musica d’orgue a carrec
de l'organista Montserrat Torrent.
L'ambient dels carrers, plens de gent i
engalanats amb senyeres, €s comp]eté
amb la preséncia del bibliobis d’Om-
nium Cultural, que exposava llibres i
discos. Al migdia, al teatre del Casal
Montblanqui, ple de gom a gom, Llufs
Llach ofer{ un concert en qué no hi
faltdh “L'estaca”, que fou corejada pel
public assistent. A les dues tingué lloc
el dinar de germanor a I'Hotel Du-
cal, que donaria pas a l'acte literari de
la tarda, celebrat a l'església de Sant
Miquel, amb preséncia del president
d’Omnium Cultural, el del Museu Ar-
xiu 1 l'alcalde de la vila. Inicia la sessié
el president honorari del Museu Arxiu,
Lluis Alfonso i Andreu, que dona pas
a Joan Triadd, que feu balang d’Un
any de cultura catalana. A continuacié,
Miquel Coll i Alentorn feu una glossa
titulada Les corts catalanes a Montblanc,
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1 acte seguit Francesc Sifre, president
del jurat dels premis literaris, en dona
a coneixer els veredictes. Alguns dels
principals premis atorgats foren: premi
Per Comprendre, a Al llarg de la meva
vida, de Ferran Soldevila; premi Con-
ca de Barbera, a Sotjant l'esdevenidor, de
Josep Monmany 1 Laurin, o el premi
Cavall Fort, a Setembre, de Carme Su-
qué, a més d’altres mencions honori-
fiques 1 accessits. Entre els integrants
del jurat hi havia Agusti Altisent, Xa-
vier Amords, Josep Anton Baixeras,
Joan Colomines o Josep Maria Poblet.
L'acte es va tancar amb les paraules de
l'alcalde de Montblanc, Josep Gomis 1
Marti.

Jocs Florals de Montblanc (1981)

Els seglients jocs florals celebrats
ja després de la dictadura, en l'ano-
menada Transicié, foren amb motiu
de les festes del 75¢ Aniversari de la
Coronacié Canonica de la Mare de
Déu de la Serra. Excepte 'any 1931,
que no hi havia hagut certamen joc-
floralesc, totes 1 cada una de les festes
extraordinaries de la Serra tingueren
jocs florals. Els de 1981 se celebraren
el diumenge 6 de setembre, a les sis de
la tarda al cinema del Casal Montblan-
qui. En aquesta ocasié el jurat estava
presidit per Ramon Aramon i Serra,
secretari de I'Institut d’Estudis Cata-
lans, a més de Leandre Amigé 1 Batllo-
r1, Josep Maria Rovira1 Artigas, Josep
Serra 1 Jané, Osvald Cardona i1 Roig i
Esteve Busquets i Molas, com a vocals;
Jaume Espelt i Rosells, que era el por-
taveu de la Comissié de Cultura 1 Jocs
Florals, actud com a secretari. El jurat,



reunit a Barcelona el dijous 27 d’agost
de 1981, decidf per unanimitat atorgar
la flor natural, dotada amb 70.000 pes-
setes 1 patrocinada per I’Ajuntament de
Montblanc, a la millor poesia amorosa,
que recaigué en “Refds d'un miratge”;
'englantina d’or, premiada amb 40.000
pessetes 1 patrocinada pel governador
civil de Tarragona, al millor poema pa-
triotic fou per “Miro a l'entorn”, i la
viola de plata, retribuida també amb
40.000 pessetes per la Diputacié de Ta-
rragona, a la millor composicié poética
sobre la fe, ana a parar a “Llampecs de
seqiiéncies verdaguerianes”, tal com
testimonia la revista Eupitllera (setem-
bre 1982: 22-23). Els tres premis or-
dinaris es complementaren amb una
dotzena més d’extraordinaris, la meitat
dels quals foren declarats deserts per la
manca d’originals presentats.

Festa de les Lletres Catalanes (1996)

Lany 1996 encara no s’acomplia el
centenari de la coronacié canonica de
la imatge de la Mare de Déu de la Se-
rra, perd la vila organitza una nova fes-
ta perqué aquell any en feia set-cents
de l'arribada de la imatge 1 de l'edifi-
cacié del santuari. Aleshores, els Jocs
Florals que s’havien celebrat habitual-
ment a Montblanc es transformaren en
un acte literari de disseny renovat i més
en sintonia amb els nous temps, es ban-
deja el format de concurs per conver-
tir-se en una celebracié de reivindica-
ci6 de la llengua 1 la cultura catalanes,
que es batejd com a Festa de les Lle-
tres Catalanes 1 tingué lloc el dimecres
Onze de Setembre, a les set de la tarda,
a l'església de Sant Francesc.

Des del primer moment es va vo-
ler que l'acte transcendis la dimensié
estrictament montblanquina. Lartista
Maties Palau Ferré fou l'encarregat
del disseny del cartell, i Ramon Barni-
Is, un dels periodistes més comprome-
sos que ha tingut el pafs i un defensor
insubornable de la llengua i la cultura
catalanes, oficia la presentacié de I'ac-
te. Leditor valencia Eliseu Climent
realitzd la primera intervencié, en la
qual destaca la importancia de les lle-
tres catalanes i el compromis de la Vila
Ducal amb la cultura catalana. Acte
seguit continuaren les intervencions de
diversos escriptors participants provi-
nents de tots els Paisos Catalans, que
es trobaren a Montblanc per reivin-
dicar la unitat de la llengua catalana
historicament amenagada per la pres-
sié politica de I'Estat espanyol i fran-
ces, 1 de les seves respectives llengiies
oficials. Els ponents de l'acte foren la
Isabel-Clara

Simé, el poeta Joan Margarit, |'assa-

novellista valenciana
gista Sebastia Serrano, el novellista
de la Franja Josep Anton Chauvell, el
narrador mallorqui Biel Mesquida, la
ﬁléloga menorquina Aina Moll, la no-
vellista vallenca Margarida Aritzeta,
el novel.lista valencia Ferran Torrent,
la poeta nord-catalana Renada-Lau-
ra Portet i I'assagista valencia Jaume
Pérez Montaner. Després de les diver-
ses ponéncies es feu lectura del mani-
fest “Una historia, una llengua” per
denunciar les amenaces i regressions
de la llengua catalana en els diversos
territoris de parla catalana i1 refermar
que els catalans no volen perdre la seva
llengua, ni la seva memoria historica 1
que volen mantenir la seva identitat 1
la seva cultura amb pau i llibertat. La
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cloenda de l'acte ana a carrec de l'ales-
hores conseller de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya, Joan M. Pujals.
El muntatge i l'escenografia foren obra
de I'escenodgraf'i Premi Nacional d’Arts
Escéniques (1990), lago Pericot. El
music Pere Ros 1 la Coral Flor de Lis,
de Montblanc, foren els encarregats de
posar musica a l'acte 1 invocar les mu-
ses en una nova jornada marcada per
la literatura i les lletres a la capital de
la Conca.

Cent anyd de Diada, cent anyds de poesia

(2006)

El primer acte literari del nou mi-
l.lenni fou una vegada més amb motiu
de les Festes de la Serra, perb aquest
cop per commemorar el centenari de
la coronacié de la imatge. La celebra-

cié literaria defugi, com ja havia passat

Montblanc. Festa de les Lletres Catalanes, 1996. Els literats participants a |'absis de Sant Franc

escenari, (Fot. JFS).

I'any 1996, el certamen jocfloralesc per
bastir un espectacle coral que combi-
naria, amb un to festiu 1 reivindicatiu,
la literatura 1 la historia sota el titol de
“Cent anys de Diada, cent anys de poe-
sia”. El cinema del Casal Montblanquf
acolli la tarda de 'Onze de Setembre
un nou esdeveniment literari que tam-
bé romandria en el record col-lectiu lo-
cal. L'acte fou presentat 1 conduit per
I'historiador 1 exalcalde de Montblanc
Andreu Mayayo i per 'advocat 1 eco-
nomista Matias Vives, acompanyats
de l'escriptor i politic Ignasi Riera i
de l'actriu Pepa Arends, que actuaven
com a mantenidors. El muntatge esce-
nic, dissenyat per Ismael Porta 1 Balan-
ya, dividia 'escenari en tres cossos per
representar una 110tja d’envelat, una
placa de poble i l'escenari d'uns jocs
florals.

L'acte arrenca amb el record i la sig-
nificacié historica de la Diada de 'On-

esc esdevingut
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ze de Setembre a Sant Boi I'any 1976.
Des d’aquest moment, els presentadors
anaren descabdellant els fets més im-
portants de la historia de Catalunya
i de Montblanc del segle xX, com la
Guerra Civil, I'exili i la lluita antifran-
quista per la llibertat, que donaren pas
a la lectura de poemes catalans, aix{
com els d’alguns dels guanyadors de
les anteriors edicions de jocs florals ce-
lebrats a Montblanc durant 'anterior
centdria. La festa es completd amb la
lectura de lletres de cantautors com
Raimon, Ovidi Montllor, Lluis Llach o
Maria del Mar Bonet.

Homenatge a Joan Amades. El cicle de
lUany festiu a Montblanc (2009)

Lany 2009, en el marc de la xxu1
Setmana Medieval de Montblanc,
’Associacié Medieval de la Llegenda
de Sant Jordi impulsd un homenatge
al folklorista catald Joan Amades i
Gelats (Barcelona, 1890-1959), el més
gran dels etnolegs 1 folkloristes que ha
donat el pais i autor del Costumari catala
(1952), una de les obres etnografiques
de referéncia per a tothom que vulgui
aprofundir en el coneixement dels cos-
tums 1 les tradicions dels Paisos Cata-
lans. En una de les més de 5.000 pagi-
nes del Costumari Amades afirma que,
segons la tradicié catalana, sant Jor-
di mata el drac a Montblanc. Aquest
apunt 1 la coincidéncia del cinquante-
nari de la mort del folklorista foren el
pretext idoni perque la vila tributés un
homenatge a l'instigador involuntari de
la Setmana Medieval.

Lacte se celebra el 26 d’abril a l'es-
glésia de Santa Maria de Montblanc, en
un homenatge en que el que és sagrat 1

el que és profa convertiren el temple en
'escenari del cicle festiu montblanqui.
Joan Amades —interpretat perJau-
me Ferrer i Puig— obrf{ I'acte amb una
breu presentacié personal 1 a continua-
c16 comparti escenari 1 protagonisme
amb el narrador Matias Vives 1 March,
que introduf les diverses festes i tradi-
cions montblanquines: les Festes 1 Fires
de Sant Maties, el Corpus, la revetlla de
Sant Joan, I’Aplec de la sardana, les fes-
tes de barri, la Festa Major, Tots Sants,
les festes de Nadal, la festa de Sant An-
toni, el carnaval, la Setmana Santa 1 fi-
nalment la Setmana Medieval ila Diada
de Sant Jordi. El cicle festiu de 'any a
Montblanc es completé. amb les actua-
cions del Seguici Popular, encapcalat
pels gegants 1 nanos, 1 ball de bastons.
El Lluquet i el Rovell$ d’Els Pastorets de
Folch 1 Torres, els armats 1 els misteris
de la Setmana Santa de Montblanc do-
naren un contrapunt emotiu i ecléctic
a una jornada més festiva que literaria,
perd amb la literatura popular i let-
nopoética de rerefons. La Coral Flor
de Lis i la Banda de Musica Verge de la
Serra clogueren l'acte amb “El cant de
la senyera”. El guié 1 l'enregistrament
de l'espectacle es recolliren en el llibre
DVD Acte d’homenatge a Joan Amades. El
ctcle de Lany festiu a Montblanc (2009).
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Periodisme literari i d’opinié, una
cruilla entre la cronica i la divul-
gacié historica

Jaume Ferrer 1 Puig

En la premsa de la Conca de Bar-
bera es concentra una extensa ndmina
d’erudits locals que van comencgar a
publicar els seus primers textos en les
capgaleres comarcals, pero també de
fora, perqué eren la plataforma més
accessible 1 directa. El gruix més im-
portant d’autors es localitza durant el
primer ter¢ del segle XX, i de manera
molt especial en els anys vint 1 trenta,
quan es consolida la cultura de masses
a Catalunya. Ara bé, a partir de 'dltim
terg del segle xi1x, en el context de la
Renaixenga, Joan Segura Valls (San-
ta Coloma de Queralt, 1844-1909),
clergue 1 historiador, autor de la Histo-
ria de la villa de Santa Coloma de Queralt
(1879), publica diversos articles 1 tre-

balls de caracter historic i toponomas-
tic a La Veu del Montserrat, Gaseta Viga-
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tana, Gaseta Muntanyesa 1 La Renaixenga,
gairebé sempre sobre historia, 1 foren
escrits en catala. Els seus articles pu-
blicats a La Iustracid Catalana, amb el
pseudonim de Rafael Sans d'Urpi, fo-
ren aplegats després de la seva mort en
el llibre A estones perdudes (1917).
Josep Arrufat i Mestres (Cervera,
1869-1913) fou professor d’historia,
editor 1 llibreter, a Montblanc. Era
originari d'una familia carlina i el seu
primer contacte amb el periodisme fou
des de la direccié del diari tradicio-
nalista Z[ Restaurador (1885). Quatre
anys després agafaria les regnes, com
a director 1 editor, del primer periddic
publicat a la vila i fundat pel seu germa
Ramon: La Comarca de Montblanch. Se-
manario politico independiente, literarto, de
inlereses locales, avisos, noticias y agricul-
tura (2-VII11-1889/1-111-1890). Durant
una temporada visqué a Barcelona 1
fou redactor d’E/ Correo Cataldn. Temps
després es traslladd a Madrid, on edi-
taria el periodic Madrit catald. Revista

L
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Montblanc. Homenatge a Joan Amades, 2009. El cicle de I'any festiu a Montblanc, (Fot. Ramon Creus).

304 Llengua oral i escrita



mensual il-lustrada. Interessos morals y
malerials. Lietres y Arts. Notictes (1897),
escrit en catala 1 que rebia noticies de
diversos punts de Catalunya. En els ul-
tims anys de la seva curta vida passaria
a ser membre del consell de redaccié
d’El Correo Espaiiol i redactor d’El Mov-
miuento Catdlico.

En els dltims anys del segle x1x 1 es-
pecialment els primers del xx el catala-
nisme comenga a arrelar a Montblanc.
Les noves idees provinents de Barcelo-
na fructificarien a la vila amb la crea-
ci6 de I'’Associacié Catalanista (1903-
1918) i el setmanari La Conca de Barbard
(1903-1908), el primer periodic editat i
imprés en catald, en el qual emergirien
dos homes clau per entendre el desen-
Volupament de les idees catalanistes a
la capital de la Conca (Ferrer i Puig,
2018a: 41-54). El primer, Joan Poblet
i Teixidé (Montblanc, 1877-1918)
s'inscrivia en l'orbita ideologica del
regeneracionisme modernista —amb
punts en comd amb l'anarquisme, pel
que fa al progrés social 1 cultural, tot
i ser un home de conviccions religio-
ses—, a partir d’'unes idees que expli-
quen en gran mesura que fos també
un dels impulsors del cooperativisme
agrari, juntament amb Josep Maria
Rendé i Ventosa. El segon, mossén
Pau Queralt i Gaya (Montblanc, 1878
— Rojals, 1936), en canvi, representava
uns ideals arrenglerats amb el catala-
nisme conservador de la Lliga Regio-
nalista. Tots dos, perod, evidencien els
plantejaments ideologics del catalanis-
me progressista 1 conservador d’abans
de la guerra a escala comarcal, perd
també l'eclosié d'un articulisme politic
1 d’opinié que hibrida les idees catala-
nistes que provenen de la capital amb

formulacions més locals.

Poblet 1 Teixidé canalitza la majoria
de les seves idees 1 impressions sobre
el mén agrari, cultural i politic a través
de la pagines del setmanari La Conca de
Barbard, que fou una plataforma més
per donar a contixer el gruix del seu
discurs ideologic que el va convertir
en una de les figures intel-lectuals més
respectades 1 de més pes especfﬁc que
ha donat la comarca, perd el seu pres-
tigl també traspassava |'esfera local, ja
que Prat de la Riba el va voler fitxar
de manera infructuosa per a La Veu de
Catalunya.

Estudia la carrera de Filosofia i Lle-
tres (1893-1897) i després la de Dret
(1893-1900) a Barcelona. El 1897
col-labora puntualment a o Regiona-
lwta, organ de |'Associacié Popular
Regionalista. En aquesta etapa d’estu-
diant va pertanyer a la seccié Acade-
mia Catalana de la Congregacié Ma-
riana, del pare Llufs Fiter, en la qual
pronuncia la conferéncia “Quelcom
de poesia popular” (4 setembre 1896).
Tres anys després la Congregacié li pu-
blica el treball “Origen del santuari y
monestir de la Mare de Déu de la Se-
rra. Tradicié montblanquina” (1899),
que 'any abans havia estat premiat per
la seccié catalanista 1 en el Certamen
Literari Catalanista d’Olot. La seva
amistat amb Torras 1 Bages propicia la
seva col-laboracié en publicacions ca-
talanistes catoliques, per exemple a Za
Creu del Montseny, dirigida per Jacint
Verdaguer. Les creences cristianes i
catalanistes confluirien en la seva vin-
culacié a la Lliga Espiritual de Nostra
Senyora de Montserrat, entitat de la
qual fou vocal de la seccié de propa-

ganda. Entre el 1900 i 1901 publica
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articles al butlleti Montserrat, que era
la revista de l'associacié. També tro-
bem textos seus a Unwersitat Catalana,
portaveu del Centre Catalanista i de
I’Agrupacié Ramon Llull. Com assen-
yala Xavier Ferré, biograf de Poblet 1
Teixidé, el vincle del montblanqui en
totes dues associacions demostra l'ac-
ceptacié dels principis del catalanisme
social i regionalista de Torras i Bages,
que més endavant faria seus i adaptaria
en l'ideari agrari de I’Associacié Cata-
lanista.

A partir del juny de 'any 1900, un
cop s’havia llicenciat en Dret, torna a
Montblanc per exercir la carrera. Des
de la vila, continua les seves col-labora-
cions en diverses publicacions de fora
com Setmana Catalanista, Joventut, La
Veu de Tortosa. Setmanari Regionaliste o
Patria. Revista literaria mensual. Portaveu
del Centre Recreatiu Catalanista Las Qua-
tre Barras de Tarragona. En I'ambit as-
soclatiu, en els primers anys del segle,
forma part del Centre Excursionista
de Catalunya, de la Reial Societat Ar-
queolodgica Tarraconense i1 de la Con-
gregacié 1 Germandat de la Purfssima
Sang de Montblanc.

En la dimensié lingiifstica 1 cultu-
ral, l'any 1906 fou delegat territorial
en el Primer Congrés Internacional de
la Llengua Catalana. En aquests anys
també va escriure alguns treballs per
al Bollett Dialectal de la Llengua Catalana,
que dirigia mossén Antoni Maria Alco-
ver, 1 el 1908 forma part com a vocal
del jurat que havia de decidir el certa-
men cientific 1 literari de I’Ateneu de
Tarragona.

Ara bé, la responsabilitat principal
de Poblet i Teixidé entre 1903 i 1908

fou la direccié del setmanari La Conca
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de Barbard, sorgit per articular una res-
posta intel-lectual 1 pragmatica a la cri-
si social 1 agraria desfermada per la fi-
l.loxera que havia afectat les vinyes de
la Conca de Barbera entre 18931 1899.
La iniciativa fundacional del periodic
fou obra de mossén Pau Queralt, Po-
blet 1 Teixidé en dirigia els continguts
amb el suport i la col-laboracié de I'his-
toriador Ramon Canté, els industrials
Josep Guarro Figuerola i Joan Sanfe-
liu 1 Sanroma3, 1 el metge Manuel Sa-
rré Bella. El periddic edita el seu dltim
ntmero el 1908, i després d'un temps
d'impas tingué continuitat en una se-
gona &poca de La Conca de Barbard amb
dues etapes: de 1914 a 19151 de 1916 a
1918. En aquests dos tltims anys apa-
regué L'Foscut. Setmanart defensor dels in-
Leressos generals d'aquesta vila [ va comar-
ca, que constatd la ruptura ideologica
entre Poblet 1 Teixidé 1 Pau Queralt.
Poblet i Teixidé morf 'any 1918 a cau-
sa de 'epidémia de la grip (Ferré Trill,
2017).

Lepigon més reeixit d'aquesta tradi-
cié periodistica 1 catalanista montblan-
quina seria sens dubte Josep Maria
Poblet i Guarro, del qual ja s’ha par-
lat com a narrador a partir de la post-
guerra, perd que es dona a conéixer en
|'esfera publica i literaria de la comarca
com a periodista 1 comedidgraf, perd
també com a activista politic i cultural.

De ben jove, en els primers anys de
la Mancomunitat, ja s’havia interessat
pel teatre, primer com a cronista de la
vida teatral montblanquina des de les
pagines del setmanari La Conca de Bar-
bard 1, poc temps després, com a actor
del quadre d’afeccionats de la Joven-
tut Nacionalista de Montblanc. Parti-
cipa en la majoria de muntatges de la



societat catalanista, d’entre els quals ha
esdevingut memorable I'estrena en pri-
micia nacional de Joan Dalla, d'Angel
Guimer3, 'any 1921. En aquests anys
veié també representades i publicades
tres comedies originals seves: /deals que
o tmposen (1920, inédita), Sorpreses de
lamor (1921) 1 Lo que no pot recobrar-se
(1923) (Ferreri1 Puig, 2003: 12-38). En
I'ambit de la direccié i la interpretacid,
poc abans de la guerra, es feu carrec de
'elenc del Casal de Catalunya (1934-
1936), de Madrid i, ja a l'exili, del de
I'Orfeé Catald de Meéxic (1940-1944) 1
del grup del Casal de Catalunya de Pa-
ris (1946); sense passar per alt la gira
d’exit que el portaria per diverses loca-
litats de I'illa de Cuba, a mitjan 1939, a
interpretar el personatge de Don Luis
Mejia, el galant antagonista de Don
Juan Tenorio.

Els seus primers tempteigs periodis-
tics foren ressenyes teatrals a La Con-
ca de Barbard (Ferrer i Puig, 2018a:
55-61), que de seguida donarien pas
als articles d’opinié publicats a L'Fv-
cut, La Nova Conca, Aires de la Conca o
Saba Nova. Tots aquests textos tenen en
comi la voluntat de fomentar l'esperit
critic del lector ciutada i crear aixf una
consciéncia cfvica i cultural des de pos-
tulats catalanistes 1 progressistes.

En els seus articles hi desglossa un
seguit d'aspectes recurrents que es
poden classificar en set grans ambits
tematics: 'educacié 1 la civilitat, amb
objectiu central de treballar per a la
millora de la ciutadania i contribuir a
I"“enaltiment cultural de la vila”; el fo-
ment de la lectura i1 de tots els elements
que connecten el llibre amb el mercat
literari i les biblioteques; la politica lo-
cal, concretada amb una preocupacié

Montblanc. Josep M. Poblet i Guarro.

constant per al patrimoni, l'urbanisme
local i les infraestructures que havien
d’afavorir el creixement de la vila; la
cultura 1 l'oci, que el catalanisme va
fer bascular cap a l'art, I'excursionis-
me 1 el teatre autdcton; el turisme 1 el
territori, associats a una bona conser-
vacié 1 preservacié tant del patrimoni
arquitectonic 1 cultural com del natural
1 paisatgfstic; les festes, la tradicié i la
identitat locals, perd també tots els ele-
ments que tenen a veure amb la moder-
nitat, el cosmopolitisme i I'esport, com
eren els nous magazins culturals, el ci-
clisme o el futbol (Ferrer i Puig, 2018a:
1156-224). En aquests anys, el flanc de
'activisme politic també el cobri amb
la seva afiliacié a la Joventut Nacio-
nalista (1918-1923) de Montblanc i les
successives entitats hereves, amb una
implicacié especial a la seccié teatral 1

a I'Orfe6 Montblanqui (Ferrer i Puig,
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2018a: 63-113). Durant l'exili conti-
nuaria conreant el génere en diverses
publicacions i un cop torna a Catalun-
ya prioritza els géneres com la come-
dia, la biografia i I'assaig de divulgacié
historica i politica (Ferrer i Puig, 2015:
11-24; 2018: 127-145).

Un altre dels noms ben coneguts en
el Montblanc de preguerra i de post-
guerra, pel seu compromfs civic i cata-
lanista, fou el de Lluis Vives i Poblet
(Montblanc, 1900-1974), historiador
local i responsable de I'arxiu municipal
entre 192111939, tasca que compagina
a partir de 1922 i fins al final de la gue-
rra amb la d’oficial tercer de la secre-
taria de I’Ajuntament. Estigué vinculat
a associacions culturals i politiques
montblanquines de caire catalanista
com la Joventut Nacionalista, 1 pos-
teriorment militd a Esquerra Republi-
cana de Catalunya 1 s’afilia al sindicat
de la UGT. Collabora a la premsa lo-
cal, en capgaleres com L'’Escut, La Nova
Conca 1 Renovacid, aixi com al peridodic
quinzenal barceloni /earia Nacionalista
(1922-1923), del qual fou redactor i
fundador.

Al final de la Guerra Civil fou depu-
rat pel franquisme i1 desterrat a Bell-lloc
d’Urgell (1941). De nou a la vila, el
1944, entra a treballar a I'empresa San-
feliu d’articles de goma de cautxi com
a encarregat de personal, fins al 1960.
Durant la postguerra reprengué les
col-laboracions a la premsa montblan-
quina, a la revista mensual Hontblanch.
Boletin de Cultura e Informacion Local
(1950-1962) (Grau i Pujol, 2010a), on
signa nombrosos articles sobre historia
local amb els pseudonims J. Virolai 1
Jorge Vallespinosa, que foren la llavor
de les Narracions historiques de la vila de
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Montblanc (1959-1966), uns textos que
I'han convertit en el gran cronista his-
toric del Montblanc de les tdltimes deé-
cades del x1x fins a la primera meitat del
segle xX. Llufs Vives posa en valor la
seva tasca d’arxiver municipal i inven-
taria tots els esdeveniments ocorreguts
a la vila per deixar constancia de de-
talls 1 informacions que només ell podia
conéixer de primera ma. Les seves Na-
rracions historiques sén encara avui una
font fonamental per a qualsevol histo-
riador o erudit que vulgui endinsar-se
en la historia contemporania de la vila.

A I'Espluga de Francol{ destaca el
metge Joan Farré i Gual (I'Espluga
de Francoli, 1896-1990), que després
d’estudiar Medicina a Santiago de
Compostel-la i a Barcelona, exerci de
metge a Pira, Ulldemolins —des d’on
visqué l'esclat de la Guerra Civil—,
Sarral 1 a Vallmoll, des de I'any 1943
fins a la seva jubilacié. Perd la seva al-
tra gran passié fou el periodisme, espe-
cialment la cronica local espluguina, un
geénere que conred des dels disset anys
1 fins als seus dltims dies, tant en catala
com en castella.

Els seus primers textos els va publi-
car en diversos setmanaris de la comar-
ca, com Gazeta de la Conca (1911-1913)
1 La Nova Conca (1912-1921), de Mont-
blanc, i al quinzenal £/ Francolt (1921-
1926) de I'Espluga, del qual fou un dels
fundadors i on signd nombrosos textos
—també durant la segona ¢poca, a par-
tir de I'any 1983 — amb els pseudonims
Orim, Trinitat Poblet, Tulcis —aquest
ultim emprat també en col-laboracions
a periddics montblanquins—, Free-
Kich o Jo mateix, perd també en d’al-

tres capgaleres d’abast nacional com £/
Correo Cataldn (1913-1922) —a les sec-



cions “Crénicas de la Regién” 1 “Noti-
cias Regionales” — 1 a La Vanguardia 1
La Veu de Catalunya, perd en aquestes
dues tltimes de manera més esporadi-
ca. Tots aquests papers eren croniques
locals que donaven testimoni tant de la
vida quotidiana (feines del camp, me-
teorologia, mercats, noticies relaciona-
des amb I'Església o 'activitat teatral
amateur), com de la transformacié que
experimentaria el municipi amb l'arri-
bada de l'electricitat, el telefon o les
noves vies de comunicacié impulsats
durant els anys de la Mancomunitat.
Als anys seixanta continuaria publi-
cant algunes de les seves croniques es-
pluguines al Dwario Espaiiol de Tarrago-
na i d’altres també a £l Correo Catalin.
A partir dels anys setanta col-labora
en diverses publicacions espluguines
com Inquietuds (1971), Borrrallons Jde
new (1974), Clam (1977-1979) 1 Noticta
del Casal (1979-1982). (Valles 1 Martf,
2017: 57-73.)

En les primeres décades del segle
passat, tot resseguint la premsa comar-
cal també era habitual trobar col-labo-
racions signades per mestres de la co-
marca, com Narcis Boix, Felix Foguet
o Albert Pous i Targa; perd també per
capellans, que compaginaven la creacié
poética amb el periodisme, com Josep
Domingo Ardévol, director de Nova
Llavor (1922-1923), portaveu dels Po-
mells de Joventut, o I'esmentat mossén
Pau Queralt. Ara bé, fora de Mont-
blanc, si es posa l'accent en el conreu
del periodisme d’abans de la guerraala
comarca, cal destacar el prevere Tomas
Capdevila i Miquel (Fores, 1903 — So-
livella, 1936), (veg. també pag. 337)
catalanista conservador proper a la
Lliga Catalana, que collabora a La

Cruz (1926-36) de Tarragona, Aires de la
Conca (1928-1936), Vimbodt (1933-34),
Catalonia (Tarragona), Avui (Reus) 1 al
Boletin arqueoldgico (1936), de Tarrago-
na. Com a historiador deixa escrites
diverses obres de tematica religiosa 1
algunes relacionades amb la Conca de
Barbera, com les monografies £/ mones-
tir de Poblet. Notes hustoriques ( descriptives
(1933) o Sarral. Notes hustoriques de la vila
(1934). Després d’estudiar al seminari
de Tarragona i1 de passar per diverses
vicaries de les comarques tarragonines
fou nomenat rector de la parroquia de
Santa Maria de Sarral (1932-1935) i de
Conesa (1935-1936), on visqué |'aixe-
cament franquista i l'inici de la Guerra
Civil. El 6 de setembre fou assassinat a
Solivella per un escamot revolucionari.

Sarral va ser la localitat on va
néixer un dels periodistes més notables
d’abans de la guerra, Claudi Ametlla
(Sarral, 1883 — Barcelona, 1968), (veg.
també pag. 322) que abans de dedi-
car-se al periodisme havia exercit fu-
gagment el magisteri; perd el periodis-
me copsa el seu interés 1 decidi canviar
l'aula per la redaccié, i fou aixi com
aterra al setmanari republicd federal
tarragoni La Avanzada (1902-1904) —
organ de la Joventut Federal de Ta-
rragona—, que havia estat fundat pel
periodista i politic Antoni Rovira i Vir-
gili al gener del 1902 i del qual Ametlla
seria sotsdirector. Tanmateix, la posi-
c16 de tots dos dins del Centre Federal
era cada cop més incomoda arran de la
seva bel-ligerancia amb la Unié Repu-
blicana i el seu creixent sentiment cata-
lanista que topava amb |'opinié general
dels federals. Aquesta circumstancia
provoca la sortida voluntaria de tots

dos del Centre.
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El 1906 entra de redactor a £/ Po-
ble Catala, on coincidi amb Pous 1 Pa-
ges, Rovira 1 Virgili, Noguer i Comet,
Marius Aguilar o Alfons Maseras.
Aquell mateix any prengué part en
el moviment de la Solidaritat Catala-
na. El 1914, com a protesta pel pacte
de Sant Gervasi, que suposa l'alianga
electoral entre el Partit Republica Ra-
dical 1 la Unié Federal Nacionalista
Republicana per a les eleccions legis-
latives del 8 de marg de 1914, provoca
una allau de baixes a la UFNR, com
la de la redaccié d’El Poble Catala en
bloc. Llavors Ametlla passa al diari £/
Diluvio (1914-15). Durant la Prime-
ra Guerra Mundial fou director de la
revista lberia (1915-19), al servei de la
causa aliada. Segui de prop la guerra
al front de Paris i1 fou corresponsal a
Barcelona de 'agéncia Havas. El 1919
funda I’Agéncia Fabra, que permeté
I'accés del periodisme catala a les noti-
cies estrangeres. Durant la década dels
trenta, Ametlla es dedica a la politica;
entre els carrecs politics que tingué
destaca el de governador civil de Giro-
na (1932) 1 Barcelona (1933), i el de di-
putat a corts pel Front Popular (1936).
Un cop acabada la guerra s'instal-la a
Perpinya, on fou un dels fundadors 1
redactors de la revista Quaderns Politics,
Economics [ Socials (1945-47) (Safont,
2012, 2014).
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Literatura testimonial
1 memorialisme

Jaume Ferrer 1 Puig

Les memories 1 la narrativa testi-
monial sén una altra de les mostres
significatives de literatura que han do-
nat escriptors 1 lletraferits de la Conca.
Aquests géneres, juntament amb les
diverses variants com l'autobiografia,
el diari o el dietari, permeten preservar
el record i la memoria personal de fi-
gures que, en la majoria de casos, han
desenvolupat tasques o carrecs insti-
tucionals o professionals que els han
permés conéixer gent molt diversa que
els ha fornit d'un anecdotari abundés
per convertir en matéria literaria o viu-
re experiéncies singulars que creuen

que mereixen de ser conservades, en
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aquesta linia caldria posar I'accent en
les vivencies de la guerra de Cuba, la
Guerra Civil espanyola o 'exili.

Els primers textos memorialfstics 1
testimonials importants que tenen a veu-
re amb la Conca de Barbera al segle x1x
sén del diplomatic 1 escriptor Eduard
Toda i Giiell (Reus, Baix Camp, 1855 —
Poblet, Vimbodi, 1941), que ja de molt
jove s'interessa pel monestir de Poblet i
sobre el qual prengué nombroses notes
que li servirien més endavant per re-
dactar diverses obres, tant historiogra-
fiques com de caracter més testimonial.
La seva amistat amb Victor Balaguer
li obrf la porta a tenir relacié amb els
homes de la Renaixenga. Aquest fet
fou d’especial rellevancia perqué propi-
cia el seu pas a escriure en catald i un
dels seus primers textos sobre I'abadia
cistercenca fou Poblet. Records de la Con-
ca de Barbera (1883). A partir d’aquest
moment també collabora a La Ilus-
tracid Catalana 1 La Renatxenga. Alguns
articles seus de caracter historic foren
compilats en el volum E/ monestir de Po-
blet (Selecctd d'articles, 1885-1956) (2005),
a cura de Gener Gonzalvo. L'any 1920
ingressa a la Comissié de Monuments
Historics 1 Artistics 1 el 1930 comenga
la seva intensa activitat com a president
del llavors recentment creat Patronat
de Poblet, que porta a terme la restau-
racié del monestir. Entre les obres de
tematica pobletana destaquen Futudis
pobletans (1925), La davallada de Poblet
(1997), Poblet en 1850. Representacid dels
monuments de Uhistoric monestir destruits
al segle x1x (1935), La destruccid de Poblet
(1800-1900) (1935); perd Toda deixa
també diversos testimonis poétics i pro-
ses romantiques (Gonzalvo, 2006), a
més d'un interessant dietari de viatges

amb impressions de les seves estades
a Egipte 1 a altres paisos (Gort, 2012,
2015; Massé Carballido, 2006, 2008).
Al maig de 1886 Eduard Toda 1 An-
toni Palau i Dulcet s’havien conegut
precisament arran de la confluéncia
de les dues grans passions d’ambdés:
els llibres i1 I'abadia cistercenca de la
Conca. Aquest pretext permet reme-
tre’'ns de nou al llibreter montblanqul’
establert a Barcelona, perd aquest
cop per descobrir-ne la seva dimen-
si6 d’autor memorialista 1 historiador.
Anteriorment s’ha destacat la faceta
d’Antoni Palau i Dulcet com a au-
tor de proses costumistes de tematica
montblanquina, una dimensié menor al
costat del seu magne Manual del librero
hispano-americano (V11 vol., 1923-1927)
que li dona prestigi entre llibreters 1 bi-
bliofils, 1 que ha perviscut fins als nos-
tres dies, ja que aquest continua essent
una obra molt valorada i de consulta
obligada pels professionals del gremi.
Perd, seguint amb la seva aportacié bi-
bliografica relacionada amb la historio-
grafia de la comarca, cal subratllar que
Palau també és autor d'una de les pri-
meres guies historiques editades a Ca-
talunya: La Conca de Barberd. Monografia
bustorica y descriptiva (1912), a la qual
seguiren la guia sobre la Conca de Bar-
bera en tres volums monografics dedi-
cats a Montblanc, Poblet 1 la resta de la
comarca, editats per la Impremta Ro-
mana, de Barcelona, entre I'any 1931 1
el 1932; a més d’'una breu 1 menuda Bi-
bliografia de la Conca de Barberd (1915).
Palau fou un home influit sobretot pel
Romanticisme i la Renaixenga, movi-
ments que condicionaren la seva mira-
da com a historiador i erudit, perd tam-
bé s’interessa per autors realistes i amb
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compromis social com Ibsen, del qual
en traduf algunes obres.

Ara bé, la contribucié del llibreter
montblanquf a les lletres catalanes no
s'acabava aqui, 1 entremig d’aquestes
publicacions de géneres i objectius di-
versos també s’hi trobaria, anys des-
prés, un relat autobiografic molt com-
plet que es publica simultAiniament en
catala 1 castella amb el titol de Memories
dun libreter catala (1935) 1 Memorias de
un librero cataldn (1935), que sén unes
memories pioneres, tant en la literatura
catalana com en el gremi, pel fet d’ha-
ver estat escrites per un llibreter (Fe-
rrer 1 Puig, 2007: 7-28).

El volum comenga amb els primers
records montblanquins al voltant de
la familia, els jocs infantils 1 la marxa
familiar cap a Barcelona per fugir de
la precarietat de la Conca. La narra-
cié6 autobiografica sobre la iniciacié
a l'ofici de llibreter es combina amb
'exposicié de diversos esdeveniments
relacionats amb la transformacié de la
vida a la ciutat, especialment els cafés
1 teatres. De bon comengament també
deixa constancia del seu interés pri-
merenc pels llibres. Les memories sén
especialment interessants per la profu-
sié6 d'informacié 1 detalls sobre les lli-
breries 1 el mén llibreter de la ciutat,
al mateix temps que tracen un itinerari
historic 1 llibresc per algunes de les més
importants, com ara la Simon Llibres,
la llibreria Sola, la llibreria Bastinos
o la llibreria Francesa. La passié pels
llibres, perd també pel dibuix i la mu-
sica, sén la base 1 el fonament del futur
bibliofil 1 llibreter, que també combina
amb 'excursionisme a 1’Associacié Ca-
talanista d’'Excursions Cientifiques.

Entre alguns dels seus altres tex-
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tos de caire literari, també cal esmen-
tar articles publicats al periddic Zos
Amichs Tintorers, entre 1890 1 1893, les
croniques d’'El aiio artistico y literario en
Barcelona (1896), I'assaig breu De llibres
y de libreters (1924) o les traduccions
teatrals al castella d’obres de referén-
cia com Fupectros (1904) 1 Cava de murie-
cas (1916) d’'Henrik Ibsen, El anillo del
Nibelungo (1907) de Richard Wagner o
La trilogia de la muerte: La intrusa, Los cie-
god, Interior (1909) de Maurice Maeter-
linck, 1 fins a una quinzena fent servir
el pseudonim Antonio de Vilasalba. En
catala traduf Lart del comediant (manus-
crit, 1938), de Constant Coquelin (Pa-
lau Claveras, 1947, 1967).

Una altra aportacié literaria, en
aquest cas circumscrita a la literatura
testimonial és el manuscrit inedit “De
Barcelona a Manila. Diario de via-
je” (1893), d’Artur Monmany i Pé-
rez (Montblanc, 1873-1913), del qual
dona noticia Josep Maria Contijoch
(2006: 13-17) en un article a la revista
montblanquina £/ Foradot. Monmany,
que aleshores era un jove montblanquf
de vint anys, deixa constancia del seu
periple marftim per anar a fer el servei
militar a les illes Filipines. Ell explica el
trajecte que el va portar a bord del va-
por lsla de Panay des del port de Barce-
lona fins a Manila, passant per Sarden-
ya, Corsega, Creta, Egipte, Port Said,
el canal de Suez, l'antiga Ceilan (Sri
Lanka), el golf de Bengala, l'estret de
Malacca, Singapur i fins a l'arxipelag
de les Filipines. La cronica, escrita en
castella 1 en primera persona, s’articula
en trenta-tres capl’tols, que comprenen
els dies que van del 18 d’agost fins al
19 de setembre de 1893. L'autor descriu
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me dels paisatges i la manera de viure
de les diverses étnies que poblaven els
indrets on feu escala, pero també dona
nombrosos detalls de la vida al vaixe-
I, com ara els apats de poca qualitat
o el comportament animalistic dels sol-
dats. Després de I'estada a Manila torna
a Montblanc i el 1900 obrf{ la impremta
Monmany per iniciar-se en |'ofici d'im-
pressor, al nimero 4 de la plaga Major.
En els anys de I'eclosié de la societat de
masses a la Conca, també es convertiria
en I'impulsor i I'impressor dels perio-
dics La Conca de Barbard (1903-1908) 1
Gazeta de la Conca (1911-1913).

Lexperiéncia militar colonial, perd
en aquest cas com a soldat a la guerra
de Cuba, ens condueix de nou al pu-
blicista 1 politic montblanqui Josep
Conangla i Fontanilles. Ell és autor
d'un relat memorialista que comenga
dos anys després d’on havia acabat el
d’Artur Monmany, perd en aquest cas
a Cuba. L'escenari no sén les Filipines,
perd sf que hi ha el denominador comu
de I'ambient de crisi 1 el consegiient
conflicte bel-lic que culminara amb el
desastre de 1898.

Les memories, titulades Memorias
de mi juventud en Cuba. Un soldado del
eféreito espasiol en la guerra separatista
(1895-1898) (1998), s’estructuren en
sis capfitols: I. De Cartagena a Sancti
Spiritus; II. La guerra en Aguacate;
III. La muerte de Maceo y el traslado
a La Habana; IV. En la capital cuba-
na; V. El Maine i el desastre; VI. La
paz y el regreso. Joaquim Roy (1988a:
209), el biograf i principal estudiés de
I'obra de Conangla i Fontanilles, as-
senyala que les memories parlen de
la guerra, perd sense esdevenir unes
croniques bel-liques, siné més aviat un

relat que reflexiona sobre I'amistat, la
guerra, la pau, i la condicié humana.
Sén el testimoni de qui va viure, com
a recluta forgés i en primera persona,
una guerra que el posiciona de manera
decididament critica contra el colonia-
lisme espanyol i a favor del nacionalis-
me cuba. La contesa bél-lica influiria
de manera cabdal en el futur politic 1
periodista montblanqui, especialment
seria determinant en el seu pas del
federalisme al compromfis amb l'inde-
pendentisme catala, que el convertiria
anys més tard en I'home de confianga
de Francesc Macia a Cuba i en el re-
dactor de la Constitucié Provisional de la
Repiiblica Catalana —anomenada també
Conotitucid de 'Havana —, que presenta-
ria 'any 1928 davant de 1’Assemblea
Separatista de 'Havana.

El seu discurs memorialistic té uns
vincles evidents amb la seva poesia. De
fet, com assenyala Roy (1988a: 201):
“Seixanta anys després el jove poeta
construeix el pont que Maragaﬂ ha-
via assenyalat: el pas entre les coses
sentides amb el cor (els poemes) i les
pensades amb el cap (l'assaig). Unes
memories encara inédites sén, més
que les croniques de guerra, la glossa
dels poemes.” Roy, tot citant Maragall,
posa de manifest la complementarietat
entre els poemes d’Elegia de la guerra
(1904) i el relat memorialistic, que fou
acabat per Conangla el 27 de desembre
de 1958, malgrat que romangué iné-
dit 1 no es publicaria fins a I'any 1998,
amb motiu del centenari de la guerra
de Cuba.

Claudi Ametlla i Coll deixa escrit
el seu testimoni memorialistic a partir
de I'any 1948, quan torna a Barcelona
després d’anys a l'exili. Durant la post-
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guerra es dedica a escriure les seves
memories, que es publicarien en cinc
volums, entre els anys 19631 1985, que
comprenen el perfode que va de 'any
1890 al 1948. Sota el titol de Memories
politigues, aborda els records dels anys
1890-1917 (1963), 1918-1936 (1979)
1 1936-40 (1983), que continuen amb
Catalunya, paradis perdut: la Guerra Civil
{ la revolucid anarco-sindicalista (1984) 1
Des de Uexili: els primers anyo del franquis-
me (1985). Les memories d’Ametlla en-
cara avui sén una aportacié fonamental
per entendre la vida politica 1 cultural
del pais entre el tombant de segle ila
postguerra, aixi com la devastacié que
va suposar la guerra i I'exili.

Durant la Guerra Civil també hi ha
haver diversos capellans que van reco-
llir la seva experiéncia en dietaris 1 lli-
bres de memories que complementen,
amb una mirada diferent, la vivéncia
del conflicte bel-lic. Aquests testimonis
els podem resseguir a través de l'article
d’Eugeni Perea (2002: 245-270) sobre
dietaris 1 memories de la guerra civil
a les diocesis de Tarragona i Tortosa
escrits per capellans. Lluis Culleré i
Quixal (Belianes, Urgell, 1902-1945)
deixa un dietari sobre les vivéncies dels
primers dies de guerra (del 18 al 31 de
juliol) 1 la persecucié patida per cape-
llans i religiosos a mans de revolucio-
naris que el porta a ell 1 a altres cler-
gues, com Mn. Pau Queralt i Gaya, a
haver-se d’amagar a les Muntanyes de
Prades per salvar la vida; tot i que en
el cas de Queralt no va ser aix{ i fou as-
sassinat a Mas de Mateu (Rojals) el 2
d’agost de 1936. Culleré, que llavors era
rector de Farena (Mont-ral, Alt Camp),
va recollir el seu testimoni des de l'inte-
rior dels diversos amagatalls on cercava
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refugi per evitar ser trobat pels revo-
lucionaris. El text combina la narracié
amb alguns poemes, que funcionen com
una cronica en vers. Seixanta anys des-
prés de l'inici de la guerra, Angel Ber-
gada 1 Escriva, pleba de Montblanc,
editaria el dietari de Culleré intitulat
Persecuctd [ martiri a muntanya. Des de les
meves presons. Dietard de Mn Lluis Culleré,
Farena 18-51 juliol 1956 (1996).

Lluis Saragossa i Pallarés (I'Es-
pluga de Francoli, 1896 — Reus, 1975)
va escriure unes memories 1 un diari
personal que foren editats també pos-
tumament. El volum Records de la meva
vida (1993) és el seu text més interes-
sant, que fixa la seva visié personal de
les vivéncies marcades per la Guerra
Civil a la Conca de Barbera i la Sega-
rra, el cam{ de l'exili a Franga i la pos-
terior postguerra, a més textos de caire
pastoral 1 teoldgic. £l Diari intim: [’Euca-
ristia, vida de Lanima (2009) és en canvi
un text de contingut religiés 1 mistic,
editat a cura del monjo de Poblet, pare
Jordi M. Bou i Simé.

Magi Monyarch i Roig (Ciutadilla,
Urgell, 1902 — Reus, 1975) va confec-
cionar un relat, en catal3, a finals dels
anys seixanta del segle passat “amb
una mesurada contencié quant als seus
judicis, forga imparcials malgrat algu-
nes al-lusions als bandols enfrontats”
(Perea, 2002: 262-263). El text, que
porta per titol Memories de mossén Magi
Monyarch ( Roig referents a la Guerra Civil
espanyola del 1956 al 1959 (1987), consta
d’'un centenar de pagines i un proleg de
Mn. Jaume Torres. Fou regent de Se-
nan 1 encarregat de Montblanquet. Del
marg a l'agost de 1939 torna a Senan
1, després de passar pels Omells de na
Gaia, fou nomenat rector de Vimbodyi,



carrec pastoral que exerci durant ca-
torze anys 1 des del qual impulsa la re-
construccié de |'església parroquial del
municipi, cosa que li valgué la medalla
d’Alfons X el Savi I'any 1945. El me-
canoscrit original es conserva a I’Arxiu
Parroquial de I'Espluga de Francoli.

A Santa Coloma de Queralt, encara
dins dels testimonis de la Guerra Ci-
vil, perd en aquest cas el d'un barber
de la lleva de 1935 enrolat a I'exércit
republica, ens han arribat les memories
de Francesc Paradell Massons (Santa
Coloma de Queralt, 1914-?) titulades
No era la meva guerra (1995). Paradell,
tot 1 provenir de familia humil i d’anar
a escola només fins als tretze anys
anys, construeix un relat testimonial
en el qual explica el seu periple com a
soldat durant la guerra, des dels res-
sorts de l'aixecament del 36 al seu po-
ble natal, passant pel front de l’Ebre,
Tivissa o el Pirineu, fins al moment que
fou pres a la ciutat de Tarragona. Pe-
rea una vegada més aporta informacié
valuosa, tant de contingut com de con-
text, 1 assenyala que “de tots els dieta-
ris i memories que coneixem d’aquesta
geografia [Camp de Tarragona i Terres
de I'Ebre], les de Paradell excel-leixen
per un bon humor i una ironia inhabi-
tuals, especialment si es té en compte
que alld que explica és el desenvolupa-
ment d'una guerra” (Perea, 2002: 265).
Les memories foren escrites a finals
dels anys vuitanta i editades de manera
postuma a mitjan dels noranta.

En la linia del memorialisme de la
Guerra Civil a la Conca encara hi ha
dos testimonis més que aporten visions
semblants 1 complementaries de jo-
ves que van lluitar al front republica.
D’una banda, Joan Abella Tous (Bar-

bera de la Conca, 1914-2007), pages,
comunista, militant del PSUC i soldat
de la 27a Divisié de la 122 Brigada
Mixta que va escriure, entre el desem-
bre de 1943 i el maig de 1944, les seves
vivéncies de guerra en un text manus-
crit en castelld, en 14 quaderns. Abella
glossa els fets historics 1 bel-lics que el
van portar des de Barbera fins al front
d’Aragé (batalla de Belchite, batalla de
Sabifidnigo, batalla de Terol o batalla
de I'Ebre). El relat d’Abella fou editat 1
traduit al catala sota el titol Ziuitaré amb
totes les meveds forces. Testimoni d'un soldat
republica de Barbera de la Conca durant la
Guerra Civil (1956-1959) (2015). Al final
de la guerra marxa cap a l'exili, perd
fou reclos al camp de concentracié
d’Argelers 1 després al de Sant Cebria.
Lany 1940 tornaria a de manera clan-
destina a Catalunya (Grau Pujol, 2011:
145-148).

Josep Maria Javega Rosellé
(Montblanc, 1919-1989) fou un mont-
blanqui de conviccions catoliques 1
catalanistes, fill de Pau Javega Mar-
torell —alcalde de Montblanc durant
els anys 1931-1932 i proper a ERC— 1
membre del grup 347 Fra Magi Catala
de la Federacié de Joves Cristians de
Catalunya (FJCC), des de I'any 1936.
Quan comenga la guerra fou cridat a
incorporar-se al front. Aquesta expe-
riencia vital i les vivéncies personals
transcorregudes entre el gener de 1938
i el novembre de 1942 foren compila-
des en una llibreta, el text de la qual
s’editaria gairebé setanta anys després
de ser escrit amb el titol La guerra que
vaig viure. Vivéncies de Josep M. Javega
{ Rovello (1958-1942) (2009). El relat
s'inicia amb una introduccié sobre el
context politic de Montblanc i la situa-
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ci6é personal de l'autor, que en aquells
dies treballava a la Federacié de Sindi-
cats Agricoles de Catalunya (FESAC).
Després aborda el reclutament per
I"Exércit Popular i la instruccié militar
inicial al Parc Sama, a Cambrils, el pas
per Manresa, Berga, |'estada a Cardo-
na i fins al front de Montagut i Sant
Corneli, en I'ofensiva de 'exércit repu-
blica als fronts del Segre i1 la Noguera
Pallaresa. Javega consigna nombro-
sos detalls descriptius d'interes, pero
evita la valoracié dels fets ocorreguts.
Les seves vivéncies foren traduides
al frances, en un text inédit, per Jaume
Foguet Sanahuja, company de trinxe-
ra — juntament amb el montblanqui
Maties Vives Rosell6— 1 fill de l'al-
calde catalanista montblanqul’ d’abans
de la guerra Jaume Foguet i March.

El testimoni de Josep Jiballi Dol-
cet (Vimbodi, 1920) permet conéixer
I'experiencia d'un soldat republica de
la Lleva del Biberé que s'incorpora al
bandol franquista a la Corunya, com
testimonia en el seu dietari titulat “Re-
cuerdos”, que comenga el 27 d’abril de
1938. Lexperiéncia de Jiballi coinci-
deix en part amb la de Javega, pel que
fa a la formacié militar al Parc Sama 1
després I'anada cap al front de I'Ebre
fins a arribar a Galicia, on fou reclos al
camp de presoners de Rianxo, un cop
alliberat seguf un itinerari que el porta-
ria per diverses localitats peninsulars,
perd aleshores com a soldat de I'exércit
franquista (Jiballf Cuadras, 2013: 148-
185).

F inalment, per tancar els relats de
la guerra, perd sobretot per conéixer
detalls de la postguerra, cal citar la
biografia de Josep Jové Blavi (Mont-
blanc, 1916 — Paris, 2007), més cone-
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gut com l'Escorga, escrita amb tremp
literari per Domeénec Ribes i titulada
Rue Traversicre. Una historia de la resis-
tencia antifranquista a Franga (2006).
La narracié desplega el periple vital
de Josep Jové, un destacat militant
comunista, guerriller 1 lluitador anti-
franquista, la vida del qual il-lustra a la
perfeccié qué va suposar la clandesti-
nitat 1 la lluita antifranquista durant la
guerra i el franquisme. El protagonis-
ta, ja des de I'any 1931, es mantingué
sempre fidel als ideals de justicia social
propagats, primer, des de les files de
les Joventuts Comunistes de Catalun-
ya, passant per una llarga trajectoria al
PSUC i fins a 'agrupacié del PCC a
Parfs, a partir del 1982. El 1936 es pre-
sentd com a voluntari al front i partici-
pa al front d’Aragé; amb la creacié de
I'Exércit Popular fou nomenat tinent
de la 124a Brigada, del 49¢ Batalls, de
la 27a Divisié dirigida per Ramon So-
livaiel 1938 ja havia ascendit a capita,
alhora que participaria en la batalla de
I'Ebre. Al final de la guerra marxa cap
a l'exili 1 fou pres al camp de refugiats
de Sant Cebria, al Rossell6. Quan en va
sortir passa a convertir-se en una de les
figures clau de la resisténcia francesa a
la Catalunya Nord contra els aleman-
ys durant la Segona Guerra Mundial,
fent tasques de sabotatge i de vigilan-
cia de la frontera amb Espanya. Lany
1951 s’instal-la a Parfs, al ndmero 33
de la Rue Traversiére, un pis proper a
les estacions de Lyon i d’Austerlitz, pel
qual no només hi passaren figures de
la cultura catalana, com Raimon, Llufs
Llach, Paco Ibafiez o Xavier Ribalta,
siné que fou una de les estafetes de co-
rreu més importants del partit (Ribes,
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En la postguerra, ja als anys seixan-
ta, perd a l'interior, es publicaren les
Memorias de un funcionario (1963), de
Manuel Ribé i Labarta (Barcelona,
1878-1961), que fou cap de la Guardia
Urbana a I’Ajuntament de Barcelona a
partir de 1909. L'any abans havia im-
pulsat la Societat per a I’Atraccié de
Forasters 1 anys després les Colonies
Escolars (1917-1918). El 1929, amb
motiu de I'Exposicié Internacional de
Barcelona, fou nomenat responsable
de cerimonial i protocol del consistori
(Grau Pujol, 2003: 11-13). Ribé tenia
vincles familiars amb Montblanc 1 hi
venia a passar els estius, ja que el seu
pare, I'advocat Ramon Ribé Pedrol,
n'era fill. Manuel Ribé era cosf germa
de Concepcié Guarro, la mare del pe-
riodista i escriptor Josep Maria Poblet.
El 1944 I’Ajuntament de Barcelona li
atorga la medalla de plata de la ciutat
amb motiu del centenari de la fundacié
de la Guardia Urbana, 1 el 8 de setem-
bre d’aquell mateix any I’Ajuntament
de Montblanc el nomena fill adoptiu de
la vila.

El testimoni autobiografic de Ribé
s’estructura en tretze capitols agrupats
en tres époques, perd aquest arriba
només fins a 'any 1935 1 bandeja tant
els fets viscuts durant la Guerra Civil
com en la postguerra. La primera (4
capitols) va de 1878 a 1923, la sego-
na (4 capitols) comprén el periode de
1923 a 1929 i la tercera época (5 ca-
pitols) se centra en el quinquenni de
1930 a 1935. Ribé parla poc d’ell i molt
de tot alld que presencia i observa des
de la seva privilegiada situacié de fun-
cionari municipal proper a l'alcaldia.
El seu relat vol contribuir a la memoria
de la ciutat, perd des d’'un punt de vista

institucional. Ribé reporta els records
de les personalitats politiques i figures
rellevants que va coneixer i va tractar,
com els diversos alcaldes que van pre-
sidir el consistori —des de Joan Coll
i Pujol fins a Josep Maria de Porcio-
les—, a més de personalitats com el
mariscal Joffre, Albert Einstein, Ma-
nuel Azafia o Llufs Companys.

Les memories foren escrites als
anys cinquanta, durant la postguerra
franquista, 1 aquest condicionant es
percep tant en el contingut de la narra-
ci6, com en la castellanitzacié de tots
els noms propis catalans que hi apa-
reixen, aixi com en la voluntat de mos-
trar-se sempre politicament correcte i
arrenglerat amb el poder, ates que Ribé
era un home d’ordre. El text es publica
postumament, 1 l'original mecanoscrit
es pot consultar a la Biblioteca de Ca-
talunya.

Durant els anys de la postguerra
cal tornar a centrar l'atencié en Jo-
sep Maria Poblet i Guarro, que |'any
1948 havia tornat a Catalunya després
de passar gairebé una década a l'exili.
A partir dels anys cinquanta Poblet es
dedica a escriure teatre 1 en els anys
seixanta 1 setanta compaginaria diver-
sos géneres com la biografia i 'assaig
historic amb el gruix de la seva obra
testimonial i memorialistica (Ferrer
1 Puig, 2015: 11-24; 2018b: 127-146).
Els seus primers llibres de records,
que aborden la tematica montblanqui-
na i les vivéncies de la nova vida fora
de Catalunya després de la guerra,
els havia publicat a l'exili. El primer
d’aquests havia estat Records vells ¢ hus-
tortes noves (Mexic, 1941), un recull de
quatre narracions en qué enllagava el
record del Marcelinu cafeter, una figu-
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ra que li serveix per narrar i descriu-
re el Montblanc de la seva infantesa i
dels dies de joventut abans de la guerra
amb els contrastos culturals de 'illa de
Cuba, el primer destf de Poblet a I'exili
america a partir del juliol de 1939. A De
Barcelona a 'Havana... pasant per Dar-
nius (Meéxic, 1942) repassa la manera
com va viure l'entrada de les tropes
franquistes a Barcelona 1 el posterior
1 immediat cam{ cap a l'exili, amb tota
profusié de detalls 1 apunts d'interes
sobre les personalitats amb qui com-
parteix aquells moments. Retorn (no-
vel-la) (Méxic, 1942) suposa una de les
poques incursions del montblanqui en
la novella, perdo que a la practica es
convertelx en un reportatge novellat
sobre |'experiéncia de la guerra i |'exi-
li a partir de Jordi, un personatge que
esdevé una mena d’alter ego de l'autor.

En la narrativa de viatges Poblet
fa una cronica periodistica dels nom-
brosos paisos 1 indrets del continent
americd que VIsitd en aquests anys, ja
sigui en condicié d’exiliat o més enda-
vant com a agent comercial, 1 que cris-
tal-litza en Zerres d’América (Impressions
de vialge) (Mexic, 1945) 1 Tres mesos ( un
dia a Nova York (Paris, Tolosa, 1947),
que durant la postguerra es conver-
tirten en els volums Els Futats Units
(clixés de viatge) (1956) 1 Pobles °Ameérd-
ca (clixés de viatge) (1957), publicats per
I'editorial Selecta quan torna de 'exili,
que sén una reedicié refosa, ampliada,
actualitzada 1 passada per la censura
dels dos primers, aixi com d’algunes
pagines De Barcelona a UHavana... pas-
vant per Darnius. Aquests llibres es com-
pletarien amb Africa { América. Viatges i
records (1970), un nou volum de viatges
publicat a Portic pel seu amic Josep
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Fornas. La cronica costumista i elegfa-
ca del Montblanc 1 la Conca d’abans
de la guerra quedaria fixada a La Conca
de Barbera (la meva terra) (1961), Mont-
blanc a comengaments de vegle amb el cata-
lanisme { els veus costums (1971) 1 Aquell
Montblanc... Tipus, costums, efemérides.
Breu historia-guia de la vila ducal (1975),
tres llibres que aplanarien el camf{ per
a la redaccié de les seves Memories d'un
rodamon (1976), un text que funciona
com un inventari de vida 1 una sintesi
de l'existéncia d'un personatge singu-
lar, inquiet 1 compromés amb el pafs 1
la cultura (Ferrer i Puig, 2016).
Antoni Miré i Sabaté (Sarral, 1908
— Montlugon, Franga, 2003) (veg tam-
bé pag. 325)fou un altre dels molts ciu-
tadans de la Conca compromés amb els
ideals republicans a qui el desenllag de
la guerra empenyé cap a l’exili, després
de lluitar a les files de 'exércit republi-
ca. Una vegada més el conflicte bel-lic i
I'exiliada forneixen de matéria literaria
diversos textos que recullen el seu tes-
timoni. Antoni M. Marsal (2017), que
és un dels millors coneixedors de la
vida i l'obra de Miré i Sabaté, explica
que abans de la guerra va comengar a
publicar els seus primers textos perio-
distics a La Campana de Gracia. Deixa
més d'una desena d’obres, moltes iné-
dites com el HMort en vida (1939), un
manuscrit de memories confiscat per la
gendarmeria francesa al camp de con-
centracié de Vernet d’Arieja 1 £/ que jo
he vist { viscut a la guerra (1939), un altre
manuscrit de memories del mateix any
que la seva esposa crema quan traves-
saren la frontera francesa. A Lexilé.
Souventrs d'un républicain espagnol (1976)
evoca, aquest cop en llengua francesa,
els esdeveniments transcorreguts tant



a |'Estat espanyol com a Sarral entre
els anys 19301 1946.

En el camp de la biografia no es pot
obviar la figura de Joan Casamitja-
na i Fabregat (Barbera de la Conca,
1922 — Barcelona, 2015), que fou un
pages barbarenc 1 un militant historic
de la Unié de Pagesos de Catalunya a
la comarca, organitzacié sindical a la
qual s'incorpora 'any 1976. Lescrip-
tor 1 periodista Xavier Garcia Pujades
(2015: 252-278) en va transcriure les
seves memories, que foren publicades
a l'Aplec de Treballs, I'anuari del Centre
d’Estudis de la Conca de Barbera, amb
el titol “Memories de Joan Casamitja-
na Fabregat, pageés de Barbera de la
Conca”. S’hi ressegueix la vida de Ca-
samitjana i la seva implicacié i lluita des
del sindicalisme agrari, ja dels anys de
la postguerra, per obtenir millores per
a la pagesia local. El relat també expo-
sa la gestacié de la Unié de Pagesos
a comarca, la vaga de tractors (1977-
1978), l'afectacié del decret de regu-
lacié del funcionament de les cambres
agraries 1 com es va viure a la comarca,
la segona vaga (1978), les represalies
pel trencament de la linia sindical o la
creacié del Jurat d’Expropiacié Forgo-
sa. També es repassa l'activitat cultural
de Casamitjana, que participa en ini-
ciatives com la revista quinzenal Luz
(1943-1944), en la qual col-labora amb
noticies agraries, critiques de cinema i
la seccié “La forma y el fondo” (Grau i
Pujol, 2010b: 131-140).

Una de les darreres mostres de lite-
ratura del jo ha estat la que deixa el mu-
sicoleg Francesc Bonastre i Bertran
(Montblanc, 1944 — Barcelona, 2017),
un montblanquf de gran projeccié aca-
démica en el camp de l'estudi de la mu-

sica. Cursa la llicenciatura de Filologia
Romanica (1962-1967) a la Universitat
de Barcelona i I'any 1970 es doctora
amb la tesi Estudis sobre la verbeta (La
verbeta a Catalunya durant els segles xi-
xvi), dirigida pel doctor Marti de Ri-
quer. Inicia la seva carrera docent a la
Universitat de Barcelona (1967-1972)
1 continua a la Universitat Autdnoma
de Barcelona (1968-2013), primer com
a professor agregat 1 a partir del 1986
com a catedratic de musicologia, uns
estudis dels quals ell fou un dels prin-
cipals impulsors (Gregori, 2017: 9-11).

A partir dels anys cinquanta va co-
mengar a escriure apunts 1 reflexions,
motivats pels records del Cinquantena-
ri de les Festes de la Mare de Déu de la
Serra de I'any 1956, que va guardar du-
rant anys en un calaix i que a la década
dels noranta reelabora. Aquests escrits
van ser |'origen de les memories publi-
cades amb el titol de Primera cronica
(2012), una narracié de to liric, plena
d’'imatges 1 referéncies artistiques que
li serveixen per enllacar els records de
la seva noiesa i primera joventut amb
la vida quotidiana del Montblanc dels
anys cinquanta 1 els seus protagonistes
andnims, un text que esdevé un inte-
ressant testimoni personal d’'una épo-
ca. La narracié s’articula en tres eixos
i els respectius subtemes que s’hi rela-
cionen: la natura (el cel, la muntanya,
el riu 1 el mar), la vida (la familia, els
companys o l'amistat, els professionals
i visions de la mort) i les quatres esta-
cions (I'hivern, la primavera, l'estiu i la
tardor).

Tots aquests noms propis, obres,
geéneres 1 esdeveniments literaris que
s’han repassat en les presents pagines
han marcat i influit la vida literaria 1
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cultural de la Conca de Barbera. La
gran majoria, tal vegada, han estat
aportacions discretes i menors en com-
paracié amb els grans noms i les obres
més excelses de les lletres catalanes,
perd contribueixen de manera decisi-
va a la nostra historia cultural, alhora
que ajuden a entendre les interaccions
1 connexions amb el sistema literari au-

tocton.
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Teatre
Josep M. Valles

Cap al 1920 o 1921, quan ja era
cap del Servei d’Accié Social Agraria
de la Mancomunitat, Josep M. Rendé
i Ventosa va escriure Lamo nou. Una
obra de circumstancies, 'accié de la
qual ens trasllada a I'Espluga de prin-
cipis del segle xx, en el moment de la
consolidacié del cooperativisme i les
darreres batzacades del caciquisme.

Incardinats en el génere de teatre
catolic per acostar i refermar la fe i la
veneracié que els espluguins han tin-
gut sempre en la Santissima Trinitat,
Josep Farré i Gual i Joan Civit i
Alsé van escriure el drama costumis-
ta per a homes sols La for¢a de la tradi-
ctd. Josep Farré i Gual és també autor
d'una altra comeédia dramatica, Orgull
vengut o el triomf de lamor, 1 del didleg
curt Santa innocéncia o Les xafarderes. Se
li atribueix també I'autoria de Dov per
una no pot ser.

Josep Maria Poblet i Guarro
(Montblanc, 1897 — Barcelona, 1980) ha
estat una de les figures intel-lectuals més
rellevants del Montblanc i de la Conca
de Barbera del primer terg del segle xx.

El teatre —juntament amb la politi-
ca— va ser una de les seves grans pas-
sions perqué el connectava amb la so-
ciabilitat, la paraula dita i escrita, perd
sobretot amb la vida.

Lany 1948, quan retorna a Catalun-
ya després de nou anys d’exil, el teatre
passa a ser una sortida professional per
guanyar-se un sobresou i també fou
una manera d’ajudar a la regeneracié
del panorama teatral catala de postgue-
rra, que es trobava devastat per l'accié
politica i la censura franquistes.



Poblet, entre els anys 1950 i 1975,
va escriure una cinquantena de comeé-
dies, la meitat textos originals propis 1
la resta traduccions o adaptacions de
comediografs francesos principalment,
perd també d’autors catalans. Alguns
d’aquests textos foren representats als
escenaris barcelonins, perd bona part
de la seva produccié ha romas inédita.
S’inscriu en el génere del vodevil i la
comédia de bulevard.

El metge de Vilaverd, Ignasi de
Llorens, fou un politic i escriptor que
funda 1 dirigf la revista L/Aiguat de Sant
Lluc (1931-1932). Com a autor teatral
li coneixem Grops de poble, comedia en
dos actes, publicada a Valls el 1915, a
la impremta Castells. Una altra és 7e-
rra negra, obreta dramatica en tres ac-
tes, publicada per la Impremta Vda. de
Collazos, de Barcelona, el 1911. Fou
estrenada el 1911 al Teatro Circo de
Solivella, poble on Ignasi de Llorens
havia exercit també la medicina.

Josep Domingo i Ardévol, prevere,
escriptor 1 poeta, nasqué a Montblanc
el 22 de marg de 1890. Fou director de
l'associacié juvenil Pomells de Joven-
tut de Montblanc i del seu butlleti Nova
Llavor (1922). Dirigf un grup teatral ju-
venil (1923). Gran llatinista, també es
dedica a I'ensenyament d’aquesta llen-
gua. Com a escriptor col-labora en di-
verses publicacions locals i comarcals.
Fou un poeta que cultiva els temes re-
ligiosos 1 populars montblanquins. Fou
autor d'uns Pastorets que foren repre-
sentats a Montblanc.

El sastre montblanqui Manuel Fe-
rrer i Malagrida va escriure Fsclats
de joventut i la va estrenar la nit del 15
de marg de 1925 al Centre Cultural de

Montblanc. La cronica que li publica

a Aires de la Conca (AdIC) un amic seu,
que signa V.B., ens relata I'argument
de 'obra (AdIC, nim. 5).

Veterinari 1 poeta nascut a Mont-
blanc, Josep Masalles i Camps exerci
professionalment a I'Espluga de Fran-
coli des del 1907 fins a la seva mort, el
18 de novembre de 1920, als 39 anys.
Pertanyia a la familia propietaria de
I'hostal de Cal Masalles de Montblanc.

Va ser el director del grup teatral
El Niu Tranquil. Va traduir al catala
el drama Entre ruines. El dia que la va
estrenar el seu grup, per al fi de festa,
es va representar la pega comica que
ell mateix havia escrit: £l apuros d'una
minyona. Era al marg de 1913. El 1914
publica el volum Poesies i cantars, i al
setmanari Gazeta de la Conca (GdIC) hi
publicd un bon nombre de poesies, la
majoria d'un abrandat caire catolic.

Feliu Vives i Poblet era fill de
Montblanc, germa de l'escriptor 1 his-
toriador Llufs Vives 1 del music 1 em-
pleat de banca Ramon. Fou un desta-
cat activista teatral a la seva vila. Fou
actor, director 1 promotor.

El 1921 estrena al teatre de la Jo-
ventut Nacionalista Joan Dalla, d’An-
gel Guimera, que no s’havia pogut es-
trenar a Barcelona. Per al dia de Cap
d’Any de 1926 va escriure una revista
en dos quadres: una pega comica amb
il-lustracions musicals que ell mateix
va muntar i dirigir (AdIC, ndm. 46).

Josep M. Giné Rosellé

Nascut a Montblanc el 1925, fou un
aficionat destacat al teatre. Ja de jove es-
tudiant va escriure La tragédia dun amor,
per ser estrenada en una festa del col-le-
gi. El 1948, el grup de teatre del Casal
Montblanqui, en el qual ell participava,
li estrend per Nadal Firmat: Nicolau Grau.
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Ramon Porté Dalmau va néixer
a Montblanc al juny de 1898. Fill de
pagesos, la seva infancia va transcérrer
entre les primeres lletres i les feines del
camp 1 de la casa. Fou un dels impul-
sors del sindicalisme a la Vila Ducal 1
la seva veu es va escoltar arreu de Ca-
talunya en mitings i conferéncies. Va
escriure una trilogia dramatica titulada
Flor ( espines, composta de tres come-
dies: En la montaiia, En el llano 1 En el va-
lle. Escrita en castella, I'accié transco-
rre a Catalunya durant el primer quart
del segle xx.

Ramon Muntanyola i Llorac, nas-
cut a I'Espluga de Francoli el 1917, fou
sacerdot, poeta 1 un patriota que va
viure els temps convulsos de la revo-
lucié 1 Guerra Civil essent encara se-
minarista. Ordenat el 1942, tingué di-
versos destins pastorals 1 promogué la
publicacié de La Veu de la Parroguia, i en
ser-li prohibida per 'autoritat eclesias-
tica, publicd Reswo. L'obra de Muntan-
yola destaca en el vessant de la poesia.
Escrivi una pega de teatre: £/ fill gran
de Sant Francesc, escenes de la vida del beat
Bonaventura Gran, fins ara desconegu-
da, que fou estrenada al Casal Riudo-
menc (Riudoms) el 24 de novembre de
I'any 1956. Va apareixer signada per R.
Monyarch i R. Muntanyola.
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Escriptors sarralencs
Antoni M. Marsal Bonet

Claudi Ametlla ( Coll. La memoria al

dervei del pais

“Creu-me, Ametlla, una de les co-
ses que fan més trist en 'hora actual
és comprovar que, en un perfode ex-
traordinari, les preocupacions de molts
catalans no passen del pla de les coses
més ordinaries 1 utilitaries. Hem d’es-
perar una reaccié espiritual en I'hora
oportuna, puix del contrari més val-
dria no invocar novament el nom de
Catalunya.” Aixi de contundent s’ex-
pressava el politic, aleshores exiliat a
Montpeller, Antoni Rovira i Virgili, en
una carta adrecada al seu amic Claudi
Ametlla 'any 1944. Lepistolari entre
els dos personatges, curiosament amb-
dés amb arrels sarralenques, reflecteix,
a banda del desencis per la perdua de
les llibertats, els dos elements que van
menar la vida del politic sarralenc: el
catalanisme 1 la politica.

Claudi Ametlla i Coll va néixer a Sa-
rral el 22 de maig de 1883 i, durant la
infantesa, va viure en primera persona
les convulsions politiques i socials de
les acaballes del segle xix (la devasta-
ci6 de la vinya per culpa de la fil-loxera,
els motins populars...). Aquests fets,
accentuats per la condicié d’alcalde
de Sarral que exercia el seu pare, sén
darrere de la seva vocacié politica, que
ja no abandonaria mai més. Ho explica
ell mateix a les seves Memories politiques
quan evoca la revolta fiscal de 1893:

Tot aixd s’esdevenia a la meva vila
nadiua, quan jo era un infant. L'alcal-
de era el meu pare. A cinquanta anys
lluny, reveig el quadre amb el patetis-



me amb qué em punyi aleshores. La
meva mare plorant, els germans tots en
un munt, el poble trasbalsat, sén 1mat-
ges d'un esdeveniment sense importan-
cla, perd que marca fortament la meva
infantesa, de tal manera que, en resu-
mir els meus records primers, aquest
sobrepuja tots els altres que contem-
plaren els meus pocs anys.

Per ell vaig descobrir un mén que
no coneixia. Fora del parentiu i de
I'amistat hi havia altres lligams entre
els homes; 1, fora de les collites 1 les
malalties, altres preocupacions de les
quals mai no havia sentit a parlar. La
cosa nova que tant apassionava tothom
era, fet 1 fet, la politica, aquest monstre
que jo acabava d'intuir confusament:
una politica tan primitiva i imperfecta
com vulgueu, perd tanmateix politica.

De formacié més aviat autodidacta,
Claudi Ametlla emigra a Barcelona al
tombant de segle i comenca a treba-
llar de mestre en escoles laiques tant
d’aquesta ciutat com de Tarragona, si
bé de seguida es decanta pel periodis-
me (el 1901 publica el seu primer arti-
cle a la Revwta de Sabadell), per I'activis-
me politic, federalista i catalanista (fou
secretari del Centre Federal, col-labora
en la preparacié de Solidaritat Cata-
lana i el 1930 s’afilia a Accié Catalana
Republicana), 1 per la participacié en
les inquietuds culturals tarragonines
(contribui, per exemple, a la fundacié
de I'’Ateneu 1 'Orfeé Tarragoni durant
els primers anys de la passada centd-
ria).

Fou redactor del periodic £l Poble
Catala (1906-1914); dirigi el setma-
nari Iberia (1915-1918), on defengué
la posicié aliadodfila, juntament amb
altres intel-lectuals de la categoria de

Prudenci Bertrana, Josep M. Junoy,
Marius Aguilar, Roma Jori o Alexan-
dre Plana; treballa a I'agéncia de noti-
cies Fabra i la dirigf, filial de la france-
sa Havas (1910-1930). Com a politic,
tingué un paper destacadissim en els
anys previs a la Guerra Civil Espanyo-
la: 'any 1915 fou nomenat secretari de
I'Escola Superior d’Agricultura de la
Mancomunitat; amb 'adveniment de la
Segona Reptblica, fou designat gover-
nador civil de la Republica, primer de
Girona (1931) i després de Barcelona
(1933), 1 I'any 1936 fou elegit diputat
a les Corts espanyoles per Accié Cata-
lana Republicana, partit que s'integra
al Front d’'Esquerres de Catalunya. La
popularitat d’Ametlla era considerable,
ja que fou un dels candidats amb més
sufragis obtinguts a la circumscripcié
de Barcelona ciutat.

Alagost del mateix any, pero, s'exi-
lia a Franga a causa de les amenaces de
la FAI ateses les seves propostes de
comandament per frenar els desordres
al carrer; els aldarulls, en part, eren
promoguts pel Comité Central de Mi-
licies Antifeixistes, el decret de creacié
del qual havia estat redactat pel mateix
Ametlla. Instal-lat a Perpinya després
de la guerra, funda els Quaderns politics,
economics [ soctals 1 comenca a redactar
les seves Memortes politiques (publicades
a Barcelona en quatre volums entre els
anys 1963 1 1984), valuoses per l'alt
contingut historiografic perd també
per la seva qualitat literaria, element
que lescriptor sarralenc sempre va
valorar moltissim, atés el generalitzat
deficient coneixement de la llengua ca-
talana durant la postguerra; hom con-
serva, per exemple, una carta de Clau-
di Ametlla a Pompeu Fabra, datada a
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Perpinya el 20 de febrer de 1943, on
li diu: “El que heu fet per Catalunya,
recreant la seva 11engua, polint—la, mo-
dernitzant-la, fent-la, en fi, apta per a
totes les subtilitats de la sensibilitat del
nostre temps 1 per a totes les especu-
lacions dels esperits més refinats, us
atorga una alta gloria entre els catalans
d’avui i de dema.”

Torna a Barcelona l'any 1948 1, al
cap de quatre anys, presidf fins a la
seva mort, el 8 d’octubre de 1968, el
Consell de Forces Democratiques de
Catalunya, conegut també com “Co-
mite Ametlla”. El 22 de maig de 1983,
amb motiu del centenari del seu naixe-
ment, fou homenatjat a Sarral i fou
descoberta una placa a la seva casa na-
diua, on queda constancia dels seus dos
compromisos vitals: el periodisme i la

catalanitat.
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Adolf Andreu i Padreny.
La poesia popular
Antoni M. Marsal Bonet

Adolf Andreu i Padreny va néixer
a Sarral, el 13 d’octubre de 1904, en
una familia amb una certa ascendén-
cia benestant. Visqué a Sarral fins als
dotze anys, moment que els seus pares
decidiren portar-lo als Escolapis de
Sant Antoni a Barcelona. A la capital
catalana cursa tant el batxillerat com la
carrera de Medicina 1 de seguida mos-
tra les seves aptituds per a la creacié
literaria amb la publicacié de poesies,
per exemple a la revista quinzenal de
Sarral E/ Baluart (1922-1923). Lany
1936, després d’exercir com a metge
rural a la Fatarella, es trasllada a Sarral
per ocupar-hi la plaga de metge de ma-
nera interina. Per bé que no assoliria la
placa definitiva fins deu anys més tard,
el cert és que el Dr. Adolf Andreu va
dedicar practicament tota la seva ca-
rrera professional a la seva vila nadiua,
quaranta anys. D’aquestes quatre déca-
des, sobretot les tres darreres, en daten
un nombre considerable de poemaris i
poemes solts, la majoria imbuits d'una
sensibilitat 1 d’'un toc d'ironia realment
sorprenents. Després de la seva jubila-
cié I'any 1976, visqué a cavall entre Sa-
rral 1 Tarragona 1 es dedica plenament
a la composicié poética, ara més per-
fecta estructuralment perb sense deixar
aquell humor i aquella naturalitat dels
primers versos. El Dr. Adolf Andreu 1
Padreny va morir a Tarragona el 19 de
novembre de 1994, tres anys després
d’haver rebut 'homenatge de la seva
vila 1 haver vist batejat amb el seu nom
el carrer que fa xamfra amb casa seva.

Si hi ha una caracteristica que es re-



peteix al llarg de tota I'obra andreuana,
aquesta és la popularitat de la majoria
de les seves composicions, que gairebé
sempre prenen com a rerefons la natu-
ra, 'amor o la vila de Sarral. L'acurada
versificacié (Andreu és, per exemple,
un virtués del sonet), la savia tria dels
topics més classics (entre d’altres, el
carpe diem i el beatus ille) i el devessall de
figures retoriques que brollen espon-
taniament sén els altres elements que
donen un fil conductor a l'obra poe-
tica del metge sarralenc. Malgrat les
contfnues col-laboracions amb revistes
de diversa tipologia —majorment £/
Baluard, reaparegut a les acaballes de
1982 —, amb programes festius 1 amb
llibres corals (la Miscel-lania sarralenca,
per exemple, de 1981), el cert és que
hem d’esperar l'any 2004, centena-
ri del naixement del poeta, per poder
tenir una edicié sencera dels milers de
versos, poemes 1 histories versificades
que ens llega el poeta (“/ en el fons dels
nostres pits faran niu les caderneres”. Liobra
poética del Dr. Adolf Andreu ( Padreny). El
titol d’aquest estudi d’Antoni M. Mar-
sal, que parafraseja una de les darreres
quartetes que escrigué, reflecteix tant
l'alegria de la naturalesa com el poder
de I'amor, temes omnipresents en 'uni-
vers andreud. El fragment de poesia
que adjuntem, publicada 'any 1989,
reuneix ambdés elements 1, al mateix
temps, és una mostra clara de la fina
ironia i del domini de la quarteta, I'es-
trofa més emprada pel poeta més popu-
lar de Sarral.

Voldria ser...

Voldria ser un colom ensinistrat,
missatger 1 volador, i, volant ben alt,
cada dia venir al teu finestral,

al matf a primera hora i cap al tard.

Al matf, per a dir-te que t'adoro,

que t'estimo de cor, amb tot deler,

1, cap al tard, perque veiessis bé

que sense tu no visc... 1 com t'en-
yoro...!

Voldria ser un cantaire rossinyol
1, enfilat als barrots del teu balco’,
cantar-te a tu soleta una cangd
que no s’acabés mai... de sol a sol.

I puix que tant t'estimo 1 tant t'ad-
miro,

perqueé ets la més formosa i la més
maca

i la meva virtut és feble i flaca...

Per qué m’ho he de callar i per que

no dir-ho...? [...]

Bibliografia:
ANDREU, 1982; Canto, 2004; Ging, 1999;
MARSAL, 1998, 2004A/B/C; VENDRELL, 1981.

Antoni Miré i Sabaté.
Poesia i teatre a Uexili

Antoni M. Marsal Bonet

Antoni Miré 1 Sabaté va néixer a
Sarral el 10 d’abril de 1908. De per-
sonalitat inquieta 1 ambiciosa, recorre-
gué diversos indrets d'Espanya durant
la seva joventut i torna a la seva vila
nadiua, on s’establ{ i s’inicia en 'exer-
cici del periodisme i treballa també de
comptable a l'aleshores Sindicat Vini-
cola. La seva ideologia republicana el
portd a publicar textos de filosofia es-
querrana 1 revolucionaria durant els
anys trenta (per exemple, col-labora-
cions amb ZLa Campana de Gracia; o bé
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els llibres Aquells que treballen la terra
dels altres (1936) 1 Primer mortr que viure
esclaus (1937), 1 després de ser empre-
sonat el 1935, a participar activament
durant el trienni de la Guerra Civil Es-
panyola: presidf inicialment el Comite
Revolucionari Antifeixista de Sarral —
ens que controla la vida de la poblacié
durant la revolta 1 que probablement
estigué al darrere de diverses execu-
cions entre els mesos d’agost i setembre
de 1936 — 1 arriba a ser comandant de
I'exércit de la Segona Republica: “Je
suis violent, je le sais et ne m’en cache
pas” —confessara Miré anys més tard
en el proleg d'una de les seves obres
més autobiografiques, si bé també és
cert que reconegué haver ajudat veins
seus durant el fatidic estiu de 1936. La
victoria franquista I’any 1939 el porta a
exiliar-se a Franga, primer a Saint-Vic-
tor 1 després a Montlugon, on comba-
té al bandol de la Resisténcia francesa
com a franctirador, durant la Segona
Guerra Mundial. Aconseguida la pau
europea, potencia un do innat per a la
radioesteésia i treballa intensament com
a saurf i contractista d'obres durant dé-
cades, activitats que li proporcionaren
un final de vida benestant.

De pensament humanista, conrea els
camps de la poesia i de la dramattirgia
durant els anys de la Guerra Civil i, so-
bretot, a partir de la seva jubilacié, qua-
ranta anys després. La practica totalitat
de la seva obra, majorment en frances,
perd també en catald i un xic en cas-
tella, és un cant d’enyor vers la patria
1 una defensa aferrissada de les lliber-
tats del poble lluitador (“per morir val
més morir com un home” —exclama un
dels seus personatges de La barraca de la
mort), si bé la delicadesa d’algunes poe-
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sies el presenta com un escriptor vitalis-
ta, sempre atent a les meravelles de la
naturalesa i a 'embat de 'amor (“Merci
de me donner une si belle rose. / Une
rose marque un bien adorable amour.
/ Lamour, quelle désirable et divine
chose / Que I'on enferme dans son ame
pour toujours”). El nombre de llibres
publicats, a més de les primeres incur-
sions literaries en els convulsos anys
trenta, supera la desena. Aquests sén
els titols que ens han pervingut: Mort
en vida (1939), manuscrit de memories
confiscat per la policia francesa al camp
de concentracié de Verneix-d'Ariége, 1
El que jo he vist { viscut a la guerra (1939),
manuscrit de memories cremat per la
seva esposa en el moment de traves-
sar la frontera cap a Franca; La justice
des homes (1971), drama politic 1 social
inspirat en la Segona Guerra Mundial;
Patron et jeunesse (1973), drama social; Le
Curé Rouge et Saint Victor (1973), teatre
amb rerefons autobiografic; Jésuw-Christ
et les paysans (1973), obra de teatre que
sintetitza la publicacié de la propaganda
d’esquerra escrita per ell mateix el 1934:
Az]ue[b que treballen la terra dels tz[t/‘elf;
Liexdé. Souvenirs dun républicain espagnol
(1976), llibre de memories, principal-
ment dels fets succeits a Espanya, tam-
bé a Sarral, entre els anys 1930 1 1946;
Radiesthéswste. La quéte de 'Fau, de ['Or; de
la Vie (1977), tractat de radioestesia);
Les homes et les bétes (1979), poesia i tea-
tre versificat en frances; La barraca de la
mort (1979), teatre en catald, 1 Lemigrant
{ Catalunya (1979), teatre en catala.
Antonit Miré morf a Franga, ja no-
nagenari, el 30 de gener de 2003.

Bibliografia:
MagrsaL, 1998, 2017; MoLas, 1986.

David Sanabuja Saperas.



La poesia com a reclusié

Antoni M. Marsal Bonet

Salvador Espriu qualificaA David
Sanahuja com un “poeta excellent
1 exigentissim” en una carta adreca-
da a ell mateix el 15 de maig de 1976.
Ja sis anys abans, Miquel Dolg¢ havia
proclamat a La Vanguardia la solidesa
d’aquest poeta elegant i sensible que,
malgrat tot, va restar oblidat, fins 1 tot
menystingut, per la critica literaria del
moment. “Un caso de aislamiento”, ha-
via conclds Dolg; 1 aquesta postil-la és
la que repetidament ha anat apareixent
en les edicions de I'obra de Sanahuja,
la darrera de les quals fou confegida
per Isabel Grafa Zapata I'any 2015.
“Poesia 1 exili interior”, va titular en-
certadament aquesta ﬁlbloga un dels
seus articles sobre aquest poeta amb
arrels a la Conca de Barbera.

David Sanahuja Saperas va néixer
a Barcelona el 21 de febrer de 1915, tot
1 que la seva familia procedia de Sarral,
ide fet encara s’hi estava. Al cap de poc
temps, el seu pare, Eduard Sanahuja
Aluja, emigra definitivament a Barce-
lona i el jove David va cursar tant el
batxillerat com la carrera de Dret a la
capital catalana. Es aqui on havia de
compartir amistat 1 tertilia amb el ma-
teix Espriu, perd també amb Bartomeu
Rossellé-Porcel, Joan Teixidor o Igna-
si Agusti 1, més endavant, amb Tomas
Garcés, Maria Manent o el citat Mi-
quel Dol¢. Amb tot, tant la seva carre-
ra professional d’advocat com una inci-
pient vocacid literaria (el 1930 publica
ja els seus primers poemes a L'Fsquella
de la Torratxa) s'estroncaren per culpa
de la Guerra Civil Espanyola i, a causa
dels seus serveis com a tinent de sanitat

de I'exércit republica, no va ser rehabi-
litat per a 'exercici de 'advocacia fins
al 1941. Sera a partir d’aquesta década,
un cop aconseguida una feina de pas-
sant al gabinet d’advocats de Tomas
Garces, que comengara a publicar els
seus poemaris: Lilla sense nom (1946) i
Poemes de cire (1948).

Tanmateix, una excessiva autoexi-
géncia i potser també un cert aillament
(“Lo incuestionable —sentenciava Mi-
quel Dol¢— es que la poesfa de David
Sanahuja se basta perfectamente a sf
misma en aquel aislamiento, porque
encuentra en su propia esencia todo
cuanto necesita para existir, y no de-
pende de otros factores que se hallarfan
m4s alld de sus limites personales”) fan
que no publiqui una altra obra fins al
1969, any que surt a la llum el seu llibre
més valorat, £/ carro de lexils; set anys
més tard, publica La cavalcada, que rebé
també els elogis de Salvador Espriu. El
llarg perfode de crisi creativa durant
els anys cinquanta i seixanta explica el
seu salt cap a una poesia més metafi-
sica 1, fins 1 tot, criptica, sempre perd
amb una forma i estructura impeca-
bles. “Poeta de I'drbita postsimbolica”,
el qualifica el seu fill, el també poeta
Eduard Sanahuja Yll, guanyador dels
Jocs Florals de Barcelona I'any 2016.

David Sanahuja morf a Barcelona el
21 d’abril de 1990, no sense haver-nos
llegat un altre poemari, Larc fragil. Un
any abans del seu traspas, Rosa M.
Delor va publicar un interessant arti-
cle sobre la vella amistat entre Salva-
dor Espriu i David Sanahuja. Efec-
tivament, quan l'autor d’ascendéncia
sarralenca tragué a la llum Za cavalcada,
el poeta de La pell de brau 1i envia una
carta en qué li deia: “Aquest teu can-
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tic d’ara és sovint volgudament eixut,
sobri, en algun moment fins cantellut.
Perd no n’exclous els vessants amables
ni tampoc els tendres, d'una pudorosa
emocié molt personal i auténtica, que
fa venir a l'atent llegidor les llagrimes
als ulls.” Citem com a exemple d’aques-
ta sensibilitat el poema “La fulla esti-
ma |'arbre”, que Espriu glossa com “la
meva envejosa admiracié”:

En desertar cada preséncia

del nostre cercle mal tancat,
escoltara només el cantic
redteratiu dun mateix salm.

Caves on dormen els mondlego,
groga eslesa de crits apagals,
seran les laques que acolorin

la calma que m’empart fins dema.
Perqué aviat el ble gue m’il-lumina
vacil-lara d’un llew venyal,

blava remor dels mars inassolibles,
crida imprecisa, veu d'amic llunya,
L fugiré dins el sospir dun aire

qgue no em dira d’on ve ni on va.

Per qué lloem inconegudes

carenes que ningii no ha trepitjat?
— La fulla estima Uarbre

senve saber qui el va plantar.

Bibliografia:

ABraMs, 2010; DeLor, 1989; DoLcg, 1970;
GRrARA, 2014, 2015; SANAHUJA, 2008, 2015.
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Altres escriptors

Altres personatges amb arrels sa-
rralenques ja traspassats, amb dots
creatius des del punt de vista literari,
sén: Lloreng Ribes, que era prior de
l'orde de la Merce l'any 1730; Josep
Vallet, rector del Seminari de Barcelo-
na durant la década 1883-1893; Antoni
Mateu Poblet (1897-1971), autor de
I'obra de teatre Patriamor, representa-
da el 1920; Antoni Clarassé Teixidor
(1900-1972), poeta i dramaturg; Josep
Almenara Barrot (1914-2017), autor
de memories; Manuel Molas Padreny
(1917-1990), cronista local 1 autor de
memories, 1 Ramon Giné Farré (1920-
2003), enigmista 1 divulgador de diver-

timents lingiifstics.

Bibliografia:

ALMENARA, 1997-1998; Campa, 1985; Cap-
DEVILA MIQUEL, 1934; Ging, 1999; MARSAL,
1990, 1998, 2000, 2017; MaTEU, 1921; MAYAYO,

2008; MoLas, 1986; MoRrELL, 1975.



FILOSOFS
I HISTORIADORS

FILOSOFS
Carme Plaza Arqué

Dos importants filosofs, seguidors
de Ramon Llull, nasqueren a la Conca:
Joan Bonllavi i Pere Dagui.

El nom veritable del primer era Joan
Malbec. Nasqué a Rocafort de Queralt
a finals del segle x1vi morf a Barcelona
el 1526. Es va formar a Valéncia amb
I'important lul-lista Alfonso de Proaza.
Ensenya logica a l'escola lul-liana de
Barcelona.

Fou responsable de la primera edi-
cié impresa del Blanguena (Blaguerna)
de Llull, editat a Valéncia el 1521, pre-
cedit d'un proleg, la tnica obra original
seva coneguda. Aquesta edicié ha estat
molt criticada per autors posteriors.
Tanmateix, Soler (1995) mostra que
per dur-la a terme se servi de diferents
versions a més de la versié occitana
de l'obra lul-liana.. La seva traduccié
aconsegui un text en una llengua cul-
ta en valencia modern, que tingué una
gran difusié en tot el domini catala.

Possef una important biblioteca,
que deixa a la seva mort al seu nebot

Joan Duch, de Conesa (Guilleumas /
Madurell, 1954).

Pere Dagui Montblanc ? 1420
— Sevilla, 1500 fou probablement el
lul-lista més famés del seu temps. El
1481 ana a Ciutat de Mallorca per ocu-
par la catedra de filosofia lul-liana que
Inés de Pacs havia fundat, 1 que el rei
autoritza dos anys més tard. Dagui fou

acusat d heterodoxia per I'inquisidor de
Mallorca 1 hagué d’anar sovint a Roma
per defensar-se davant d’'una comissié
de teolegs. Finalment, fou absolt. Les
rivalitats amb altres lul-listes de I'estudi
General de Mallorca el portaren a re-
fugiar-se a Randa el 1485 amb els seus
deixebles, anomenats daguins. A causa
d’'una nova acusacié, cerca refugi a la
cort 1 el 1487 fou nomenat capella reial.
La seva activitat docent itinerant va
contribuir a difondre el lul-lisme per
Castella 1 Italia.

La seva primera obra, lanua artws i
valgué els atacs de la Inquisicié i fou
reeditada vuit vegades. A Randa va es-
criure un resum de les seves llicons en
una exposicié sistematica de la doctrina
lul-liana, Opuos de formalitatibus, anome-
nada generalment Metaphysica (1485),
que constitueix la seva obra mestra. A
Jaén, el 20 de maig de 1500, pocs me-
sos abans de morir, acaba el Tractatus
de differentia, . Dagui no es limita a des-
envolupar els aspectes filosofics de la
doctrina lul-liana, siné que la continua
fins a les seves prolongacions teologi-
ques 1 mistiques.

Bibliografia:
Diccionarl, 2008; GUILLEUMAS / MADURE-
LL, 1954; SoLER, 1995

HISTORIADORS

Joan Fuguet Sans

Magi Sevilla (Santa Coloma de
Queralt, 1593 — Paris, 1657). Eclesias-
tic 1 historiador.

Doctor en Teologia i beneficiat de
la parroquia de Santa Coloma de Que-
ralt. El 1642 fou enviat a Parfs com a
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tutor dels fills del governador de Cata-
lunya Josep de Margarit 1 de Biure, on
resta fins a la mort.

Va escriure una cronica dels fets
esdevinguts a Catalunya des del 1598
fins al 1649, Hwtoria general del Princi-
pado de Cataluiia, condados de Rosellon y
Cerdafia, inédita, que es conserva a la
Biblioteca Nacional de Paris. Hi mos-
tra grans coneixements d'astrologia.
Ferran Soldevila la considera una obra
de maxim interés

(Hwtoria de Catalunya, vol. 11, p.
1049).

Bibliografia:
Diccionart..., 2009, p. 945; Soldevi-
la, 1962.

Francesc de Castellvi i Obando
(Montblanc, 1682 — Viena, 1757). His-

toriador, politic i militar.

Va néixer a Montblanc fill d'una
familia de la petita noblesa. Estudia al
Col-legi de la Purissima Concepcié de
Lleida, dependent de I'Estudi General.

Encara que a causa de la poca edat
no participa en la guerra de Successid,
a partir de 1713 s’incorpora com a ca-
pita a la Coronela de Barcelona. Quan
la ciutat es queda sense les tropes im-
perials i es reunf la Junta de Bragos, on
s’havia de decidir el paper de la ciutat
enfront de les tropes de Felip, Castellvi
fou favorable a la resisténcia i participa
activament en la defensa numantina de
Barcelona fins al dia 11 de setembre de
1714.

Cansat de la situacié precariaide la
manca de seguretat, aprofita 'amnistia
de la Pau de Viena de 1726 per emigrar
a Austria. Aleshores ja havia decidit
dedicar-se a escriure la seua cronica.

MONTBL AN .

AL KB FILL PRLBILAGTE
FRANCESC DF CasTELLY)

1 oBANDY .
WONTHLANC fe8d VIRsA (107 O
WESUEDE LES LESERTATS
EATALANES EN EL 01160
S SAFERLONA DB LANT 1118 0

FUSTE UE VETERSRE T 0

Montblanc. La Coronela de Barcelona ret homenatge al general Castellvi, (Fot. Jaume Andreu).
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A Viena, amb el suport moral i econo-
mic de l'emperador Carles VI, inicia
immediatament la recopilacié de mate-
rials 1 documents, pero el 1740, en mo-
rir I'emperador, comenga a tenir pro-
blemes econdomics 1 va anar canviant
de residéncia. Primer a Gratz, després
a Génova 1 més tard a Roma, on resi-
dia, el 1748, poc després del Tractat
d’Aquisgra. Va morir a Viena el 1757.

Malgrat que els darrers anys els ha-
via dedicat enterament a escriure, no va
poder veure publicada la seua obra, que
titula significativament Narraciones histo-
ricas desde el ario 1700 hasta el ario 1725.

Se’n conserven cinc manuscrits a
la Osterreichisches Staatsarchiv, que
sén versions successives escrites per
ell mateix. Sanpere i Miquel copia un
d’aquests manuscrits que dona a I'Ins-
titut d’Estudis Catalans (consultable
ala B de C). La primera edicié de les
Narraciones en quatre volums la publica
I'any 1997-2002 la Fundacié Elias de
Tejada 1 Erasmo Pércopo, a carrec de
J. M. Mundet 1 J. M. Alsina.

Lobra és una excepcional cronica
de la Catalunya de principis del s. xvii
en relacié amb el que va océrrer a la
Cort de Madrid i en les principals ca-
pitals europees. Castellvi no es limita a
explicar amb rigor els fets, siné que, a
més a més, els jutja assenyalant-ne l'ac-
titud, generalitzada a Catalunya, de fi-
delitat a les seues institucions 1 lleis. La
seua oposicié a la politica de Felip V es
funda en la profunda conviccié que té, i
comparteix amb la major part de la so-
cietat catalana del seu temps, que ha de
ser obligatori en consciéncia, tant per
als reis com per als stbdits, el compli-
ment de les lleis que tenen el seu origen
en un pacte historic o jurament.

Amb les Narraciones va voler deixar
per a les futures generacions noticia
minuciosa i fidedigna d’uns fets que re-
flectien 'antiga grandesa de Catalunya,
1 destacar especialment la identificacié
arrelada en la consciéncia popular amb
els ideals politicoreligiosos que havien
caracteritzat la seua historia. Per a
Castellvi, en aqueixa actitud es trobava
I'explicacié de la gesta heroica, encara
que politicament fos jutjada d'indtil, de
resisténcia de la ciutat de Barcelona el
1714, la qual fou motiu d’admiracié en
tot Europa.

Bibliografia:
MunpEeT, 1997-2002.

Jaume Finestres i de Monsal-
vo (Barcelona, 1696 — Poblet, 1769).
Monjo cistercenc, tedleg i historiador.

Nat a Barcelona de familia que
procedia d’Agramunt, va tenir onze
germans. Ell i un germa, Maria, que
tenia dos anys més, professaren com a
monjos a l'orde del Cister, a Poblet, en
temps de I'abat Josep Escuder (1713-
1716). Perod al revés de Maria Fines-
tres, que ocupa carrecs administratius,
Jaume elegf el camf{ de 'estudi i la in-
vestigacid historica.

Professa el 1716, feu els estudis de
Filosofia 1 Teologia a la Universitat
d’Osca. Exercf a la universitat d’aque-
lla ciutat en les catedres d’Arts, Filo-
sofia 1 Teologia. Més endavant estudia
Lleis a Cervera.

L'any 1745 'abat Fornaguera li en-
comana l'elaboracié de la Historia de el
Real Monadsterio de Poblet, dirigida espe-
cialment a demostrar la antiguitat su-
perior de Poblet respecte al vef i rival
monestir de Santes Creus. Lencarrec
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provenia d'una ordre emanada del con-
cili provincial de Saragossa de 1617 en
qué se sol-licitd que tots els monestirs
mostressin documentalment la respec-
tiva antiguitat. Per demostrar-ho es
basa en la documentacié. El 1753 edita
a Cervera una reedicié completament
revisada del primer volum; els volums
segon, tercer 1 quart es van publicar
també a Cervera, el 1756. Liltim, tot
i estar llest 'any 1758, no va veure la
llum fins al 1765 a Tarragona.

Aquest darrer volum és una raresa
bibliografica: ja fos per enveges o per la
falta de subscriptors a causa del retard,
els exemplars no arribaren al public.

La posteritat ha estat justa amb ell;
entre altres coses, ha donat raé als seus
arguments a favor de Poblet. £/ Diplo-
matari de Santa Maria de Poblet del pare
Agusti Altisent (Altisent, 1993) recull

els principals arguments defensats do-
cumentalment per Finestres.

Bibliografia:
ALTISENT, 1993; MASOLIVER, 1971; http://
dbe.rah.es/biografias/33646/jaime-fines-

tres-y-monsalvo.

Pau Canela i Pagés (Passanant, s.
xvil - 7 s. Xix). Escriptor 1 politic.

Tot 1 que es declara “home sens lle-
tra” (era pagés de professid), publica
en prosa 1 en vers un fullet titulat Des-
pertador general per despertar a tots el que
mengen fruil de l'arbre de la Ulibertat (Tarra-
gona, 1813), des d’on ataca la ideologia
liberal i els francesos, i es declara favo-
rable als anglesos 1 a Carles IV. A l'inici

del text d’aquest d’aquest fullet (segons
el catdleg Bonsoms de la B. de C.), diu:

Tl - T = o P e

i st

Sta. Coloma de Q. Mosseén Joan Segura, al mig d’un grup en la inauguracié de la restauracié del monestir de Ripoll, any 1886,

(Fot. reproduccié de Josep Domingo Riambau).
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“Jo Pau Canela pages natural de Pasa-
nan, domiciliat en la Vila de Brafim.”

Joan Segura Valls (Santa Coloma
de Queralt, 1844-1909). Prevere i his-

toriador.

Va néixer a Santa Coloma de Que-
ralt l'any 1844. Estudid la carrera
eclesiastica al Seminari de Vic, on feu
amistat amb Jacint Verdaguer 1 Jaume
Collell; fou ordenat sacerdot el 1868 1
renuncia a fer el doctorat per exercir el
seu ministeri a la parroquia del seu po-
ble natal, on l'existéncia d'un riquissim
arxiu li havia de permetre dedicar-se a
la seua gran aficié, que era 'estudi de
la historia, la filologia, I'arqueologia i el
folklore.

La seua obra recull dos grans temes:
un, relacionat amb I'excursionisme
cientific, aleshores en voga, que troba
en la catalogacié del patrimoni artistic
la seua principal raé de ser; l'altre, al
voltant dels costums i del llenguatge
emprat per les poblacions medievals.
Dins aquesta branca, I'obra més des-
tacada és Aplech de documents curiosos é
inedils fahents per la huwtoria de las costumo
de Catalunya. El jurat dels Jocs Florals
del 1885 estima que es tractava de la
millor obra en la seccié “Estudis sobre
cants, costums o tradicions populars de
Catalunya”.

Va escriure també monografies
locals, entre les quals destaquen /la
Historia de la villa de Santa Coloma de
Queralt (1879) 1 la Huwtoria d’lgualada
(1907-1908); publica articles en revis-
tes de Vic 1 Barcelona, com La Veu de
Montserrat (1886-98), La Veu de Cata-
lunya (1891-95), La Il-lustracié Catalana
(1886-1903), etc.

Les monografies historiques de
Joan Segura, tant la de Santa Colo-
ma com la d’lgualada, representaren
un corrent oposat al que fins aleshores
havia dominat el camp de la historio-
grafia local. Mossén Segura participa
de manera destacada en el moviment,
que, vers la segona meitat del segle
X1X, havia comengat a Catalunya amb
I'afany de fer contixer la font docu-
mental de les noticies, desprenent-se
del fals guiatge d’histories fabuloses 1
de llegendes.

La publicacié de la historia de San-
ta Coloma causd una sorpresa general,
ja que demostrava que la historia d'una
poblacié petita podia ser d'un gran in-
terés per a la historia general si se’n
sabien extreure les ensenyances opor-
tunes.

Joan Segura Valls és sens dubte
'historiador més qualificat de la Conca
1 la Baixa Segarra. La seua metodolo-
gia moderna i exemplar fa que la seua
obra s’hagi mantingut en plena vigén-
cia al llarg dels anys.

Bib]iograﬁa:
Duran, 1971; CARRERAS, 2016.

Ramon Corbella Llobet (Vallfogo-
na de Riucorb, 1850 — Vic, 1924). Pre-

vere, militar 1 historiador.

Ramon Corbella i Llobet nasqué a
Vallfogona de Riucorb el 29 d’octubre
de 1850. L'any 1865 entra al Seminari
de Vic per fer-hi la carrera eclesiastica.

Els viatges Vallfogona-Vic, i vice-
versa, els feia normalment a peu, men-
tre naixia en ell I'afeccié a I'excursio-
nisme, a l'arqueologia i als monuments.
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Va cursar els estudis fins a 'any 1872,
en qué els deixd per incorporar-se a
'exércit carli i participar en la tercera
carlinada (1872-1875); a l'exércit assol{
el grau de comandant. De 1875 a 1879
feu una estada de quatre anys a Cuba.
En tornar, and a Vic per continuar 1
acabar la carrera eclesiastica. Mentre
estudiava, fou nomenat secretari del
bisbe Colomer, el qual I'ordena sacer-
dot, I'any 1881, quan tenia 31 anys.

Fou molt important la seua inter-
vencié, quan col-labora amb el Museu
de Vic en la primera Exposicié Interna-
cional de Barcelona de 1888. Mossén
Gudiol, referint-s’hi, deixa escrit: “So-
lament per haver salvat tantes obres de
primer ordre, el nom de mossén Cor-
bella ha d’ésser venerat pels estudiosos
catalans.”

Al novembre de 1882, durant el
pontificat del bisbe Morgades, va re-
bre el nomenament de vicesecretari
de cambra, ofici que mantingué fins a
I'any 1897, en qué obtingué el carrec
de secretari de Santa Visita. Per mérits
d’oposicié, obtingué un benefici de
Concordat, amb el carrec d’arxiver,
i 'any 1901 el bisbe Torras i Bages li
conced{ una canongia pontificia a la
seu de Vic.

A poc a poc, rodejat de llibres i do-
cuments, caminant pels pobles de la
geografia del pafs, Corbella esdeve-
nia un estudids i recercador minucids.
L'any 1909 publica Z/Aljama de Jubeus de
Vich, un estudi meritori sobre els jueus
vigatans en els segles x111 1 x1v, que fou
molt ben acollit tan per la critica cata-
lana del seu temps com més enlla del
nostre pais.

Lany 1898, publicd la monogra-
fia historica de Vallfogona titulada Lo
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Vallfogona de R. Mossen Ramon Corbella i Liobet.

nodtre poble: antic aplec de noticies fahents
per a l'Historia de Vallfogona. L'abundant
erudicié de primera ma que conté la fa
avui encara de consulta profitosa.

Va publicar també nombrosos arti-
cles a La Veu de Montserrat (1912), sota
el titol “Troballes d’arxiu: Nous datos
sobre els celebres bandolers Roca-
guinarda y Serrallonga”, estudis que
aportaren una munié de noticies sobre
ambdés famosos cabdills bandolers. Va
pertanyer a la Reial Académia de Bo-
nes Lletres.

Bibliografia:
IGLESIES, 1975; PLa, 1945.

Josep Porta Blanch (Brafim, 1856
— Tarragona, 1932). Prevere i historia-

dor.

Entre 1872 1 1878 realitza la carrera
eclesiastica al Seminari de Tarragona.

Lany 1899, amb 43 anys, fou nomenat



rector de Barberd, on romangué fins
I'any 1905. Durant la seva estada redac-
ta la seva principal obra, Arreplec de dades
per a la hutoria de Barbera, uns quants ca-
pitols de la qual, I'any 1904, publica al
setmanari La Conca de Barbera, de Mont-
blanc. L'obra resta inédita fins al 1984,
en qué el manuscrit, procedent de I'ar-
xiu personal de 'advocat Manel Miré
Esplugas, fou editat per l'historiador
Joan Fuguet Sans. Al final de la seva
vida, Porta veié impres el llibre Arre-
plec de noticies referents a Brafim (1930).
Col-labora amb mossén Alcover en el
Dicctonare catala-valencia-balear (1902).
El seu treball sobre Barbera —lle-
vat dels primers capitols en qué mostra
una manca d’esperit critic a I’hora de
donar per bona certa bibliografia que
la historiografia del seu temps ja con-
siderava llegendaria—, és plenament
valid 1 presenta basicament dos aspec-
tes: primer, una historia del poble a
partir de bibliografia pertinent i docu-
mentacié inédita de 'arxiu parroquial
(aleshores sencer) i el del Gran Priorat
Catalunya (aleshores a Sant Gervasi
de Cassoles); i segon, una cronica viva
del poble durant la seva estada. Aques-
ta resulta molt interessant des del punt
de vista sociopolitic, ja que reflecteix
I'enfrontament d'un capella integrista
amb un poble socialista 1 anticlerical.
Un enfrontament que culmina amb una
denuncia del capella contra I’Ajunta-
ment de Barbera, que s’havia manifes-
tat massivament contra ell. La decisié
irresponsable del clergue s’evidencia
en fer-ho durant 'estat d’excepcié de
1903, sabent que els jutjaria un tribu-
nal militar sota 'acusacié de “rebel-li¢
1 sedicié”. Sortosament, poc després
canvia el Govern 1 el tribunal ordinari

Arreplec de dades
per a la historia
de Barbera

Josep Porta i Blanch

Barbera de la C. Coberta del llibre de Mossen Josep
Porta, 1984, (Disseny de lago Pericot).

els condemna per una falta 1 els multa

(Porta, 1984: 213-215). .

Bibliografia:
Porta, 1984; FUGUET, 1984; FUGUET / MAYA-

YO, 1994.

Antoni Palau i Dulcet (Montblanc,
1867 — Barcelona, 1954). Llibreter, bi-
bliograf i historiador.

Als 13 anys es trasllada a Barcelona
amb els seus pares, on ben aviat sent{
la vocacié bibliografica i obrf una lli-
breria propia especialitzada en llibres
antics.

Tanmateix, l'amor per la terra
d’origen desperta en ell l'interés per
conéixer el territori 1 la historia de la
Conca de Barbera. Eren els anys en
qué la Renaixenca havia desvetllat
I'anhel de coneixenca, d’estudi i d’esti-
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ma de la propia terra; anys de l'excur-
sionisme historicocientific catala, de
les monografies locals escrites per ca-
pellans erudits. Palau posa en practica
tots aquests principis caminant, llegint
i recollint llibres i documents sobre
la seua Conca. Fruit d’aquesta tasca
preparatoria que comenca els darrers
anys del segle x1x, foren dos primers
treballs: Za Conca de Barbara: monografia
huwtérica y descriptiva (1912) 1 Bibliogra-
fta de la Conca de Barbera (1914).

Dues décades més tard, ja en plena
maduresa 1 després d’haver recorregut
a peu tots els pobles de la Conca, publi-
ca un important corpus historiografic
en tres volums sobre la comarca en for-
mat de guia: La Conca de Barbera I. Guia
de Montblanch (1931); La Conca de Bar-
bera II. Guia de Poblet (1931), 1 La Conca
de Barbera IT1. Guia de la Conca (1932).

La historia de tots i cada un dels po-
bles de la Conca redactada per Palau
ha estat, 1 és encara en bona part, una
obra modelica d'interés per a qualsevol
que es vulgui iniciar en el coneixement
del passat i del patrimoni monumental
de la Conca. Un aspecte important de
les seues guies és la interessantissima
“Bibliografia per ordre cronologic” que
acompanya cada un dels exemplars de
la trilogia que utilitza per al seu estudi.
Només un professional com ell podia
oferir un material tan valués per als fu-
turs estudiosos de la comarca.

Palau 1 Dulcet com a historiador no
ha estat prou valorat a la seua propia
terra; massa sovint se 1’ha considerat
merament costumista 1 se li han res-
saltat més els errors que els encerts. El
cert és que qualsevol estudi contempo-
rani d’historia de la Conca ha begut a
bastament dels seus estudis.
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L'any 1949 va ser nomenat fill predi-
lecte de Montblancilifoulliuradala me-
dalla d’argent de la vila. Darrerament,
el Centre d’Estudis de la Conca de
Barbera i ha dedicat una monografia.

Bibliografia:

FERRER, 2007; PALAU 1 BARQUERO, 2007.

Pere Sanahuja i Vallverdd (Mont-
blanc, 1882 — Lleida, 1959). Frare

francisca 1 historiador.

Nascut en una familia humil mont-
blanquina el 9 de mar¢ de 1882, va cur-
sar estudis de filosofia i teologia i fou
ordenat sacerdot el 1906. Conscients
del seu talent, els superiors de la Sera-
fica Provincia de Catalunya disposaren
el seu ingrés al Col-legi Francisca In-
ternacional de Roma per tal que com-
pletés els estudis, on obtingué el titol
de lector general d’aquella docta insti-
tucié.

De retorn a Catalunya, ocupa la ca-
tedra de Filosofia en els seminaris ma-
jors franciscans de Balaguer 1 de Vic,
de 1913 a 1926, en qué per problemes
de salut fou traslladat al convent de
Lleida, on es dedica plenament a I'estu-
dii a la investigacié historica.

Treballa sobretot a I’Arxiu de la Co-
rona d’Aragd, als arxius municipals de
Balaguer i Lleida i als diocesans de Sol-
sona, la Seu d'Urgell i Vic. Fou mem-
bre de I'Institut d’Estudis Ilerdencs 1
cronista de la Provincia franciscana de
Catalunya. En reconeixement als seus
meérits, I’Ajuntament de Balaguer el
nomena fill adoptiu i li dedica un dels
carrers principals.

Publica llibres 1 articles. Entre els
llibres, la Historia de la ciudad de Balaguer
(1959) i la Hwtorwa de la Serdfica provincia



de Cataluiia (1959); 1 entre els articles,
“Don Gaspar de Portold, gobernador
de la Alta California” (Ilerda, V, 1945)
i “La Universidad de Lérida y los fran-
ciscanos” (Archivo Ibero-americano, 7,
1947).

Dona a coneixer la figura del mis-
sioner montblanqui fra Magi Catala,
primer traduint de 'anglés el llibre del
pare Zephyrin Engelhardt, Un musio-
nero santo, o sea vida, virtudes y milagros
del Padre Magin Catala: natural de Mont-
blanch, hijo de la serdfica provincia de Cata-
luiia y mustonero de Santa Clara en Califor-
nia (Barcelona, 1924), obra basica per
al’estudi de la biografia d’aquest mont-
blanquf il-lustre. D’altra banda, també
va voler-lo fer conéixer a la seua vila,
mitjancant un article de divulgacié al
butlleti HMontblanch: “El P. Magin Ca-
tald Guasch” (ntim. 94-97, gener-abril,
1958). També, des del mateix butlle-
ti dedica articles a la historia del seu
poble com “Dues-Aigiies, Vilasalva,
Montblanch” (ntim. 110, gener, 1960),
entre d’altres.

En sessié de 29 de juliol de 2004,
I’Ajuntament de Montblanc va voler-lo
honorar dedicant-li un carrer de la vila.

Bibliografia:
ANONIM, 1960.

Tomas Capdevila i Miquel (Forgs,
1903 — Solivella, 1936 )
Antoni Marsal Bonet

Tomas Capdevila i Miquel va néixer
a Fores el 22 de gener de 1903 i fou
educat en un ambient de fervor religiés.
Ingressa, doncs, de ben jove al Semina-
ri de Tarragona 1 fou ordenat sacerdot

I'any 1928. Ocupa successivament les
vicaries d’Altafulla, de la Santissima
Trinitat de Tarragona, de Riudecanyes,
de Sarral (on tenia familia directa) i de
Montbrié del Camp. Finalment, esde-
vingué rector de Conesa. Durant els
tres anys en queé fou vicari de la parro-
quia de Santa Maria de Sarral (des de
l'agost de 1932 fins al maig de 1935),
Mn. Tomas Capdevila protagonitza di-
versos episodis en qué posa de manifest
les seves posicions politiques, sovint
amb un cert abrandament fruit del seu
esperit jove 1 lluitador. A banda de la
publicacié de diversos articles d’opinié,
les accions més conegudes sén les dues
en qué es veié involucrat amb motiu
dels fets de 1934: el 29 de marg, festi-
vitat de Dijous Sant, es negd a tocar
les campanes que assenyalaven ’hora
de tornar a la feina al migdia, decisié
que provoca un greu avalot al poble 1
que finalitzA amb la intervencié de la
Guardia Civil; i el dia 6 d’octubre, quan
el comandament militar de Barcelona
va declarar l'estat de guerra 1 des dels
balcons dels ajuntaments es llan(;aren
proclames a favor de I'Estat catala, Mn.
Tomas Capdevila “es veié al domicili in-
vadit per gent armada a tres quarts de
dues de la matinada” (ho explicava ell
mateix, un any més tard, al diari regio-
nalista conservador Avui: diari d’avi-
sos 1 noticies, de Reus). La continuada
col-laboracié amb l'esmentat mitja 1
amb Catalonia, de Tarragona, palesen
la seva simpatia ideoldgica vers la Lli-
ga Catalana i un rebuig cap a les po-
sicions esquerranes o independentistes
(“catalanisme conservador 1 catolicisme
paternalista”, sintetitza Pere Anguera).

Laixecament feixista 1 l'inici de la
Guerra Civil Espanyola el sorprengué
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a Conesa, quan ja era rector d’aquest
poble. Hom explica que digué la darre-
ra missa el 21 de juliol de 1936 i que
marxa a peu, amb els seus pares, a la
seva casa pairal de Fores. El 6 de se-
tembre del mateix any membres del co-
mité revolucionari escorcollaren casa
seva i fou lliurat a un escamot sarralenc
que, segons la cronica de Serra Vilarg,
martiritzd brutalment 1 assassina el
jove rector a Solivella, on fou inhumat;
tanmateix, tres anys després, les seves
restes foren traslladades al cementiri
de Conesa. Beatificat pel papa Fran-
cesc el 13 d’octubre de 2013, dos anys
més tard se n’exhuma el cos per obtenir
reliquies venerables, concretament per
a les esglésies de Fores i de Sarral 1 per
a la capella de Sant Fructués de la ca-
tedral de Tarragona.

La contribucié de Mn. Tomas Cap-

devila a la cultura del nostre pafs no es

Dues monografies historiques de la Conca.

va limitar solament a la publicacié d’ar-
ticles periodistics amb connotacions
politiques. Capdevila, tal com postu-
lava la causa de la beatificacié, dugué
a terme “una incesante bl’lsqueda por
los archivos de la parroquia” i acom-
ph’, en menys d’un lustre, uns resultats
de recerca molt considerables. Efecti-
vament, tres monografies (£/ monestir
de Poblet. Notes historiques ( descriptives,
1933; Sarreal. Notes hustoriques de la Vila,
1934, 1 El monestir de Santes Creus, 1935)
1 un nombre destacadissim d’articles de
caire historiografic (per exemple, so-
bre marededéus, com la de Puigcerver
d’Alforja, la de I’Abellera de Prades, la
de la Riera de les Borges o la de Mise-
ricordia de Reus; o sobre la documen-
tacié de Maspujols, I’Aleixar o Blanca-
fort), donen una idea forga aproximada
de la valua i de la prolixitat del malau-
rat religiés. El que probablement fou el

TOMAS CAPDEVILA, pvrE.
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seu darrer article historiografic apare-
gué al Diari Avui de Reus el 12 de juliol
de 1936, i duia un titol que semblava
irdnicament premonitori dels fets que
eren a punt d'océrrer: Solucid dun plet
vorollds a iltim del segle XIV. La biblio-
teca municipal de Sarral duu el nom
de Mn. Tomas Capdevila des que fou
inaugurada, a l'estiu de 1987.

Bib]iograﬁa:

ALMENARA, 1997-1998; ANGUERA, 1987;
BErRGADA, 1987; BoNET IsLa, 2013; CAPDEVILA
MiQUEL, 1933, 1934, 1935; MARSAL, 1998, 2017;

MoLas, 1986; MORELL, 1975; SERRA, 1948.

Lluis Paris i Bou (Montblanc,
1918-2005). Advocat i historiador.
Joan Fuguet Sans

Lluis Paris cursa el batxillerat a la
Vila Ducal i després del periode enu-
tj6s de la Guerra Civil, en la qual par-
ticipa, estudid Dret a la Universitat de
Saragossa, on es llicencia I'any 1944.
Allf volgué doctorar-se pero el reclama
el seu pare, 'advocat Anton Parfs, per-
qué s'incorporés a la feina d’advocat
a Montblanc, tasca que no deixd mai
d’exercir.

S’afecciona de ben jove a la historia
medieval de Catalunya i de Montblanc.
Home inquiet i amant de la seua vila,
s'implica en la fundacié del Museu Ar-
xiu de Montblanc 1 Comarca, creat el
1958.

Una de les seves contribucions més
destacades en el terreny de la historia
cal cercar-la en la VIII Assemblea In-
tercomarcal d’Estudiosos, que se ce-
lebra a Montblanc, 'any 1966, en la
qual presentd una ponéncia sobre la
conquesta: “Reconquesta i repoblacié

de I'’Anguera i de 'alt Francoli (Conca
de Barbera)” (1967). També col-labora
en la revista del CECB: “El creixement
del Montblanc medieval i un fogatge
de finals del segle xv” (Aplec de Tre-
balls, 1, 1978).

Poc amic de les velleitats socials,
porta una vida cientifica callada, sense
prodigar-se en gaires congressos. Pot-
ser un dels seus treballs més Valorats,
que és una aportacié fonamental en la
nostra historia del dret, és “Un docu-
ment de Poblet 1 la introduccié del dret
roma a Catalunya”, publicat a Scripto-
rium Populeti, 9, 1970.

D’altres publicacions 1 estudis des-
tacables de Parfs estan dedicats espe-
cialment a la relacié dels nostres com-
tes reis amb Montblanc 1 a la historia
religiosa, com els estudis dedicats al
santuari de la Serra. Aix{, I'any 1956,
rebé un premi pel seu primer treball
editat, dedicat a la historia de la pa-
rroquia de Santa Maria: “La devocié a

Lluis Paris i Bou (Fot CECB)
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la Mare de Déu de la Serra, a Mont-
blanc”, Montblanc. Full informatiu Jde
les Festes de la Serra, ndm. 2 (abril de
1966). O els titulats “L'edifici del Mu-
seu Arxiu de Montblanc 1 Comarca, la
familia dels Vilafranca, fundadors de
Montblanc i altres propietats de 'edi-
fici en el segle x11” 1 “Sant Francesc
d’Assfs 1 Montblanc. Lesglésia i con-
vent de Montblanc”, publicats a £v-
pitllera, 21 (1983) i 11 (1982), respec-
tivament. També “Reinard des Fonoll,
mestre de Santa Maria de Montblanc”,
a la circular ndm. 8, del Museu Arxiu
de Montblanc i Comarca (1968).

La institucié del Pleba a Mont-
blanc. Acte commemoratiu dels 700
aniversari del nomenament de Pleba
a Montblanc, 1299-1999, Montblanc,
Ajuntament de Montblanc, Arxiu His-
toric Comarcal, 1999.

Bibliografia:
GonzaLBo, 2001.

Agusti (Lluis) Altisent i Altisent
(Santa Coloma de Queralt, 1923 — Po-
blet, 2004). Monjo, historiador i es-
criptor.

La seva familia procedia d’Angleso-
la (Urgell). Va estudiar a Barcelona a
la Salle Bonanova, i després, peritatge
mercantil. Lany 1946 ingressa al mo-
nestir de Poblet, on li fou imposat el
nom d’Agustf; professé com a rnonjo el
1948. Cursats els estudis de Filosofia 1
Teologia, fou ordenat sacerdot el 1952.
Més endavant, I'any 1953 es llicencia
en Teologia a la Universitat de Friburg
(Suissa). Al monestir exercf els carrecs
d’arxiver 1 de director de la impremta.

El 1965 es llicencia en Filosofia 1
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Lletres (seccié d’Historia) per la Uni-
versitat de Barcelona, i obtingué el
doctorat el 1974. De 1977 a 1988 va
ser professor de la Universitat Rovira
1 Virgili de Tarragona, la qual el 2003,
amb motiu de la seua jubilacié, 'home-
natja amb un volum miscel-lani ili con-
cedf la Medalla d’Or.

Fou membre numerari de la Reial
Académia de Bones Lletres de Barce-
lona, i corresponent de I'Institut d'Es-
tudis Catalans 1 de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jor-
di. El 1969 obtingué els premis Jaume
Carner 1 Romeu i1 Enric de Larratea de
I'Institut d’Estudis Catalans, 1 el 1997
la Generalitat de Catalunya li conced{
la Creu de Sant Jordi.

S’especialitza en l'estudi de la his-
toria medieval, sobretot la relacionada
amb l'orde cistercenc i el monestir de
Poblet, al qual ha dedicat nombrosos
estudis 1 publicacions, que han renovat
decisivament la historiografia pobleta-
na del segle xx. La seua tesi doctoral,
La Jdescentralizacion administrativa del
monadsterio de Poblet en la edad media, fou
publicada el 1985 i és un estudi tnic
en el seu génere pel que fa al camp
monastic. Un altre estudi important
fou Les granges de Poblet al segle xv.
Awaig d’hwtoria agraria dunes granges
cstercenques catalanes (premi Jaume
Carner i Romeu, 1969, publicat per
I'TEC el 1972). Sens dubte, perd, les se-
ves obres més decisives per al coneixe-
ment historic de Poblet sén la Historia
de Poblet (Poblet, 1974) i el primer
volum del Diplomatari de Santa Maria
de Poblet. Anys 960-1177 (Barcelona,
1993).

El pare Altisent ha estat molt vincu-
lat a la Conca; fou el primer president



Santa Coloma de Q. El pare Agusti Altisent, (Fot. JFS).

del Centre d’Estudis de la Conca de Bar-
berd, cosa que demostra 'arrelament a
la seva comarca. D’entre moltes de les
seves altres publicacions historiques,
destaquem: “L'Espluga de Francoli del
1079 al 1200. Un poble de la Catalun-
ya Nova dels segles x11 x11” (Anuario de
LEotudios Medievales, 3, 1966), premi La-
rratea de I'Institut d'Estudis Catalans el
1969; “L’almoina reial a la cort de Pere
el Cerimonidés” (Seriptorium Populeti, 2,
1969); “Comer¢ maritim i capitalisme
incipient. Episodis de la vida econdmica
d'un matrimoni tarragoni, 1191-1203”
(Seriptorium Populets, 3, 1970), 1 “Notes
de cultura 1 art de Poblet, s. xi-xvit”
(Seriptorium Populett, 9, 1974).
Cultivava la microhistoria, de ma-
nera que, resseguia detalladament els
fets historics a partir d'una documenta-
cié inédita concreta, fet que s’evidencia
en els seus estudis sobre I'Espluga de
Francoli, Montblanc o Tarragona.
Conversador nat, li agradava con-
versar 1 fins 1 tot polemitzar amb per-

sones d'ideologia allunyada de la seua,
mentre fossin cultes 1 educades. Un bon
exemple fou l'amistat entranyable que
I'unf amb el poeta filocomunista José
Agustin Goytisolo, des que els anys
vuitanta foren presentats a Barbera,
en el curs d'un consell de redaccié del
Centre d’Estudis. Una altra anécdota
relativa al Centre que posa de relleu el
tarannd obert 1 lliberal d’Altisent fou
el suport que dona a la publicacié a
I’Aplec de Treballs ndm. 2, de 1980 de
l'article “El renec i la paraulota dels pa-
gesos de Barberd”, que un membre del
Centre pretenia prohibir. Larticle fou
ressenyat i divulgat per la premsa cata-
lana de I'¢poca i la publicacié s’exhaurf
de seguida.

Bibliografia:
GonzaLso, 2003.

Francesc Cortiella i Odena (Vila-
verd, 1933 — Tarragona, 1987). Profes-

sor 1 historiador.

Estudia el batxillerat 1 la carrera de
Magisteri a Tarragona, 1 posteriorment
exerci de mestre a diverses poblacions
com Rojals, Alforja, la Selva del Camp
i Vila-rodona. Entre 1967 1 1973 dirigf
la Seccié de Primaria del collegi epis-
copal de Sant Pau de Tarragona.

També exerci una incansable tasca
d’animador de tota mena d’iniciatives
pedagogiques, com la confeccié del
pessebre nadalenc il'organitzacié d’ex-
posicions. Compagind aquestes activi-
tats amb la carrera de Filosofia 1 Lle-
tres a Barcelona, que cursa entre 1970
11975 com a estudiant lliure.

Del collegi Sant Pau passa a l'es-
cola del barri de Sant Pere 1 Sant Pau
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(curs 1973-74) 1 fou nomenat director
de la nova escola ptblica de Bonavis-
ta per al curs 1974-75. Al setembre
del 1974 renuncia a la dita direccié
per tal d'incorporar-se com a professor
de geografia i historia de secundaria
a la Universitat Laboral de Tarragona.

Lany 1978 es doctora en Historia
Medieval amb la tesi El municipio de
Tarragona de 1900 a 14975. Durant el curs
1978-1979 va compaginar la feina de
la Universitat Laboral amb la de pro-
fessor encarregat de curs a |'Escola
Universitaria de Formacié del Profes-
sorat d’'EGB de Tarragona.

El 1978 ingressa a la seccié d’His-
toria, de la Societat Catalana d’Estudis
Historics, filial de I'Institut d’Estudis
Catalans. També durant aquests anys
forma part del Consell de Redaccié del
Boletin Arqueoldgico, de la Real Sociedad
Arqueolégica Tarraconense.

Lany 1980 obtingué la llicenciatu-
ra de Filologia Catalana. L'any segiient
concursa 1 obtingué la placa de profes-
sor agregat interf a la Facultat de Filo-
sofiai Lletres de Tarragona. El 1984 en
guanya la titularitat.

Simultaniament, va dur a terme una
important investigacié historica i parti-
cipa en jornades 1 col-loquis comarcals
o nacionals com les Jornades sobre el
Cisma d'Occident a Catalunya, les Illes
1 el Pafs Valencia, celebrades a Barce-
lona el 1979. El mateix any participa
en les I Jornades d'investigacié dels
Arxius del Camp de Tarragona, orga-
nitzades per ’Arxiu Historic Provin-
cial de Tarragona.

El 1980 publica la Guia de Vilaverd
(Institut d’Estudis Tarraconenses Ra-
mon Berenguer IV, 1980). El 1982:
Guia de Perafort, Guia de la Secuita, Guia
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Francesc Cortiella Odena (Fot. arxiu familiar).

de Renau (aquesta en col-laboracié amb
Josep Veciana 1 Aiguadé) i Histora de
Vilaverd.

El 1982 envia una comunicacié al
“VII Centenari del Vespro Siciliano”,
al XI Congrés d’Historia de la Coro-
na d’Aragé que es feu a Palerm, sota
el titol “Les relacions dels arquebisbes
de Tarragona amb els pobles del Camp
durant el regnat de Pere el Gran, se-
gons I'Index Vell de Tarragona”.

Lany 1984, I'Institut d'Estudis Ta-
rraconenses Ramon Berenguer IV pu-
blica la seua tesi doctoral: Una ciutat
catalana a darreries de la Baixa Edat Mi-
tana: larragona.

Bibliografia:
CoRTIELLA / CREMADES, 2016.

Gener Gonzalvo i Bou (Barcelona,
1958 — Tarrega, 2017). Arxiver 1 his-

toriador.

Malgrat haver nascut a Barcelona,
estd vinculat familiarment a I'Espluga
de Francoli i Montblanc. Va cursar
estudis de Filosofia 1 Lletres a la UAB
(1976-1981), en l'especialitat d’historia



medieval.

De les seves investigacions en des-
taquen les aportacions fetes sobre la
Pau i Treva a Catalunya i 'origen de
les Corts Catalanes.

El 1984 s’incorpora com a investi-
gador a la Institucié Mila i Fontanals,
del CSIC, sota la direccié de la Dra.
M. Teresa Ferrer i Mallol, tasca que
porta a terme a I’Arxiu de la Corona
d’Aragé, on aprofund{ en el regnat de
Jaume I1I. El 1986 rebé el Premi Josep
Sanabre de recerca historica eclesias-
tica, convocat per I'’Arxiu Diocesa de
Barcelona.

El 1990 fou nomenat funcionari
del cos d’arxivers, de la Generalitat
de Catalunya. Dirigi I’Arxiu Comarcal
de I'Urgell, on participa en la fundacié
de la revista Urtx. Revista Cultural de
1"Urgell en estreta col-laboracié amb el
Museu de Tarrega.

Com a oriiind de la Conca de Bar-

bera, Gonzalbo collabora en tota
mena d'iniciatives que es dugueren a
terme sobre temes d’historia medieval
als centres d’estudis de I'Espluga i de

Montblanc 1 al monestir de Poblet.

Bibliografia:
Grav, 2016.

Gener Gonzalvo i Bou (Fot. Jaume Solé Llorens).
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LA PREMSAAILA
CONCA DE BARBERA
Antoni M. Marsal Bonet

La mayjoria de capealeres revisades poden
trobar-ve completes (les posteriors a la Gue-
rra Civil) [ també digitalitzades (les més
antigues, fins als anys setanta) a la seccid
Hemeroteca de la Conca de l'Arxiu Comar-

cal de la Conca de Barbera, a Montblanc.

“Els mitjans de comunicacié sén els
principals dibuixants del mapamundi
amb que els ciutadans naveguem per la
vida.” Sén paraules d'Ignasi Soler, pre-
sident de la Demarcacié de Tarragona
del Col-legi de Periodistes de Catalun-
ya durant el periode 2006-12. Hem
volgut comengar l'article amb aquesta
precisa definicié perqué aquests mots
justament encapgalaven el volum que
el Centre d’Estudis de la Conca de
Barbera dedica a la premsa comarcal
I’any 2006, un interessant recull de tre-
balls en qué hom fa un compendi forca
exhaustiu de la comunicacié —tant es-
crita com radiada— d’aquesta comar-
ca. La confeccid, doncs, dels paragrafs
segilients parteix necessariament del
treball de Josep M. Grau “Radiogra-
fia de la comunicacié local a la Conca
de Barbera”, perd també del llibre del
mateix —aquest cop amb la coautoria
de Jaume Felip 1 Roser Puig— de I'any
1995: La premoa ( la hutoria a la Conca de
Barbera (1889-1959).

En ambdues monografies i en d’al-
tres treballs de que ens hem servit hom
observa una constant: la importancia

historica de la premsa conquenca, tant
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en |'ambit local com comarcal. Grau,
per exemple, revela la significativa
dada de 152 exemplars per cada 1.000
habitants I'any 2004. La vitalitat cultu-
ral que aixd suposa obeeix a diverses
raons conjunturals, que van des d'una
tradicié historica centenaria (durant el
mig segle que abraga el primer epigraf
d’aquest capitol, a la Conca apareixen
una trentena de publicacions perio-
diques) fins al coneixement i us de la
llengua catalana (gairebé omnipresent
en la majoria de les capgaleres revisa-
des), passant també per la valuosa fei-
na de les impremtes montblanquines
durant les primeres décades del segle
xx. A més, cal afegir-hi un intangible:
el sentiment de pertinenga a un mateix
espai geografic —la cubeta closa de la
Conca estricta (una comarca sentida
com a comuna des de temps preteérits)
— 1 de compartir uns mateixos recur-
sos, primordialment agricoles, fins fa
tot just un parell de generacions. A
partir d’aquestes premisses hom pot
assajar un compendi diacronic de les
publicacions i emissores de la Conca
de Barbera aparegudes al llarg dels da-
rrers 130 anys.

LA PREMSA ESCRITA
FINS A LA GUERRA CIVIL
ESPANYOLA (1889-1939)

L'arribada al poder del Partit Libe-
ral 'any 1881 permet un cert avanga-
ment en les politiques de 'anomenat
Sexenni Revolucionari de la década
anterior: entre d’altres, 'ampliacié de
la llibertat de premsa i la llei d’associa-
cions. Ambddés progressos socials, jun-

’ tz Y :
tament amb lexpansm economica que



s’havia iniciat cap al 1870, expliquen
la continuada aparicié de peridodics i la
pujant activitat sindical, fets que no es
poden deslligar del pas del catalanisme
cultural (la Renaixencga) al catalanis-
me politic, tant en I'ambit de I'esquerra
com en els sectors més conservadors.
En el cas de la Conca —i1 com a res-
posta a la crisi de la fil-loxera—, hom
viurd també la gran eclosié del coope-
rativisme en els anys del tombant de
segle. Lefervescéncia social 1 politica
que amara Catalunya durant el primer
quart del segle xx es veurd truncada
per la dictadura militar del general
Primo de Rivera (1923-29), que sus-
pendra els drets politics, reprimira el
moviment obrer i tancara els diaris. La
proclamacié de la Segona Reptblica
I'any 1931 i I'ascens dels partits d’es-
querres permeten un ampli ventall de
politiques progressistes, auténtic coix{
per a la premsa independent. Amb
tot, I’antireformisme del Bienni Negre
(1934-36) 1 l'esclat de la Guerra Civil
Espanyola amb la subseqiient victoria
franquista portaran novament a la des-
aparicié de la premsa compromesa po-
liticament i social.

La primera publicacié periddica que

va apareixer a la Conca de Barbera fou

La Comarca de Montblanch (del 2 d’agost
de 1889 a I'l de marg de 1890). Era
un setmanari privat, escrit en castella
(amb alguna col-laboracié en catald), i
amb interessos sobretot culturals. Un
any després aparegué un sol nimero
del fulleté satiric La Campana de Sant
Joan de Montblanch, amb un subtitol
que gairebé frega I'histrionisme: “Cam-
panada mensual trilingiie-humoristi-
ca-métalascallando y de tutti colori.”
La Conca de Barbard, escrit en catala
1 editat a la recentment fundada im-
premta Monmany de Montblanc, fou
el setmanari comarcal de més prestigi
del primer quart del segle xx (del 19
d’abril de 1903 al 7 de marg de 1908).
Després d'un trienni de silenci, els
mateixos impulsors tiren endavant la
publicacié Gazeta de la Conca, setma-
nari social 1 agricola de la Conca de
Barbera, de qualitat menys reeixida
que l'anterior (del 8 d’abril de 1911
al 12 d’abril de 1913). El 14 de febrer
de l'an_y segiient torna a aparéixer La
Conca de Barbard i es continuara editant
fins al 28 de desembre de 1918. Simul-
taniament, surten a la llum Z'/Fscut, un
setmanari que es presenta com a “de-
fensor dels interessos generals d’aques-
ta vila i sa comarca” (de I'l de gener

l.hwl Montidanch 2 naveibre 1912 - mmu SETMANARI S@CI‘AT»Y H;GKI”LA DE LA CONC BE A[RBARA l

Montblanc Capcalera de la “Gazeta de Ia Conca”,

(02.1 1.1912).
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de 1916 al 28 de desembre de 1918) i,
molt breument, I'any 1915 el periddic
satiric setmanal La Flauta (en catala,
4 ndmeros) i el quinzenal E/ Poble (en
catala i castella, 7 nimeros) 1, un any
després, Lo Baluart, “periédich mon4r-
quich” (en catald i castella, 3 ntime-
ros). De la fusié de Lescut 1 La Conca
de Barbard de la segona &poca sorgeix
La Nova Conca (des del 4 de gener de
1919 fins a la suspensié governativa del
8 de desembre de 1923), un setmanari
que persegueix dos ideals: enriquir “la
personalitat comarcal, eminentment
agricola” 1 “usufructar l'autonomia de
la nostra patria” a través de la cultura.

La intensa activitat politica dels
anys vint també té la seva repercus-
si6 en el teixit associatiu 1 cultural dels
altres pobles de la Conca, majorment
en forma de publicacions quinzenals
en llengua catalana de marcat caracter
patriotic: £l Francoli, de I'Espluga de
Francoli (del 15 de juliol de 1921 al 13
de juliol de 1926), que troba l'oposicié
del quinzenal bilingiie £/ Busturi (1925-
1926); Sagarra Nactonalista, de Santa
Coloma de Queralt (del 25 de juliol de
1922 a I'l1 de setembre de 1923), 1 £/
Baluart, periddic nacionalista quinze-

nal de Sarral (del 15 d’agost de 1922 al

Any I

e ————

15 de maig de 1923). Per la seva ban-
da, 'associacionisme també cristal-litza
en noves publicacions abans o durant
la dictadura de Primo de Rivera: Nova
Llavor, publicacié mensual dels Pomells
de Joventut de la Conca (de 'octubre de
1922 a l'agost de 1923); el Butllet de la
Joventut Nacionalwta, que sorti a Mont-
blanc tres vegades I'any 1923; Federacid,
portaveu de la Federacié Agricola de la
Conca de Barbera i els seus sindicats,
publicacié de periodicitat irregular que
sortf a la llum a Montblanc 1 a I'Albi
del 1923 al 1927; 1 L'Estel, butlleti men-
sual d’esports editat a la impremta Re-
casens de Montblanc del 1924 al 1926.

La fi de la dictadura 1 'adveniment
de la Reptiblica expliquen, sens dubte,
I'aparicié de publicacions esquerranes
de Montblanc com Renovacid, periddic
“quinzenal d’esquerra de la Conca de
Barbara” (del 5 d’abril de 1931 al 2 de
febrer de 1932), o Saba Nova, autode-
nominada "por‘tantveu comarcal d’Es-
querra Republicana de Catalunya”
(del 28 de novembre de 1931 al 9 de
juny de 1932) i, a Vilaverd, Laiguat de
Sant Lluc, un periddic quinzenal amb
voluntat satirica 1 politica i d’ambit co-
marcal (del 30 d’agost de 1931 al gener
de 1932), que tingué com a contrapar-

Nim, 9

EL BALUART

PERIODIC NACIONALISTA QUINZENAL

e Prows 160 tri °

id: Carrer 8. Joan Dels trevalls responen llurs autors

[ motsoio i Adinisraic

Sarral. Capgalera de "El Baluard”.
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tida el quinzenal satiric de Montblanc
proper a la Lliga Regionalista Za Pedre-
gada (els dos primers mesos de 1932);
finalment, a Santa Coloma de Queralt
s'edita 'any 1936 La Tasca, “portantveu
quinzenal de la Comarcal d’Esquerres
del partit de Montblanc”.

Mencié a banda mereix la publi-
cacié quinzenal Acres de la Conca, la
capgalera de més durada de la comarca
en aquest perfode (del 25 de gener de
1925 al 4 de juliol de 1936) i que con-
tinuava la publicacié prohibida per la
dictadura La Nova Conca (denominada
El Seny Gros durant el 1924 per eludir la
censura militar). Un cas semblant és el
de La Segarra, una publicacié quinzenal
de Santa Coloma de Queralt que apare-
gué gairebé una decada després de l'es-
mentada Sagarra Nacionalista (del gener
de 1932 al desembre de 1934). També
de llarga projeccié foren diverses pu-
blicacions editades sota el paraigiies
de les parroquies: La Parroguia, un full
setmanal vinculat a I'església de Santa
Maria de Montblanc que aprofitava la
capgalera La Festa Santificada, editada
pels pares claretians (del 10 de novem-
bre de 1929 al 5 de juliol de 1936); en
el cas de Vimbodji, el Butlleti Cultural,
una publicacié mensual impulsada pel
Foment Parroquial de Cultura (del ge-
ner de 1929 al juny de 1936); 1 £[ Cami,
periddic promogut pel col-legi de Sant
Josep de Santa Coloma de Queralt (del
gener de 1932 al desembre de 1935).

Les publicacions de la Conca que
s’editaren durant la Segona Republica
(Liatguat de Sant Lluc, Aires de la Conca,
El Cami, La Pedregada, Renovacid, Saba
Nova, La Segarra, Tasca i Vimbodi) han
estat objecte d'un complet estudi en la
monografia d’Anguera, Gavalda i Pu-

jadas de 1996 La premva a la provincia
de Tarragona durant la Segona Repiiblica
1951-1956.

En la majoria de les publicacions es-
mentades, especialment les de més du-
rada, és molt freqiient la inclusié d’ar-
ticles sobre historia local i comarcal. El
valor d’aquestes col-laboracions (d’An-
toni Palau, de Joan Poblet, dels preve-
res Tomas Capdevila i Pau Queralt...)
és molt destacable, atés I'ds de fonts
documentals de primera ma que des-
prés potser van acabar desapareixent.

LA PREMSA ESCRITA DU-
RANT EL FRANQUISME
(1940-1975)

El régim feixista que s'imposa a Es-
panya en acabar la Guerra Civil fou
eminentment centralista: elimina de
soca-rel la democracia, suprimf els es-
tatuts d’autonomia i retalla moltes de
les competéncies d’ajuntaments i dipu-
tacions. La repressi6 sobre els vencuts,
a més, s’exerci també sobre les institu-
cions: la il-legalitzacié de partits 1 sin-
dicats, la persecucié de la llengua cata-
lana i el control ferri sobre els mitjans
de comunicacié sén tres elements clau
dels valors de “depuracié” que propug-
na el govern franquista. El suport de
I'Església a les politiques del dictador
Franco finalment explica l’impor‘tant
paper que tindra el catolicisme en tots
els ambits de la societat, tant durant
el franquisme de la postguerra (1939-
1951) com a I'¢poca de la liberalitzacié
parcial de 'economia i del “desarrollis-
mo” (1952-1975).

Hi ha una publicacié de diversos au-
tors, La premoa local a la Conca de Barbera
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durant el régim franquista (2010), que fa
un recorregut per la majoria de les pu-
blicacions periddiques de la comarca
entre el 19401 el 1975. En totes aques-
tes es fan paleses les caracterfstiques
que esmentavem en 'anterior paragraf:
el paper omnipresent de I'Església i la
nul-la existéncia de continguts perio-
distics sospitosos de crear desafeccié
al régim feixista. Efectivament, de les
nou capcaleres estudiades, quatre s'in-
clouen en el marc de la premsa reli-
giosa sota el recurrent epigraf de Full
Parroquial, que completava sovint la
Hoja Parroguial d’ambit diocesa des de
1950: Montblanc (1950-1976), Santa
Coloma de Queralt (exemplars solts
entre el 1945 1 1971), Sarral (1952-
1975) 1 Vimbodi (1967-1975). Tres
publicacions més apareixen a redés de
'església perd depassen l'ambit més
pastoral; es tracta de Barbara. Butllet
de la biblioteca parrogquial o bé Butllett de
la Parroguia ¢ els Amics de Barbara (1958-
1973), 1 sobretot La Veu de la Parro-
quia (1947-1950) i la revista mensual
Resso (1951), promogudes ambdues
per Mn. Ramon Muntanyola des dels
Onmells de na Gaia, Senan 1 Montblan-

- b= | "!“‘?’“T‘."‘"“' | de Mootblan:
L/ e

ora

S'apropa la Setmana Santa

quet. Com a dada curiosa podem desta-
car la publicacié quinzenal de Barbera
de la Conca Zuz, un periddic mural en
castella sobre pensament 1 cultura que
aparegué durant el primer franquisme
(1943-1944). Finalment, la capital de la
Conca aconsegueix treure a la llum una
revista mensual que, tot i haver de sor-
tir en castella 1 la censura que s’autoim-
posen els redactors, vol ser hereva de la
premsa catalanista d’abans de la guerra
1 s’allunya de les publicacions del “Mo-
vimiento”: HMontblanch. Boletin de Cultura
e Informacion Local (1950-1962).

Finalment, cal esmentar també la
publicacié promoguda per la German-
dat de Poblet i els monjos d’aquest ce-
nobi cistercenc que sota la capgalera
Poblet va sortir durant els anys 1947-
1949 (vuit ntimeros editats).

EL RESSORGIMENT DE
LA PREMSA EN CATALA
AMB LA DEMOCRACIA
(1977-2000)

La Transicié espanyola culmina
I'any 1978 amb 'aprovacié d’'una nova

Cobertes de les revistes “El Foradot” de Montblanc, “Butlleti Barbera” i “Vimbodi”.
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constitucié, l'abolicié de les mesures
repressives 1 un intent de descentra-
litzacié de I'’Estat. Tarradellas havia
tornat I'any 1977. Dos anys més tard
s'elegeixen els primers ajuntaments
democratics i s’aprova |'Estatut de Ca-
talunya. La llengua catalana 1 el senti-
ment nacionalista catala es tornen a ex-
pressar amb forga. Tot i el cop d’estat
de 1981, la democracia es consolida 1
les alternances politiques al Govern
sén una realitat d’aleshores enca.

Es forga simptomatic que la majo-
ria de publicacions locals i comarcals
que apareixen a la Conca de Barbera
amb l'adveniment de la democracia
constitueixi una segona o fins 1 tot
una tercera época dels periddics que
havien aparegut durant el primer terg
del segle xx: El Baluard, El Francoli, La
Segarra 1 Vimbodi. Butlleti Cultural sén
capgaleres que, de manera expressa,

Tem ps de safra |

Santa Coloma de Queralt. Coberta de la revista “La
Segarra”.

volen mostrar-se als lectors com una
nova baula en la cadena cultural que
s’havia iniciat cinquanta anys abans.
Aix{ doncs, l'esclat de la premsa local
1 comarcal a la Conca de Barbera es-
devé un fenomen d’expansié cultural
1 de normalitzacié lingiifstica de pri-
mer ordre; a la década dels noranta,
per exemple, hi ha moments en qué a
la Conca s’arriben a editar onze revis-
tes de manera simultania, un element
realment definidor dels municipis de
la Conca estricta 1 la Baixa Segarra.
Aquest és el llistat de capgaleres que
conformen aquesta auténtica edat d’or
de la premsa local: Z{um, de Barbera de
la Conca (1977); Gira-sol Solwvellenc, de
Solivella, i La Segarra, de Santa Colo-
ma de Queralt (1979); Vimbodi. Butlleti
Cultural, de Vimbodi (1981); Eupitlle-
ra, de Montblanc, 1 £/ Baluard, de Sa-
rral (1982); El Francoli, de 'Espluga
de Francoli (1983); Vilaverd Parla, de
Vilaverd (1988); L'Anguera, de Pira, i
Belltall, de Passanant 1 Belltall (1991);
La Font de Baix, de Rocafort de Que-
ralt (1992); Plaga Major, de Passanant,
Belltall, Glorieta, la Sala de Comalats,
la Pobla de Ferran i el Fonoll (1994);
Xibida, de Vallclara (1998), 1 El Foradot,
de Montblanc (2000).

La premsa local és informacié, perd
també és estudi i divulgacié; en aquest
sentit, cal fer notar com les col-labora-
cions sobre historia, lingiifstica, ciéncia
1 d’altres disciplines omplen molt sovint
les pagines d’aquestes capgaleres de la
ma d’especialistes, tant de la comarca
com d’altres punts de la geograﬁa ca-
talana. En el cas de Santa Coloma de
Queralt 1 Sarral, a més, sengles revistes
han anat un pas més enlla amb l'edicié
de llibres, a mode de centre d’estudis:
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I’ Associacié Cultural Revista La Sega-
rra ha tret a la llum de forma aperif)-
dica gairebé una desena de monogra-
fies sobre tematica colomina 1 del seu
entorn (des de I'any 1981) i, fins i tot,
quatre biografies sota l'epigraf Expli-
ca-m’ho (entre 20091 2017); 1 El Baluard
publica dos facsimils, tres Reculls de tre-
balls 1 una monografia durant la década
1994-2004.

Simultaniament, apareixen emis-
sores municipals a les poblacions més
grans gracies a la implicacié dels ajun-
taments 1 aprofitant la base técnica
d’explotacié de la banda d’ones me-
triques en FM. A la Conca, les dues
que aconsegueixen una continuitat en
el temps 1 una destacable repercussié
comarcal sén Radio Montblanc (1983,
si bé 'any 1947 ja s’havien realitzat les
primeres emissions radiofdniques) 1
Espluga FM Radio (1984). L'empresa
privada puja també al cavall del boom
dela premsa local als anys vuitanta per
treure a la llum periddics, sens dubte
amb la mateixa voluntat de servei perd
amb un plus de professionalitzacié.
Lany 1983 apareix £/ Pati, setmanari
d’informacié de I’Alt Camp, que a par-
tir de 1987 s’estén també a la Conca de
Barbera. Un any més tard, una altra
empresa vallenca funda £/ Vallenc 1, el
1992, treu a la llum el setmanari exclu-
siu d'informacié de la Conca de Bar-
bera Nova Conca.

LA PREMSA I LA RADIO A
LA CONCA DE BARBERA
(2001-2018)

Els governs de signe divers a Ca-
talunya 1 a 'Estat espanyol durant les
dues primeres décades de democra-
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cia consoliden plenament les llibertats
d’opinié, premsa i associacié. Els pri-
mers lustres del segle xxI, a més, seran
I'escenari de l'esclat d’'una crisi terri-
torial 1 de relacié Catalunya-Espanya
que, I'any 2018, sembla lluny de trobar
un desllorigador. Tot 1 aquests elements
de forta implicacié social inherents als
sotracs poll’tics, en els darrers anys es-
tem assistint a una constant desapari-
cié d’entitats 1 de capgaleres de premsa.
La Conca de Barbera ha passat d’oferir
gairebé una dotzena de revistes en ac-
tiu al tombant del mil-lenni a tenir-ne
només quatre i amb un nombre de
subscriptors considerablement menor.
També ha desaparegut un dels dos set-
manaris que cobria les noticies de la
Conca. Les causes potser cal buscar-les
en una inevitable fugida de joves de les
poblacions més petites, en la manca de
relleu generacional i, sobretot, en el
creixement exponencial dels mitjans
de comunicacié instantanis amb el con-
seqiient desinteres per les publicacions
de caire més reflexiu.

La desaparicié de les revistes Eapit-
llera (1997), Llum (1998) 1 Plagca Major
(1999) es veu compensada per 'apari-
cié o continuacié de sengles capcaleres
en els mateixos municipis: £/ Foradot,
de Montblanc (2000), Ratapetxets, de
Barbera de la Conca (2000) i Belltall
(en actiu des de 1991). Amb tot, la cai-
guda de les publicacions periddiques
de la Conca esdevé lloc comd a partir
dels primers anys del nou mil-lenni:
Ratapetxets (2003), L'Anguera ¢ Vimbodt
Butllett Cultural (2005), Gira-sol Solive-
llenc (2006), El Pati (2009); Font de Baix
1 £l Baluard (2011) 1 Xibida (2018).

Les revistes que a les acaballes de
2018 continuen sortint, doncs, sén:



La Segarra (ndm. 472, amb 520 subs-
criptors), de periodicitat mensual; £/
Francoli, (ntimero 380, amb 370 subs-
criptors), també mensual; £/ Foradot,
(109, amb 170 subscriptors perd amb
una destacable preséncia als quioscos),
amb una periodicitat bimestral, 1 Bell-
tall (109, amb 160 subscriptors), tri-
mestral 1, eventualment, editora també
del monografic Marinada. També conti-
nuen emetent 1 tenint un paper impor-
tant en el mén de les radios locals —1,
des del 2012, a través de l'estructura
de cooperacié i concertacié La Xarxa
de Comunicacié Local — Radio Mont-
blanc (amb més de trenta hores setma-
nals d’emissié propia, quinze seccions 1
una vintena de col-laboradors) i Esplu-
ga FM Radio (gairebé quaranta hores,
una quarantena de col-laboradors i una
aposta recent per la comunicacié au-
diovisual). Per la seva banda, el setma-
nari d'informacié comarcal Nova Conca
(amb l'afegité Baixa Segarra des del
setembre de 2017) continua arribant
els divendres als seus 918 subscriptors
actuals (més de 1.370 ntimeros publi-
cats el desembre de 2018). La iniciativa
privada també és al darrera de la re-
vista de periodicitat més o menys anual
Cultura ( Paisalge a la Ruta del Cister (des
de 2006, 11 ntimeros editats).

A diferéncia de l'anterior apartat
sobre la premsa a I'¢poca franquista, en
el qual les publicacions de caire religiés
tenien un paper transcendental atesa la
seva exclusivitat (ja hem vist com en la
majoria de municipis |'dnica capgale-
ra periddica que surt a la llum durant
quatre décades és la de la corresponent
parroquia), els actuals peridodics reli-
giosos es circumscriuen a I'ambit de la
feligresia de les diverses agrupacions

parroquials: sén els casos dels Fulls
mensuals de Montblanc, Santa Co-
loma de Queralt 1 Sarral, el bimestral
de Vimbodyi, I'eventual de I'Espluga de
Francolf 1 el mensual de Solivella sota
I'epigraf Aigua Viva; destaca per la gran
diversitat de continguts l'extensa pu-
blicacié semestral Poblet, una revista de
la Germandat que pretén projectar els
valors inherents al monestir “més en-
I1a del seu entorn propiament religiés”
(del 2001 enga, 37 ntimeros publicats).

Aquesta especificitat de lectors tam-
bé pot aplicar-se a butlletins municipals
d’aparicié aperiddica 1, dbviament, a
publicacions més técniques i consolida-
des, com és el cas de la revista Reboll,
editada pel Centre d’Historia Natural
de la Conca de Barbera, que persisteix
amb una certa regularitat (anys 1991-
99, 2002-08, 2017) i Podall, publicacié
anual 1 multidisciplinaria, hereva del
butlletf que editava el Museu-Arxiu de
Montblanc 1 Comarca i que avui surt
en linia des del Centre d’Estudis de la
Conca de Barberd (del 2011 enga, 7
ntimeros). Justament, |'aparicié a In-
ternet de premsa local i comarcal (ja si-
gui parcialment de manera simultania,
ja sigui totalment amb posterioritat a
la publicacié) ha esdevingut en els da-
rrers anys un element for¢a comd i, al
mateix temps, decisiu de cara a la con-
tinuitat de les cap(;a]eres conquenques.
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