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Presentacio

Lany 2021 fa mig segle que es van implantar els estudis universitaris de la Universitat
de Barcelona a Tarragona, tot i que, vist amb perspectiva historica, aquell llunya 1971
va suposar restaurar una tradicié universitaria que es remunta al 1572, quan el carde-
nal Gaspar Cervantes va instaurar la Universitas Tarraconensis. Si a la Universitat re-
naixentista els estudis impartits eren Gramatica, Arts i Teologia, els ensenyaments ini-
cials que soferien en aquell moment del tardofranquisme van ser no sols els d'aquesta
tradicié humanistica (Filologia, Historia i Filosofia), siné també els que representaven
un dels eixos de la modernitat industrial i productiva, els de Quimica.

Aquesta estranya parella d'unes Humanitats amistangades amb una Quimica,
casada en primeres noces amb un poligon industrial, sorgit durant el tardofranquisme
de la mentalitat «desarrollista», no prometia una relacié harmoniosa a llarg termini,
tot i que hi va haver una coexisténcia, que de vegades va arribar a convivéncia, com a
minim des del punt de vista etilic amb la cafeteria facultativa com a escenari. Una gran
narradora de contes, la Joana Zaragoza Gras, ha glossat amb molta gracia i encert
els episodis i histories, de vegades proximes a la picaresca, que amagava la memoria
collectiva dels habitants d’aquell edifici ronec a la placa Imperial Tarraco, que vam
rebre com a heréncia dels germans de La Salle. El seu llibre Incunables, que és la cronica
de quaranta anys de vida d'una comunitat universitaria heterogénia, constitueix una
excellent carta de presentaci6 del carcter implicat i polifacetic de la Joana Zaragoza
Gras, a qui va dedicat aquest volum. Els participants en aquest homenatge s6n, també,
un grup ben heterogeni i multidisciplinari, format per companys i companyes de fa-
cultat, que vam viure i compartir, com ella, almenys una part de tota aquesta historia
tarragonina, i també per col-legues de filologia grega de diversos racons del territori.

Ates el caracter poliedric de la seva trajectoria, Iindex del llibre es conforma amb
seccions ben diferenciades, que recullen la majoria de tematiques tractades als treballs

de la doctora Joana Zaragoza Gras. El bloc inicial es compon de tres textos panora-
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mics, que aborden el seu recorregut des de la perspectiva de la filologia classica (Pau
Gilabert), dels estudis de dones, génere i feminisme (Montserrat Palau) i del paper de
I'homenatjada com a membre i cronista de la comunitat universitaria (Joan Prat).

La segona part del llibre, «Les filles de Pandora», aplega nou contribucions des
de la perspectiva dels estudis de génere, un dels camps en qué la trajectoria de la Joana
Zaragoza, tant des del punt de vista docent i de recerca com de militancia civica, ha
estat més prolifica en els darrers vint anys. Dues de les aportacions es fan des del
camp de la filologia classica (Montserrat Jufresa i Diana Gorostidi), dues més des de
l'arqueologia classica (Dolors Molas i Elisabeth Huntingford), i Montserrat Senmarti
ens acosta als pergamins de 'orde de Sant Joan de 'Hospital. Dues fildlogues (Maria
Bargallé i Liz Russell), una historiadora (Montserrat Duch) i una pedagoga (Rosa
Queral) ens apropen a temes del mén contemporani.

La tercera part del llibre, «Pels camins d’Asclepi», se centra en I'ambit de la
medicina grega, camp en qué la Joana Zaragoza Gras ha treballat des de la seva tesi
doctoral, dedicada a I'estudi del léxic hipocratic, fins a les darreres traduccions dels
tractats de Gal¢, que ha dut a terme en els darrers anys. José A. Lépez Férez analitza
la recepcié dHomer a l'obra de Gal¢, mentre que Pau Gilabert s'endinsa en l'analisi
lexicografica relacionada amb la medicina ila sexologia. Finalment, Josep M. Comelles,
antropoleg, cerca les connexions entre els origens de I'etnografia en la practica medica
classica.

El quart bloc del llibre, «Vigéncies de la cultura classica», es compon de cinc
contribucions. Joan J. Pujadas explora la manera com es van transformant, al llarg
de la historia, les categories i les practiques vinculades a I'exclusi6 social, basades en
l'alteritat étnica i cultural, a partir de la categoria grega de barbar. Les altres quatre
aportacions se situen en el marc dels estudis de tradicié classica, vinculats al teatre
medieval (Francesc Massip), a 'opera romantica (Magi Sunyer), a Iimpacte del mite
de Medea en el conte de la Bella Dorment (Montserrat Camps) i, finalment, la vigéncia
de la faula orfica dels dos matrimonis a I'espectacle de Broadway Hadestown (Ernest
Marcos).

La cinquena part del llibre, de caracter miscellani, aplega cinc treballs, quatre
dels quals aborden diversos aspectes textuals de la literatura classica, des del treball
de Jaume Portulas sobre un heximetre anonim de caricter épic, fins al personatge
d’Hermione a la tragédia grega (Jestis Carruesco i Montserrat Reig), a les teogimies o
violacions a l'obra Dionisiaques de Nonnos de Panopolis (Antoni Gonzalez) o el tema
del deae iratae a Les metamorfosis d'Ovidi (Josep M. Escola). Clou el llibre l'article
d’Esteve Bou sobre Iannis Ritsos.

Aquest volum d’homenatge a la doctora Joana Zaragoza, la Joana per a tots

nosaltres, és fruit del reconeixement i l'admiracié cap a ella, aixi com de 'amistat dels
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editors, depurada al llarg dels anys, bé sigui com a companys de facultat o de Departa-
ment. El compendi de treballs aplegats és fruit tant del criteri de selecci6 dels editors
com de les principals afinitats tematiques i personals entre els autors col-laboradors
amb I'homenatjada, que ens constaven. Esperem i confiem que la Joana no hi trobi
gaires abséncies.

Com va dir Gabriel Garcia Marquez, «no és cert que les persones deixen de
perseguir els seus somnis perqué envelleixen, envelleixen perqué deixen de perseguir
els seus somnis». Aquesta brillant reflexié del Nobel colombia és perfectament aplica-
ble als sentiments i a la percepcié que la Joana (i juntament amb ella, la resta del pro-
fessorat de Filologia Classica) va tenir a inicis dels anys noranta, quan la modificacié
dels plans destudi de la Facultat de Lletres de Tarragona va suposar la desaparici6 de
lensenyament de Filologia Classica. La il-lusié i els somnis de formar llicenciats en
classiques es varen veure frustrats, perd lluny de suposar un prematur envelliment per
a la Joana, ella va reorientar els seus interessos académics cap als estudis de dones i el
paper del génere en les relacions socials i les construccions culturals.

Al llarg dels anys han estat diversos els ambits institucionals en qué l'activitat
académica i la militancia civil han coincidit per posar en evidéncia les desigualtats de
génere i el paper trencador que el paradigma feminista ha suposat per als estudis hu-
manistics i socials. Aixi el GREC (grup de recerca Génere, Raga, Etnia i Classe), refe-
rent de la Universitat Rovira i Virgili en els estudis de dones i génere i un dels pioners
en Iambit universitari catald, del qual Joana Zaragoza Gras va ser fundadora i membre
activa fins al present. Creat el curs 1989-1990, el GREC va organitzar tot un seguit
d’activitats, cursos, projectes de recerca, jornades i publicacions que van possibilitar
que simplantessin els estudis de dones, génere i feminisme en diverses llicenciatures,
graus, postgraus, masters i doctorats a la nostra universitat, i també ha estat membre
de diverses xarxes i projectes internacionals. Com a impulsora, organitzadora o parti-
cipant, Joana Zaragoza Gras va prendre part en nombroses daquestes iniciatives, com
a docent, introduint als diversos plans d'estudis assignatures de génere o amb perspec-
tiva de génere. En els darrers anys, per exemple, ha impartit, des de l'area de Filologia
Classica del Departament de Filologia Catalana, I'assignatura Génere i Diversitat al
Mbén Antic. Diversos grups de recerca de les universitats del Principat, entre els quals
el GREC, van crear, a partir del 2003, I'Institut Interuniversitari d'Estudis de Dones i
Génere, del qual la Joana fou representant de la Universitat Rovira i Virgili i secretaria
del claustre académic. També professora del Master en Estudis de Dones, Génere i
Ciutadania, i del doctorat Estudis de Génere: Cultures, Societats i Politiques, organit-
zats per aquesta institucié. Com a membre del GREC i en qualitat de vicerectora de la
Universitat Rovira i Virgili, va participar en 'impuls de diverses iniciatives, com en un

estudi sobre el sexisme ilelaboracié del I Pla d'Igualtat, que van culminar el 2008 amb
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la creaci6 de 'Observatori de la Igualtat, i la Distincié Maria Antonia Ferrer, que pre-
mia anualment les aportacions més destacades en pro de la visibilitat dels desajustos
derivats de la condici6 de génere i en defensa dels drets de les dones.

Lactivitat docent i investigadora de la Joana a la Universitat ha tingut com a
marc principal l'Area de Filologia Classica, que des de la creacié de la URV va quedar
integrada en el Departament de Filologia Catalana. La seva implicacié en les activitats
cientifiques i docents del Departament ha estat intensa, tant en el grup de classiques,
ara conegut com a LIRA (Literatura, Iconografia i Recepcié de IAntiguitat), com a
través de maltiples col-laboracions amb els altres grups de recerca i arees de coneixe-
ment del Departament, com ara el col-loqui sobre la llegenda organitzat pel GRILC
(Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana), una col:laboracié reflectida
en un volum col-lectiu, en el qual Joana Zaragoza Gras va participar poc abans de
la seva jubilacié. Com la seva recerca, també la tasca docent de la Joana, llarga i molt
intensa, ha reflectit sempre el caracter polifacétic com a professora i com a persona, tot
alternant —o encara més sovint combinant—, els mons de la literatura grega i la seva
recepci en époques posteriors, la medicina a lantiguitat classica i els estudis de génere.
Sén moltes i molt variades les assignatures que ha impartit en aquests ambits al llarg
de tots aquests anys, tant en els ensenyaments propis del Departament com en la resta
densenyaments de la Facultat de Lletres i altres centres de la Universitat, com ara el
Master en Antropologia Médica.

A més a més, sempre ha estat disposada a compartir els coneixements amb tota
mena de public, més enlla dels espais convencionals de les aules universitaries. Aixi, des
del Departament i des de totes les plataformes que ha tingut a I'abast, massa nombro-
ses per referir-les aqui (pensem en I'Associacié Catalana de Teatre Grecollati, ' Institut
Catala d'Arqueologia Classica, la Universitat d’Estiu, el Campus Extens de la URYV,
Tarraco Viva i tantes altres), la Joana ha participat en multiples accions de transferén-
cia del coneixement cientific a la societat en general, ja sigui impartint conferéncies
als alumnes de batxillerat, a la gent gran o a la ciutadania en general, fent activitats de
formacié del professorat densenyament secundari, organitzant els festivals anuals de
teatre grecollati per a l'alumnat dels instituts... La llista seria inacabable. En aquest
periple, també han estat molts els companys i companyes del Departament que han
tingut el plaer de col-laborar amb ella, dels quals sen pot trobar una bona representacié
entre les aportacions al present volum. Totes elles, tots ells, hem tingut la immensa joia
i el privilegi de poder gaudir de la saviesa, la modeéstia, el bon humor, la dedicacié i la

infinita energia que ha posat sempre la Joana en tot allo que s’ha proposat.
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Per a Joana Zaragoza ad honorem

Pau Gilabert Barbera

Universitat de Barcelona

Bona tarda.! Permetin-me, en primer lloc, que expressi la meva satisfaccié per estar
avui aqui en aquest acte de merescut homenatge a la doctora Joana Zaragoza, la qual,
després de més de quaranta anys com a docent i investigadora a la Universitat Rovira
i Virgili, ha decidit finalment bescanviar la vida laboral, marcada per obligacions mul-
tiples i ineludibles, per una activitat més tranquil-la i relaxada, és a dir, per un gaudi o
iubilum que, com tots, deu voler tan intens i perllongat com sigui possible.

He estat convidat a participar en aquest acte en la meva qualitat de fildleg classic
per posar en relleu la llarga trajectoria de la doctora Zaragoza en el mateix ambit, ja sigui
com a docent de la llengua grega classica —m’hi he referit suara—, o bé com a recercado-
raidivulgadora de la cultura i el mén classics. Certament, ho faré amb molt de gust, perd
amb el benenteés que alld que em correspon de debo no és tan sols posar en relleu meérits i
fites assolides, sind, sobretot, «agrair-li» alld que es de justicia reconéixer i apreuar.

En primer lloc —i parlo ara com a tarragoni que soc—, he d'agrair a la doctora
Joana Zaragoza que, temps enrere, durant for¢a anys i junt amb el doctor Gonzalez
Senmarti, possibilités i assegurés lensenyament del grec classic a la Universitat Rovira
i Virgili. Amb pocs mitjans aleshores —per exemple, sense una biblioteca de classi-
ques a pocs metres del departament, com en el cas de la Universitat de Barcelona—,
van reeixir a consolidar el primer cicle dels estudis de Filologia Classica a Tarragona,
bo i preparant amb dedicacié i solvéncia tot un seguit destudiants que, després, molt
majoritiriament, acolliem als departaments de Filologia Grega i de Filologia Llatina de

la Universitat de Barcelona.

1 Conferéncia duta a terme a Tarragona el 31 de maig de 2019.
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He volgut recordar-ho perqué és massa facil i, sobretot, molt injusta la tendén-
cia a pensar sempre en la importancia de les assignatures més especifiques dels darrers
tres cursos de la llicenciatura de cinc anys d'aquell temps, en les quals els estudiants de
Filologia Classica podien enfrontar-se ja a temes i matéries d'una gran dificultat i com-
plexitat. Es una tendéncia massa facil i injusta, efectivament, perqué possibilitar el logic
i final accés a aquestes materies descansa sempre en la bona preparacié intel-lectual i
académica aconseguida en el transcurs del primer cicle, amb assignatures anomenades
instrumentals, gracies a les quals, si es compta amb un bon professorat i lesfor¢ sempre
necessari dels alumnes, es van assolint totes les capacitats i fites raonablement exigibles.

Celebro, doncs, que, en aquell moment —anys setanta del segle passat en en-
davant—, hi hagués professors i professores com ara la doctora Zaragoza, adients
per assumir aquest repte. Em congratulo, en definitiva, que volgués contribuir a
lensenyament del grec classic a la Universitat Rovira i Virgili de Tarragona en époques
que demanaven segurament un plus de coratge i de dedicacié. Ella podia fer-ho, ende-
més —i estic segur que no li importard que ho recordi ara i aqui—, perqué, com jo ma-
teix, havia tingut la sort de comptar abans amb el mestratge d'una excel-lent professora
de Grec Classic, la catedratica Immaculada Sénchez, en lensenyament secundari que
simpartia a l'antic Institut Marti i Franqués d’aquesta ciutat.

A la doctora Joana Zaragoza li he dagrair també, en aquest cas no com a ta-
rragoni, siné com a ciutada daquest petit pais nostre, la seva contribucié a lestudi i
divulgacié dels textos de l'antiga medicina grega, punt d'inici de la posterior i secular
ciéncia médica occidental. La seva tesi doctoral, en qué analitza el léxic dels tractats
hipocratics sobre les epidémies, dirigida pel doctor Josep Alsina, fou el resultat de la
seva recerca en el si d'un cercle reduit i selecte destudiosos i estudioses daquest ambit
de la filologia classica, integrat basicament pel mateix doctor Alsina, la doctora Vintr,
la doctora Zaragoza i la professora Begona Usobiaga.

Quan la doctora Zaragoza i un servidor parlem daquests temes o daltres de
referents a la filologia classica, sempre em fa lobservacid, que no li discutiré, que la
seva mirada és més filologica, mentre que la meva és més filosofica. Potser si, pero, ho
sigui o no, el cert és que aixd no em situa, per dir-ho en termes platonics, en cap regid
intel-ligible i uranica lluny d'una altra de més fisica o terrenal, siné que cal ser sempre
molt conscient que la filosofia grega té contrets diversos i importants deutes amb la
medicina grega. Lanalisi i la reflexi6 filosofiques, en efecte, van aprendre molt de la
iatriké téchné, de l'art médica basada en els eximens de cossos, de simptomes, i de
I'harmonia o disharmonia d’humors i altres elements somatics per a lestabliment de la
diagnosi final i per a l'aplicaci6 de la terapia adequada.

Per al comu dels mortals, la medicina, «la ciéncia i art de guarir, dalleujar i de

prevenir les malalties», té a veure, en definitiva, amb el patiment que, quan es presenta,
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tots voldriem foragitar com més aviat millor. Doncs bé, en época hel-lenistica i romana,
quan, per exemple, els filosofs estoics, tan obsedits per definir-ho tot amb una gran
akribeia o exactitud, han dexplicar qué s6n les maleides passions que ens costen tant
de dominar i que destorben l'assoliment de l'apdtheia —és a dir, «l'apatia o el no patir
0 no commocionat-se per res»—,” cuiten a advertir-nos que, de la passié o sofrenca de
'anima-ment se n'ha de patlar per analogia amb el patiment del cos. La passié és un
impuls, un rampell excessiu, fora mida i desobedient a la rad. I respecte d'aixo, paga la
pena de recordar que la doctora Zaragoza va traduir un tractat de Galé que s'intitula
precisament «Les facultats de Ianima segueixen els temperaments del cos».

Déu me'n lliuri, dobrir ara i aqui ni que fos una breu referéncia a 'immens cot-
pus de terminologia médica amb qué els tractats hipocratics o de Galé ens il-lustren so-
bre els desequilibris o disharmonies, excessos i mancances, d’humors, dorgans i d’altres
elements constitutius del cos huma que la iatriké téchné sencarrega de reequilibrar. No
em sé estar, tanmateix, de posar [émfasi en el fet que la filosofia grega es nodreix també
d’'una terminologia médica que li és molt til, i que, per tant, el deute contret en aquest
aspecte és també immens i impossible de saldar.

El tercer gran ambit, des del qual puc i vull expressar el meu agraiment a la
doctora Joana Zaragoza per les seves contribucions, és el relacionat amb els estudis de
génere i feminisme. Dels grecs, del mén classic en general, i també del semitic o judeo-
cristia, n'hem heretat els valors fonamentals de la nostra cultura. Constitueix, doncs,
un patrimoni que estimem i preservem, perd dell en provenen també algunes xacres la-
mentables, com ara un androcentrisme i una misoginia seculars innegables, que la for¢a
poderosa de la tradicid, massa sovint acritica, ha perpetuat fins ara mateix, quan volem
creure —i tal vegada innocentment— que hem fet i fem passes en la direccié correcta.

En el volum que ella edit i coordina intitulat Invisibilitat i poder. Cares del feme-
ni a la Grécia antiga,® la seva contribuci6 personal en forma darticle («La construccié
social del génere a Grécia»)* explica com els mites basics grecs palesen aquest andro-
centrisme que ens ha marcat tant. Paga la pena d'assenyalar, endemés, que el mot llati
cultyra cultiu’ recolza en larrel del verb llati colo conrear’ i que, en conseqiiéncia, hau-
riem de ser molt conscients que la nostra ment ha estat «conreada a imatge, mesura i
interés del mascle», i que, al seu torn, la dona, «conreada i alliconada» des de la infan-
tesa, ha acceptat o s’ha vist obligada a acceptar tot al llarg dels segles la guia i el poder
del mascle fins a quedar relegada al gineceu, fet aquest que ha obstaculitzat la seva pro-

mocié com a persona lliure i intel-lectualment tan valuosa, capag i creativa com I'home.

2 Vegeu, per exemple: Arnim, 1968: III, 448.
3 Zaragoza, 2007.
4 P.257-279.
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La doctora Zaragoza passa revista i analitza el rol de la terrible Pandora grega,
causant de la fi d'una existéncia humana sense mals i patiments; el de les dones peri-
lloses i seductores com ara Helena de Troia i Calipso; el de les perverses Medea i Cli-
temnestra, i, finalment, el de les modeliques Alcestis, Ismene o Penélope, segons uns
patrons, no cal dir-ho, interessats i rebutjables que ha calgut desemmascarar com a tals.

Dialtra banda, celebro compartir amb ella la consciéncia de la «sexualitzacié»
o, més concretament, de la «masculinitzacié» de letica occidental, és a dir, el procés
pel qual en principi la blanor del cos femeni contrastada amb la fortalesa o fortesa
del masculi, ha acabat servint per qualificar de «viril» alld que és eticament valuds, i
de «moll, bla o efeminat», alld que és perillés i éticament censurable. Aixi ho certifi-
quen, per exemple, les paraules de Protogenes, defensor de l'amor masculi a I'Erotic de
Plutarc: «Si I'amor a les dones cal anomenar-lo també Eros, qualifiquem-lo aleshores
d'efeminat i bastard... Es un eros bla i casola que sojorna en els pits i en els llits de les
dones, que constantment va a lencal¢ d'una vida molla malmesa per plaers aliens a la
virilitat, l'amistat i la inspiracid, i que paga la pena de proscriure.»’

El text és certament terrible, perd, dissortadament, recull ja, a finals del segle
primer i principis del segon dC, una llarga tradicié misogina que, dinou segles des-
prés i abordant un tema molt diferent, es fa palesa d'una manera conscient o incons-
cient en un dels poemes de tematica religiosa de Miguel de Unamuno: La flor tron-
chada. Inspirant-se en Heraclit, Unamuno pensa en Déu com el gran pacificador o
harmonitzador de la guerra entre pols contraris, i, a punt de cloure el poema, escriu:
«Amor, eterno Amor, / danos fecundo amor hacia el vencido, / dnenos en la lucha
en los contrarios / asentando en la paz nuestras batallas, / batallas de la paz! / Que
rendido en tierra, / al morir bendigamos nuestra suerte; / que del empefnio mismo del
combate / brote la compasién del combatiente; / que aceptemos cual ley de la concien-
cia / tu altisimo mandato / de pelear sin tregua ni reposo, / elevando, “viriles’, el desti-
no / a intima libertad de orden divino.»® Doncs bé, la pregunta fora: ;per qué aquesta
assumpcié del desti fins a fer-lo coincidir amb lordre divi li sembla només possible des
de la «ferma virilitat» i no des de la blana o suau feminitat, que caldria no confondre
amb manca denergia i determinacié?

Deixo en laire I'interrogant i, per contra, citaré dos textos clarament filogins
que estic segur que plauran molt a la persona que avui honorem. El primer sén uns
quants versos de Fulles d’herba, de Walt Whitman, en concret el poema nimero 5 de
«Cant de la Destral», intitulat «Jo canto la Dona ben igual que 'Home» i diu aixi: «El
lloc on sal¢a una gran ciutat no és només el lloc on sestenen els molls, les drassanes,

les fabriques i els magatzems de mercaderies / Ni el lloc d'incessants salutacions als

5 Gilabert, 1999: 750 E, 751.
6 Alvar, 1997: 135-140.
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nouvinguts o d’alcaments d'ancores per als que sen van, / (sind) Alla on lesclau deixa
de ser-ho, i 'amo de lesclau deixa de ser-ho / Alla on les dones caminen en processé
publica pels carrers ben igual que els homes, / Alla on elles entren a l'assemblea publica
i hi prenen el lloc ben igual que els homes.»”

El segon pertany al drama La caverna, de Josep Palau i Fabre, d'inspiraci6 clara-
ment platdnica, en qué un jove andnim proposa al seu mestre convertir aquella famosa
imatge en una obra de teatre. Tanmateix, vol introduir algunes canvis en el text de
Platé, puix que considera que el gran fildsof d'Atenes és «molt unilateral» i que el seu
univers «és exclusivament masculi». En el text de Palau i Fabre, com en el de Platé, hi
ha un presoner que és alliberat de la caverna, per, per tal que no es cregui que el mén
lluminés al qual acaba d'accedir estd pensat només per a ell, en escena apareix de sobte
una dona que sexpressa en aquests termes: «Soc laltra meitat teva, la que tu no pots
ser, la que viu en el teu desig i la que teixeix la vida amb el fil dels sentits de 'home.» I
el presoner alliberat sexclama aleshores: «Oh, visié, oh dona, oh rostre; / Oh llibertat
de la presd, / Oh de nosaltres la millor part nostra, / em buides de mi i momples: /
momples de tu, que no soc jo».*

La doctora Zaragoza fou tan gentil de convidar-me a participar en el volum ja
esmentat Invisibilitat i poder. Cares del femeni a la Grécia antiga, i hi vaig contribuir amb
una primera aproximacid a El dol escau a Electra, d'Eugene O'Neill. El gran dramaturg
americd, premi Nobel de Literatura de I'any 1936, crea un drama inspirat en I'Orestea
d'Esquil, més colpidor —si aixd és possible— que una tragédia grega, en la mesura que,
perduda definitivament la innocéncia humana, la felicitat i el perdd sén impossibles, i
I'inic dret inalienable que els éssers humans conserven, sembla dir-nos Orin Mannon
(Orestes), és el de lexpiacié radical que els empeny cap al regne de les ombres, cap ala
mortila tomba, «fins a situar-te tan al fons de l'infern que no pots enfonsar-te més i alli
descanses en pau!».” Hi he pensat i he volgut citar-ho, perqué, si la doctora Zaragoza
patla en el seu article de la «perversa» Clitemnestra grega, la Christine Mannon (Cli-
temnestra) d'aquesta Orestea contemporania ubicada a la Nova Anglaterra americana
en ¢poca de la Guerra Civil, no la desmereix pas, tot i que el seu crim és la conseqiiéncia
d’haver cercat i trobat un amor i un amant romantic i byronia, el seu Egist, alternatiu a
la fredor glacial i insuportable del seu espos, el jutge Ezra Mannon (Agamémnon). I és
que, si sem permet un breu toc d’humor negre en aquest acte logicament serids i acadé-
mic, caldra convenir que, tal com el presenten la major part de les vegades els textos
classics, alld realment més assenyat, tractant-se d’Agamémnon, és assassinar-lo. Qui ho

va veure amb una claredat extrema fou Marguerite Yourcenar, la qual, en aquell recull

7 Whitman, 2014: 201-202, traduccié de Jaume C. Pons Alorda.
8 Palau i Fabre, 2005: 348-49.
9 O'Neill, 1988: 11, p. 1037. La traduccié al catali és meva.
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magnific de proses liriques intitulat Focs, hi va incloure «Clitemnestra o el crim», on
llegim: «Vaig matar aquell home amb un ganivet, dins de la banyera, amb l'ajut del meu
miserable amant que ni tan sols era capag de subjectar-li els peus... vaig disposar-ho
tot per simular un accident que no deixés rastre... Perd jo volia obligar-lo a mirar-me
quan moris: 'anava a matar perqué sadonés que jo no era una cosa sense importancia
que es pot deixar o cedir al primer que arriba... Amb impericia li vaig donar un primer
cop que només li va fer un tall a lespatlla. Es va posar dempeus. Bramulava com un
bou. Li vaig donar un segon cop que li va tallar el front en dos. Es va parlar donades
roges de sang, perd jo sagnava més quan vaig parir els meus fills». 10

I aixd és tot el que volia dir en aquesta breu intervencié pensada per hono-
rar la doctora Zaragoza. Tot i que aviat fara dos anys que em vaig jubilar, ni aquesta
curta experiéncia meva ni la més elemental prudéncia i educacié em permetrien mai
aconsellar-la sobre com ha gestionar el seu temps d'ara en endavant. Nogensmenys, si
que expressaré en public el meu desig que, alliberada de les obligacions sovint feixugues
de la docencia, i si aixi li plau, pugui continuar contribuint a la divulgacié i millor co-
neixement de la cultura i del mén classics, comptant de ben segur amb el suport de la
Universitat Rovira i Virgili, al desenvolupament, consolidacié i bona gestié de la qual

ha consagrat tants anys.
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Gras als estudis de dones, génere i feminisme

Montserrat Palau Vergés

Universitat Rovira i Virgili

Parlen les dones,
la seva poesia
tendra i forta.

Ben pocs saturen
a escoltar aquestes veus,
que, trasbalsades,
un nou llenguatge diuen

nascut al fons dels segles.
(Montserrat Abelld, Lesfera del temps, 1998)

El poema de Montserrat Abellé (1918-2014) em serveix per titular i encapgalar un
article que vol fer una aproximacié general a algunes de les importants aportacions
que una altra tarragonina també il-lustre, la doctora Joana Zaragoza Gras, ha fet en el
camp dels estudis de dones, génere i feminisme des de la filologia classica, amb especial
esment a les veus femenines, posant en relleu el seu llenguatge al fons dels segles i de-
mostrant com s ha bastit el nostre sistema social, politic i cultural occidental.!

Tots els discursos i relats, també els discursos del coneixement, estan mar-
cats per una ideologia, no sén neutres. A més, partim de segles d’historia en queé

landrocentrisme n'ha estat la pauta i se li ha donat caracter d'universalitat, un dels

1 Aquest estudi forma part de la investigacié del grup Identitat Nacional i de Génere a la Literatura Catalana, de la
Universitat Rovira i Virgili, i del Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana (GRILC), consolidat (2017
SGR 599), de TAGAUR de la Generalitat de Catalunya.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 19-30. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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aspectes, cabdals, d'aquesta neutralitat inexistent. Els estudis de dones, génere i femi-
nisme, que, evidentment, han patit tot de traves académiques en aquest context esmen-
tat, des del darrer ter¢ del segle xx i des de totes les disciplines, han posat al descobert
cientificament i de forma documentada aquests discursos i biaixos ideologics. També
des de la filologia classica, que analitza els fonaments del nostre sistema social, po-
litic i cultural occidental. Aquest és el cas de Joana Zaragoza Gras, professora de la
Universitat Rovira i Virgili, que, des d'aquesta branca de la ciéncia, ha fet aportacions
importants en els estudis de dones, génere i feminisme, tant de recerca com de docéncia
i divulgacid, que cal tenir en compte, a les quals, i no de forma exhaustiva, volem fer
una aproximacio.

La recerca de la doctora Joana Zaragoza Gras s'ha centrat, a grans trets i partint
de la seva especialitzaci6 en la filologia classica, en la literatura, la mitologia i la me-
dicina gregues. Unes linies d'investigacié interrelacionades que, a més, servint-nos de
l'argot universitari, han creat impacte i han generat nombroses publicacions i tantes al-
tres activitats de transferéncia. I la gran majoria d'aquestes recerques, edicions, traduc-
cions, publicacions, conferéncies, congressos, articles o docéncia han estat tractades des
de la perspectiva de génere i des dels estudis de dones, génere i feminisme. No només
aixd, siné que també, en aquest sentit, ha estat una de les introductores i impulsores
d’aquests estudis a la Universitat Rovira i Virgili. Comencem per aquest darrer punt,
per tractar, en primer lloc, sobretot, el grup de recerca GREC, citant especialment Joa-

na Zaragoza Gras, i, posteriorment, les seves aportacions i treballs.

Impulsora dels estudis de dones, génere i feminisme: GREC

Un dels grups pioners dels estudis de dones, génere i feminisme a les universitats ca-
talanes fou el GREC (génere, raca, étnia i classe). Al curs 1989-90, un grup de pro-
fessores de diverses disciplines —Dolors Comas d’Argemir, Coral Cuadrada, Elisabet
Hungtinford, Elizabeth Russell, Montserrat Sanmarti i Joana Zaragoza— van crear
aquest grup de recerca interdisciplinari per tal d'impulsar els estudis de génere des
de diversos camps cientifics de les humanitats (historia, historia comparada, historia
literaria i literatura, filologia, lingiiistica, antropologia, mitjans de comunicacid, estudis
culturals, etc.). Amb els anys i una tasca constant, el GREC va anar organitzant diver-
ses activitats, com cursos, conferéncies i jornades. A poc a poc, sempre insistint-hi i
buscant totes les escletxes, els primers cursos, extracurriculars, van anar convertint-se,
aprofitant els canvis de plans destudis i les noves lleis universitaries i d’igualtat, en
assignatures o cursos de llicenciatures, graus, doctorats, postgraus o masters. També
es van incrementar els projectes de recerca, les publicacions, les activitats i congressos,

aixi com el professorat que ens hi vam anar incorporant, des de les humanitats i d’altres
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disciplines i arees (arqueologia, arquitectura, bioquimica, ciéncies i técniques historio-
grafiques, cinema, dret, empresarials, historia de I'art, infermeria, medicina, pedagogia,
psicologia, sociologia i treball social).? Recentment, Joana Zaragoza Gras i Elizabeth
Russell han publicat un article que recull la trajectoria del GREC (2020: 262-267).
Val a dir que aquest increment i consolidacié del grup, tant pel que fa a la docén-
cia com als projectes i activitats, fou per la tossuderia i constancia del nucli impulsor i del
professorat que s'hi va anar afegint, aixi com pels carrecs de gestié exercits per membres
del GREC, com és el cas de Joana Zaragoza Gras —vicedegana (1992-1995) i degana
(1997-2001) de la Facultat de Lletres i vicerectora (2001-2006) de la Universitat Rovira
i Virgili—, que van contribuir, des dels organs de decisié, en la implantacié6 dels estudis
de génere, tant en els oficials com en daltres iniciatives.’ I, també, a posar damunt la tau-
la la situacié en la realitat de la mateixa universitat. Aixi, per exemple, Joana Zaragoza
Gras (2005: 187-192), en un dels cursos organitzats pel GREC, Dones, Coneixement i
Societat, aportava xifres sobre els carrecs en el drgans de govern de la Universitat Rovira
i Virgili aleshores,* un 30% del total, cosa que nassenyalava les desigualtats i diferéncies.
Per tal de revertir aquesta situacid, es van dur a terme tot un seguit d‘actuacions des del
curs 1989-90 que han donat els seus fruits —malgrat que encara caldria anar més en-

1la— amb la creacié de 'Observatori de la Igualtat —i lelaboracié dels plans d'igualtat,

publicacions i premis—;’ les diverses matéries de génere en els plans destudi docents,
o el master i el doctorat de I'Institut Interuniversitari d’Estudis de Dones i Génere
(IIEDG),’ en qué també ha participat Joana Zaragoza Gras. El GREC i concretament
les seves impulsores van rebre, el 2008, la primera distincié Maria Antonia Ferrer,” jus-
tament, com va recollir I'acta, per premiar «la trajectdria realitzada durant tots aquests
anys [que] l'avala com el grup promotor que ha fet possible el desenvolupament d'una
veritable politica d'igualtat doportunitats a la URV».

A més del GREC, Joana Zaragoza ha participat i ha col-laborat en d'altres grups

de recerca i xarxes universitaries destudis de dones, géneres i feminisme des de diver-

ses vessants d'investigaci6 i estudi, com ara la Xarxa Internacional Dones i Cultures

2 Sobre el GREC (informaci6, membres, projectes, memoria incompleta): <http://www.urv.cat/grups_recerca/grec/
sito/grec-pres.htm>, [darrera consulta: marg del 2020].
3 Caldria esmentar, des del vicerectorat, els cursos organitzats, sobretot dins dels programes de la Universitat d'Estiu,

sobre dones, génere i feminisme des de diverses disciplines.

4 Les dades sactualitzen cada any. Darrer informe 2019: <https://www.urv.cat/ media/upload/arxius/ igualtat/ pdf/
Informe_dones_homes_URV2019.pdf>, [darrera consulta: mar¢ del 2020].

5 Observatori de la Igualtat de la Universitat Rovira i Virgili: < http://www.urv.cat/ca/vida-campus/universitat-res-
ponsable/observatori-igualtat/>, [darrera consulta: mar¢ del 2020].

6 Institut Interuniversitari d’Estudis de Dones i Génere: <https://www.iiedg.org/ca>, [darrera consulta: mar¢ del

2020].

7 Reconeixement que, des del 2008, atorga anualment la Universitat Rovira i Virgili, a les persones, entitats, institu-
cions o col-lectius de la societat civil i del mén académic que han destacat per la seva tasca de defensa dels drets de les
dones i la seva visibilitzacié.
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(2002-2008), coordinada des de la Universitat de Barcelona. I cal esmentar, sobretot,
el grup de recerca interdisciplinari Tacita Muta (Grup d’Estudis de Dones i Génere
a 'Antiguitat), creat el 1998, coordinat des la Universitat de Barcelona per la docto-
ra Maria Dolors Molas Font. Joana Zaragoza Gras fou també una de les creadores
d’aquest grup, que ha organitzat jornades i congressos, ha dut a terme diversos projec-
tes de recerca i ha donat a conéixer diverses publicacions, per tal de «fomentar, dur a
terme i difondre el coneixement i la recerca sobre les dones i les relacions de génere en

el mén antic».®

Recerca i publicacions

Hem esmentat les linies de recerca de Joana Zaragoza: traduccions, tractats de medi-
cina i la literatura i mitologia des dels estudis de génere en filologia classica.’ Ella ma-
teixa, en una entrevista al Diari Digital de la Universitat Rovira i Virgili, en preguntar-li
sobre les seves preferéncies, amb qué es quedaria després de tants anys d'investigaci6,

es referia a aquests linies:

Em quedaria amb les traduccions que he fet del grec al catala de tractats sobre medi-
cina, que no estaven traduits a la nostra llengua. En principi, la medicina grega partia
de la malaltia com un castig divi. Hi ha, des del segle v ANE, tractats ginecoldgics que
veuen el cos femeni exclusivament com un receptacle per a fer descendéncia i tenir
soldats per a la guerra. I em quedo també amb els estudis sobre el génere i el mén de
les dones gregues, que eren molt diferents depenent de I'¢poca i la zona: lespartana,

l'atenesa... Van ser invisibilitzades com a escriptores, fildsofes, metgesses...'°

Joana Zaragoza, en aquestes linies que assenyala, s’ha dedicat, pel que fa als
estudis de génere, a la recerca en medicina grega; en els sistemes de génere, les relacions
de génere i la vida de les dones en el mén antic, tenint en compte les desigualtats i,
per tant, la violéncia; la literatura, sobretot la tragédia, i la mitologia classiques —i la
seva evoluci6 al llarg del temps— amb especial atencié a les divinitats i personatges
femenins. Linies que, alhora, s'interrelacionen. Els seus cursos, conferéncies, articles o

llibres tracten tot un seguit de temes que teixeixen lligams entre uns i altres, des del fil

8 Web de Tacita Muta: <http://www.ub.edu/tacitamuta/>, [darrera consulta: mar¢ del 2020].

9 Ens referirem especificament als estudis basicament des d’aquesta disciplina, tot i que podriem tenir en compte també
altres treballs, com El Col-legi del Sagrat Cor de Tarragona (1917-1964),en col-laboracié amb Maria Antdnia Ferrer
Bosch (Ferrer i Zaragoza, 2016). O, fins i tot, per alguns dels seus articles, el volum Sissi, una princesa de conte? Apunts
per a un canvi de segle, editat en col-laboracié amb Maria Bargallé (Zaragoza i Bargall6, 2000). La perspectiva de génere
és present en les seves obres; aixi, per exemple, en la historia de la represa dels estudis universitaris a Tarragona a partir
de 1971 té ben presents el moviment, les associacions i les iniciatives feministes (Zaragoza, 2017b).

10 <http://diaridigital.urv.cat/entrevistes/el-contacte-amb-els-estudiants-ha-estat-molt-enriquidor/ >, [darrera con-
sulta: marg del 2020].
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de la perspectiva i els estudis de génere que va creant un tapis, divers i policromat, perd
alhora compacte.

Aixi, per exemple, amb les seves traduccions de tractats de medicina grega ha
incidit, des dels estudis de génere, en la recerca sobre el cos de les dones, les seves
malalties, els tractats ginecologics o 'anatomia femenina. Hi ha aprofundit, a partir
daquestes traduccions —cal esmentar especialment les d’'Hipocrates i Gale—, amb
aportacions sobre el tractament dels géneres en la medicina antiga (Zaragoza, 2000:
341-358), sobre les malalties de les dones (Zaragoza, 2006¢) o, també, des de la lexi-
cografia, sobre la ginecologia hipocratica (Zaragoza, 1992: 479-489) i els conceptes
génere i sexe (Zaragoza, 2013: 869-874). I, fins i tot, en lestudi comparatista de la
visié del cos femeni —la mateixa segons conclou— de les medicines grega i romana
(Zaragoza, 2017a: 55-77). 1, seguint aquestes interrelacions dels seus treballs, també
ha teoritzat sobre la construccié del génere femeni a la medicina i la mitologia (Zara-
goza, 2012b: 665-672) i ha analitzat, en un dels seus darrers articles (2020: 83-96), la
misoginia i 'adoctrinament dels metges hipocratics perqueé les dones no fossin verges
sind cossos reproductors per qiiestions demografiques i de repoblacid. El cos femeni és
un dels aspectes iteratius en la recerca, que Joana Zaragoza Gras ens presentara des de
diverses analisis: medicina, rols socials i politics, divinitats i dones gregues, relacions
de génere i violéncia.

El cos femeni, protagonista d'aquestes i altres publicacions de i sobre medici-
na grega, també Joana Zaragoza I'ha tractat des daltres optiques, com lordre social i
cultural, les violéncies o els textos literaris. Insistim en l'arabesc del tapis que va teixint
amb tot de recerques que es complementen i, al mateix temps, cadascuna va aportant
nous matisos i detalls que amplien el marc del coneixement. Un exemple ben significa-
tiu és el llibre coordinat per M. Dolors Molas, La violencia de género en la antiguedad,
en qué Joana Zaragoza examina, d'una banda, el paper —passiu— de la dona en la
poesia &pica, la historiografia, la tragédia i la prosa gregues (Zaragoza, 20064: 10-32)
i, de l'altra, els raptes com a forma de violéncia i misoginia (Zaragoza, 2006b: 61-76).
Els estudis de dones, génere i feminisme se serveixen de la transversalitat i, d'aquesta
manera, text i context sexpliquen en el sentit com els llibres de literatura grega i els
llibres sacres marquen un sistema, basat en l'ordre sagrat i la tradicié que legitimen
i perpetuen models i relacions entre homes i dones i la violéncia. Com la dels raptes,

perqué tot correspon al mateix objectiu d'instaurar i dominar un ordre politic i social:

En la mitologfa, la seduccién y el deseo, que llevan al rapto y a la violacién, responden
a la voluntad de explicar las genealogias divinas y humanas, asi como los cambios de
familia en el gobierno de un pueblo, pero, sobre todo, persiguen la institucionalizacién
de un patriarcado realmente fuerte que conserve el poder social y econémico en linea

directa de consanguinidad. A la vez, a través de ejemplos cuidadosamente creados
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por los varones, estas narraciones ilustran cudles son las caracteristicas supuestamente
«femeninas», que se convertirdn en topicos de la literatura oral y escrita y que no dejan
posibilidad de discusién sobre cudl de los dos sexos debe organizar la familia, la pélis

y el gobierno del pueblo. (Zaragoza, 2006b: 63-64).

Genere, context social i cultural, mitologia, violéncia, misoginia i literatura
s6n els components que van marcant aquestes linies de recerca, transversals com els
mateixos estudis de dones, génere i feminisme. Linies coherents, que es complementen,
perqueé tot mostra la formulacié androcéntrica de l'ordre politic i social que construeix
un ordre cultural i un imaginari elaborat a partir de simbols i mites a partir, també,
d’'unes funcions i papers assignats a cada génere.

Els déus masculins grecollatins sén divinitats completes en les seves funcions
intel-lectuals, politiques, de govern, dautoritat i, també, de fecunditat. Els atributs de
les deesses, en canvi, sén més fragmentats, més lligats a funcions determinades que
gairebé mai no es troben reunides en una sola figura femenina. La part més exaltada
de les deesses és la seva sexualitat en diversos nivells: procreacid, virginitat i erotisme.
La mitologia i les obres classiques, base cultural de la nostra civilitzaci6, van ser elabo-
rades i escrites per homes, ciutadans grecs que escrivien obres per a altres ciutadans
grecs, amb uns personatges femenins encarregats dexpressar les contradiccions socials
i politiques des de I'dptica masculina. Uns personatges femenins, a més, interpretats
per homes vestits de dones, transvestits i amb mascara. Joana Zaragoza Gras, en els
seus estudis, posa al descobert, doncs, com els déus, els mites o la historia shan fet a
semblanca dels homes, perqué son ells qui els han creat i ho han fet per establir un
ordre concret. Aixi, com veiem en nombrosos textos, les dones en el mén classic sén ig-
norades —i no nomenades en molts casos— o, si es tenen en compte, és des d'un altre
estatus, d'una altra naturalesa inferior. Aixd, evidentment, crea tot un tipus de relats i,
també, estableix unes relacions en qué, com passa avui en dia, la violencia, explicita o
simbolica, hi és ben present.

Ha dedicat moltes investigacions al paper de les dones gregues, per exemple
en els textos literaris canodnics, com els de Xenofont (Zaragoza, 1994: 401-406) o al
paper i les relacions de poder de les dones en el mén grec (Zaragoza, 2019: 97-106),
a les tragédies classiques (Zaragoza, 2002: 33-49) i a la mitologia classica (Zaragoza,
2010: 111-125). Sén moltes les contribucions, a més de les esmentades, que incideixen
en lestudi daquest ordre patriarcal, a la societat i a la cultura gregues, que determina
rols i jerarquies entre géneres. Voldria anomenar el llibre del qual és editora i autora
Invisibilitat i poder (Zaragoza, 2007a), que justament té l'objectiu de donar visibilitat a
les dones de la Grécia antiga, des de diversos vessants i enfocaments. Es una obra que

aprofundeix en les bases culturals i les existéncies femenines, en qué feien o deixaven
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de fer les dones, com eren considerades i quin paper se’ls atorgava —que no decidien
ni els era permés decidir— en lordre politic, social i cultural.

Els relats fundacionals de la Grécia antiga, tal com ha succeit amb molts altres
relats nacionals posteriors, foren operacions masculines que, a través dels mites, con-
trolaven les dones amb models i estereotips i elaboraven construccions de génere deter-
minades amb unes jerarquies determinades. Tanmateix, la realitat quotidiana, des dels
ambits tant publics com privats, oferia més diversitat també per a les existéncies feme-
nines. En aquest volum, Joana Zaragoza (Zaragoza, 2007b: 259-279) mostra com a
través dels mites es construeixen les figures femenines i els estereotips i quin és el seu
paper en una societat patriarcal, com sestableix també «un govern masculi de la mito-
logia», tot creant un ordre simbolic i social. Aquest volum es completa amb una altra
edici6 de Joana Zaragoza, en col-laboracié amb Gemma Fortea, Gynaikes = Mulieres,
mirades sobre la dona a Grécia i a Roma (Zaragoza i Fortea, 2012¢), que també ofereix
diverses aportacions sobre totes aquestes qiiestions de la identitat, les representacions
iles formes femenines. La voluntat d'aquests treballs i de les diverses obres esmentades
és, com deéiem, posar émfasi en les construccions androcéntriques i, al mateix temps, vi-
sibilitzar els treballs i coneixements de les dones que, tot i ocupar rols i espais diferents,
van tenir alguns papers rellevants.

I, a més, amb la voluntat que es va repetint en aquestes i en la majoria d'obres de
Joana Zaragoza, de la necessitat de tenir en compte aquest passat perqué ha marcat i
marca la realitat actual, hi ha sempre, també des de la pedagogia, la necessitat de saber
les nostres arrels i els estereotips i valors que han arribat fins als nostres dies. Conéixer

les fonts ens pot permetre entendre millor la realitat del present:

Aixi doncs, els estereotips de génere han arribat fins als nostres dies i ha estat molt
dificil erradicar aquells valors que han col-locat les dones sota el domini dels homes.
La figura dalld que és femeni ha estat marginada de manera voluntaria i pensada des
de fa molts segles. (Zaragoza, 2007: 18).

Entre aquests estudis, Joana Zaragoza ha prestat una atencié especial a les figu-
res femenines, les divines i les humanes. Les reals i les dels textos. Pel que fa als textos,
ha dedicat recerques a la literatura grega, en concret a la tragédia i als personatges fe-
menins, aixi com als mites fundacionals i a les relacions i rols de génere. De la tragédia
n'ha analitzat els personatges femenins, sobretot les protagonistes rebels que trenquen
lordre establert, com Circe, Clitemnestra, Medea, Fedra, Antigona o Helena (Zara-
goza, 2002: 33-49), les quals també ha comparat amb d’altres personatges mitologics
de les mateixes caracteristiques, com Medusa, I'Esfinx o les moires, (Zaragoza, 2007b:
257-279), per concloure que la invencié i creacié daquests personatges i divinitats,
transgressores o submises, s6n, repetim, constructes masculins per cimentar l'ordre

patriarcal a través dels simbols i les Ileis:
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Les poderoses, les perverses, les monstruoses, les rebels, les seductores, les bruixes o
les exemplars han estat creacié de 'home que ha volgut fixar les normes de conducta
i posar les bases i raonaments per tal de legalitzar el patriarcat i la violéncia envers les
dones. En primer lloc, es durd a terme mitjangant el mite, més tard seran els legisla-
dors els qui es preocuparan de posar les normes per tal de regular lordre en els grups
familiars i en la ciutat, fonamentant-se, en moltes ocasions, en la idea que la dona no
té voluntat propia i que fou creada com a cistig per als humans. Una idea que confir-
men alguns dels filosofs antics. Aixi, el mite, la filosofia i la legislaci6 es convertiran en
els mitjans que facilitin que la ciutadania accepti la inferioritat femenina. (Zaragoza,
2007b: 276-277)

Hi trobem, i encara persisteix, el binarisme i la dualitat entre dones modeliques
i dones perverses. Tots dos models, perd, com hem dit, creats al servei d'un ordre an-
drocentric. Deesses i dones que segueixen lordre establert i sén models positius. I les
dones que no segueixen aquests parametres, doncs, seran petrverses transgressores que
han de pagar amb el castig la seva subversi6 del sistema.

En el primer cas, Atenea, nascuda del cap de Zeus, després que sempassés
Metis embarassada. Zeus —com fard també, per exemple, Adam— satribueix una
facultat només bioldogicament femenina, la de parir. I ho fa d'una de les deesses princi-
pals, Atenea, filla de l'ordre del pare i defensora del seu ordre. Per aixd Zaragoza Gras,
que li dedica un article (2012a: 23-38), després d'analitzar el seu naixement, sense cap
mare ni la preséncia de les divinitats protectores, conclou que Atenea és la deessa de la
guerra, en un mén en qué aquesta és indestriable de la politica, perqué és inofensiva i
no ofereix cap mena de perill, ja que no assassinara el pare, com diu el vaticini, perqué
per la voluntat de Zeus serd sempre verge i, tot i que per I'heréncia de Metis, tindra
la capacitat de raonar i discernir, mai no s'hi enfrontara, sin6 que restara al seu servei,
supeditada al seu ordre.

Les dones que accepten lordre del pare, tot i aix0, també tenen el seu castig.
Clitemnestra, dona que transgredeix i subverteix lordre, és castigada amb la mort. Pero
la seva filla Eléctra, la filla del pare i germana d'Orestes, tampoc no tindra un final felic.
Aixi, segons Joana Zaragoza (1997: 112-119), en un treball fruit de la seva interven-
ci6 en el colloqui Paraula de Dona que vam organitzar al Departament de Filologia
Catalana de la URV el 1994, el personatge d’Eléctra, tant en Esquil, Euripides com

Sofloces, sén dones soles que es planyen:

Eléctra cridard més o menys, es planyerd més o menys, intentard o no ocupar un lloc
que fins ara no li estava permés a una dona, perd quan cridi més del compte, quan es
planyi més del que li pertoca, quan intenti arribar alld on no li és permés, sortiran veus
que la recol-locaran al seu lloc, que li recordaran que és dona, i ella, sola, no podra fer

res més que assumir-ho. (Zaragoza, 1997: 119).
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Daltra banda, pel que fa a les dones fatals i dolentes, les que no estan disposades
a sotmetre’s, aixd fard que els seus fets comportin desgricia i caos, i que siguin consi-
derades bruixes i perverses que acaben dominades o castigades per herois civilitzadors.
Les dones perverses i seductores han estat també objecte destudi i voldriem esmentar,
com a exemple, la figura de Pandora (Zaragoza, 2008: 113-125), que ha analitzat des
dels textos classics fins a les versions cinematografiques del segle xx. Paral-lela als mites
jueus de Lilith i Eva, Pandora és el mite que inicia en la literatura grega la literatura
misdgina i «es la primera mujer, la primera imagen que se nos ofrece del cuerpo se-
ductor, del primer engafio, del castigo de las divinidades a los mortales.» (Zaragoza,
2008: 114). Zaragoza exposa com Pandora és la dona seductora, que respon a una
creacié artificial i gairebé buida de contingut —només la seva ment cinica— que les
divinitats serveixen com a regal —i alhora parany— i que suposa la desgricia per a
la humanitat. Els cossos de les dones i el comportament de les dones seductores sén
perillosos, i, mentre que la literatura classica gairebé no es refereix al mite antropogénic
de la creaci6 de 'home, si que ho fa amb relacié a les dones. Sén els homes que el creen
i recreen, que inventen dones seductores per tal de castigar-les. Les dones sén natura,
contraposades a la cultura. Joana Zaragoza contraposa Pandora al foc de Prometeu,

que significa civilitzaci6:

Esta caracteristica de la mujer estd ya atestiguada en los poemas homéricos, donde
se asocia el esperma —por tanto, la parte masculina— con el fuego, y la vagina con
la humedad. De esta forma tan sencilla se explica la maldad de la mujer, creada por
los dioses con cuerpo seductor para desgracia de los hombres. Una mujer que es solo
materia frente al hombre, que es quien la forma y le da movimiento. Un ser que no
piensa, que no tiene entendimiento y que puede poner en peligro a la sociedad y, por
tanto, debe ser sometida a la voluntad y al poder del varén. Un ser inferior responsable
de las desgracias del hombre (Zaragoza, 2008: 115).

Com hem dit, tot gira al voltant de les construccions androcéntriques, que ator-
guen identitats subsididries i dependents a les dones, aixi com estableixen lordre pa-
triarcal. Construccions sobre les dones que, també ja hem repetit, massa ben sovint
estan amerades de misoginia, a la qual Joana Zaragoza ha dedicat alguns estudis (Za-
ragoza, 1991: 483-487), i, sobretot, a la violéncia, també esmentada i molt lligada als
projectes i activitats del grup Tacita Muta. En aquest sentit, els seus treballs incideixen
a demostrar com la violéncia masclista ha servit per legitimar les relacions de domini
dels homes sobre les dones, ja en els textos classics, sigui de forma més subtil, per exem-
ple amb enganys (Zaragoza, 2007¢: 107-120), o de forma especifica mitjangant raptes
(Zaragoza, 2012d: 33-50), ja que Zeus és el centre i motor de la divinitat grega, qui
governa i marca l'ordre establert, i les dones li han de estar agraides per ser raptades i

violades per ell.
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Joana Zaragoza Gras, com en el poema de Montserrat Abellé que encapgala
el text, ha estat una dona que ha parlat, i des dels seus coneixements i recerques, rigo-
roses i cientifiques, ha donat veu a les dones silenciades del temps antic. En les seves
investigacions, des de diverses Optiques tot i que complementaries, Joana Zaragoza
posa al descobert com els fonaments de la nostra civilitzacié occidental, basats en la
cultura helIénica classica, sén androcentristes —també misdgins— i, per tant, sexistes
i discriminatoris, i creen unes jerarquies en qu¢, evidentment, les dones ocupen i des-
envolupen identitats i rols de dependéncia i submissié. Uns fonaments que s’han anat
perpetuant al llarg dels segles fins a I'actualitat a través dels mites i la seva evoluci6,
de les relacions socials i politiques o, fins i tot, a través del llenguatge, i han creat un
imaginari en qué les dones sén inferiors, per cos i intel-lecte, cosa que ha contribuit ala
seva discriminacid i marginacid. Els relats mitologics foren acceptats per la societat que
els va crear i, tot i la seva evolucid, han esdevingut models de comportament acceptats
i promoguts socialment. Per tant, doncs, sabent el com, el quan i el perqué daquestes
construccions que sustenten ordres i sistemes, és la manera de desconstruir-les i erradi-
car-les. Cal agrair, doncs, les aportacions clau, i gaudir-les, com les de la doctora Joana
Zaragoza Gras, que, amb la seva veu feminista i des del rigor cientific, ha donat veu al
«llenguatge nascut al fons dels segles», i aixd ens permet interpretar i transformar la

nostra realitat i actualitat,
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L.

Herddot d'Halicarnas, pater historiae, com l'anomena Cicerd, és també considerat el
fundador de la geografia i de letnografia, o lestudi dels costums dels pobles. Entenia
les tres disciplines en estreta relacié i, per a ell, la historia significava «investigacié».
Aquesta investigaci6 tenia com a objectiu fonamental evitar que els fets i les persones
que els havien protagonitzat —tant grecs com barbars— caiguessin en loblit.

Aquesta necessitat de deixar constancia del passat i del present ens ha arribat en
la forma de nou llibres, cadascun dels quals porta el nom d'una musa. Leix tematic que
els vertebra sén les guerres mediques.

Com és ben sabut, Herddot fou un gran viatger que, aprofitant el tractat de pau
entre Atenes i Pérsia de I'any 449 aC, va anar per tot el mén llavors conegut: Cirene,
Egipte, Asia Menor, Fenicia, Babilonia, 'Escitia de la costa del mar Negre, i a Grécia
continental, Sicilia i la Magna Grécia.

En la majoria d'aquests paisos hi va centrar la seva «historiax, la investigacio.
Carlos Alcalde, un bon prologuista de I'antologia dels nou llibres d’'Herodot publicada
per Alianza editorial (2016) ens explica, en un epigraf titulat «Metodologia y Fuen-

tes», com recopilava la informacié. En citacié6 textual:

Pel que ell mateix diu, un procediment fonamental en les descripcions geografiques i
etnografiques és la seva propia observacié (dpsis). Per allo que no pot veure per la seva
llunyania espacial o temporal es val de la investigacié (bistoria) interrogant algti que ho
hagi vist o bé ho sapiga per algun altre mitja, o sigui, es fonamenta en els testimonis

orals que escolta (anoé). [ Traduccié meva)

1 Agraeixo lajuda que en diversos moments m'han donat Cori Camps, Esther Forgas, Antoni Gonzélez i Senmarti,
Jaume Llambrich, Ntria Martorell, Joan Potau, Joan Josep Pujadas i Magali Urcaray.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 31-47. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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També tenia en compte els testimonis escrits (gndme), encara que no li agradava
reconéixer-ho. Alcalde (op. cit.) comenta que els historiadors antics concedien a la do-
cumentacié escrita molta menys importancia de la que avui sestila. Herodot, concreta-
ment, només esmenta les fonts escrites quan és per criticar-les. Si no és aixi, fa seves les
dades escrites per altri sense esmentar-ne la font.

Indubtablement és I'observacié mateixa allo que més valora, seguida de les in-
formacions rebudes per transmissi6 oral i sempre preferint els testimonis oculars di-
rectes. Herodot, perd, no assumeix la responsabilitat ni la fiabilitat de tot alld que
conta. A vegades no s’ho creu i aixi ho explicita, pero considera que la seva obligacié és
donar testimoni per escrit de tot alld que ha escoltat i que li han explicat uns i altres. En
aquests casos empra termes genérics del tipus: «els sacerdots egipcis em van explicar,
0 bé «diuen els perses» o «conten els egipcis».

A les seves narracions hi figuren sovint les deitats del panteé grec, ja que Hero-
dot, fill del seu temps, creia fermament en la dualitat humana/divina i atribuia a la
voluntat de les nombroses divinitats de 'Olimp molts dels esdeveniments que es vivien
en el mén terrenal.

Fins aqui aquestes poques pinzellades sobre el pare de la historia.

Quan vaig comengar a pensar en qué centraria la meva col-laboracié en el llibre
d’homenatge a la Joana Zaragoza rapidament vaig pensar en Incunable(s) 1971-1991.
La represa dels estudis universitaris, llibre que dentrada em va captivar per la seva ori-
ginalitat i la seva lectura fresca i fascinant. En rellegir-lo se€m va fer palés que les que
penso que sén les dues millors monografies sobre la Universitat Rovira i Virgili —la
de la Joana i la d’Antoni Gonzélez i Senmarti (Chacho)— han estat escrites per pro-
fessors de classiques, més concretament de grec. El proposit d'ambdés, com ja ho fou
d’'Herodot i de tots els historiadors i historiadores que el van succeir, és deixar cons-
tancia de les coses del passat per entendre millor el present i, segurament també, per
preveure el futur.

Ara, i sense anims d'exhaustivitat, dedicaré el segon epigraf a un comentari ge-

neral sobre la bibliografia que conec sobre el tema, o sigui, sobre la URV.

II.

El primer llibre del qual tinc coneixenga és el signat per Esther Forgas, Joana Zaragoza,
Joel Fernandez i Anna M. Masdeu, publicat amb el titol de 25¢ aniversari dels estudis
de Lletres i Quimica a Tarragona (1996-1997). Ledicié, patrocinada per Autoritat Por-
tuiria de Tarragona, fou possible gracies a la implicacié directa dels dos degans del
moment: Rosa Caballol (Quimiques) i Joan Josep Pujadas (Lletres), que van decidir

celebrar solemnement i conjuntament els vint-i-cinc anys deexisténcia de la institucid.
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El text, molt ben documentat, excel-leix, en la meva opini6, en l'apartat titulat
«Escrits de professors i alumnes», que recull més d'una vintena de testimonis. Alguns
s6n antologics, com el dAgusti Altisent o el «<Repoquer de cartes» de Montserrat Pa-
lau: cinc cartes creuades de suposats membres o exmembres de la Facultat en queé es
barregen amb notable habilitat la vida quotidiana i académica dels cinc protagonistes.
Clou aquest apartat un escrit emotiu de Pere Anguera que porta per titol «In me-
moriam: morts en la carn, vius al record». Pere Anguera recorda tots els professors i
professores difunts, amb una especial emoci6 en parlar de Luis Miguel Albentosa i de
Jaume Vidal Alcover.

Si aquest primer llibre va ser prologat per Joan Marti, el primer rector de la
URY, el segiient, Historia dels estudis universitaris a Tarragona: un trajecte de vuit-cents
anys, fou encomanat a dos historiadors professionals, Enric Olivé i Josep M. Prats
(1998). Es tracta d'una edicié de luxe, amb abundants fotografies, prologada pel nou
rector —Lluis Arola— i patrocinat per Dow Chemical Iberica SA, amb preambul del
director general de produccié, Constantino Ambrosio.

El llibre esta dividit en tres parts, que es corresponen a periodes ben diferen-
ciats. El primer —«Al redés de la catedral»— s'inicia al segle x11 i se centra en Trento
(1545-1563). Com a conseqiiéncia dels nous aires propiciats pel concili, lany 1574 el
papa Gregori XIII reconeixia 'Estudi General de Tarragona i encomanava al cardenal
Cervantes (1568-1575), i després al també cardenal Antoni Agustin (1576-1586), la
posada en marxa de la institucié. Aquest darrer fou el responsable dels primers esta-
tuts.

Amb «El malson de Nova Planta» (1714) s'inicia aquest trist segon capitol en el
qual la universitat de Tarragona fou clausurada a favor de la de Cervera. I després d'una
llarga letargia, als inicis dels anys setanta del segle xx, té lloc la refundacié de l'actual
URV, llavors un simple apéndix dependent de la Universitat de Barcelona.

Al proleg el rector Lluis Arola es refereix al 1991 quan es promulga la Llei de
creaci de la URV, amb larticulat segiient: «Els objectius que es persegueixen sdn,
entre altres, la millora de l'organitzaci6 territorial i de la qualitat i les potencialitats del
servei public de lensenyament superior per facilitar lexercici del dret a leducacié esta-
blert a l'article 25.5 de la Constitucié espanyola, i l'augment i millora de Iestructuracié
de l'oferta de places en el conjunt de Catalunya» (Arola, 1998: VIII).

De totes aquestes qiiestions i daltres se nocupa el volum monografic dAntoni
Gonzélez i Senmarti (2005) titulat La Universitat Rovira i Virgili. Una aproximacié als
primers anys de la Universitat publica del sud de Catalunya. A més a més, amb aquest
primer titol sinaugurava el mateix any 2005 Publicacions URV.

Lluis Arola explica en aquest nou proleg el perqué de lencarrec al doctor Gon-

zalez i Senmarti, i ho fa amb aquestes paraules:
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Ell havia estat molt implicat en els prolegdmens de la nostra Universitat, va formar
part de la Comissié Gestora del primer equip de govern [...]. A més, 'Antoni és un
home de lletres, bon escriptor, excel-lent col-leccionista de documents, observador de

la realitat i una persona honesta i critica. (2005: 11-12)

La monografia resultant és de lectura densa, rigorosa i exhaustivament docu-
mentada. S'inicia amb un capitol titulat «Els antecedents», al qual segueix el gruix de
la informaci6é que passa pels diferents moments de creixement —des de la delegacié
d'estudis universitaris de les Facultats de Filosofia i Lletres i de Ciéncies, fins a la De-
legaci6 a Tarragona de la Universitat de Barcelona, passant per la Divisié dels Centres
Universitaris del Camp de Tarragona— fins a la creacid, com ja s’ha esmentat, de la
Universitat Rovira i Virgili el 1991.

Lautor explica la creacid de les diverses carreres i especialitats, amb una atenci6
exhaustiva als 0rgans de govern, als espais, a leleccié de carrecs (principalment el de
rector), a la discussi6 dels estatuts, al Consell Social, als pressupostos, lalumnat, el
professorat, la docéncia, els plans estratégics, etc. El llibre finalitza amb el capitol titulat
«Procés a la Universitat», en el qual se'ns explica el judici i 'absolucié del rector Arola,
en el litigi que li plantejaren dos professors per la batalla de la llengua a les PAU.

Un any després —el 2006— els autors dels dos textos esmentats darrerament
—Enric Olivé, Josep M. Prats (1998) i Antoni Gonzélez i Senmarti (2005)— van
treure una segona edicié d'Historia dels estudis universitaris a Tarragona. Un trajecte de
vuit-cents anys. El proleg del rector i les parts dels historiadors —Olivé i Prats— son
practicament idéntiques amb lafegit6 de la darrera part dAntoni Gonzilez i Senmarti,
en la linia del seu llibre monografic de 2005.

Del 2006 passem al 2017, data de publicaci6 de dos altres llibres: un,
d’institucional, titulat Avancem junts. Universitat Rovira i Virgili 1991-2016. 25 anys
d’una universitat al servei de les persones i la societat del sud de Catalunya, sense autors ex-
plicits (hi figura Universitat Rovira i Virgili); i l'altre, molt personal, com ho és el de la
Joana Zaragoza Incunable(s), que sera tractat amb més deteniment en l'apartat segiient.

Elluxés llibre institucional —Avancem junts— estava anunciat des de 2005. Al

proleg al monografic d’Antoni Gonzalez i Senmarti, a carrec de Lluis Arola, hi llegiem:

Em va semblar que, entre altres coses, calia elaborar dos estudis que servissin per dei-
xar constancia del primer decenni. Un havia dlestar centrat en l'anilisi de I'impacte
de la Universitat sobre el seu territori d'influéncia i l'altre havia de ser una cronica

daquest periode. (Arola, 2005: 11)

El segon estudi ja estava fet. Lesmentat llibre monografic tantes vegades esmen-
tat dels Chacho i el primer —Lanalisi de l'impacte de la Universitat sobre el seu territo-

ri— és el que, dotze anys després del seu anunci, es materialitzaria en Avancem junts.
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Evidentment m'he llegit el llibre perd aqui seguiré de molt a prop la presentaci6 que en
va fer 'Antoni Gonzalez i Senmarti, a qui agraeixo la gentilesa de passar-me'n una copia.
El text comenga assenyalant que, al llarg de 25 anys de funcionament, la URV

ha format molts alumnes, que, juntament amb els quatre rectors, seran els protagonis-

tes del llibre. Aixi:

Constitueixen el nucli del llibre vint-i-cinc entrevistes a vint-i-cinc alumnes, d"ambits
de coneixement diferents i de promocions diverses, que exerceixen la seva professié
arreu del mén, corroborant el lema de la nostra Universitat «<amb els peus a terraiel
cap al mén» [...]. Aquestes vint-i-cinc entrevistes sagrupen en tres apartats correspo-
nents als periodes de mandat dels tres rectors anteriors, més un quart dedicat a letapa

prévia de la creaci6 de la URV.

Moltes de les entrevistes foren realitzades per Nuria Serret, periodista.

La ponéncia que encapgala el llibre es titula «Ad unum uertere» i la va impartir
el doctor Josep M. Bricall, exrector de la UB, en el solemne acte académic de celebracié
dels vint-i-cinc anys. Segueixen els tres periodes emmarcats en els tres rectors: «Inici
de la Universitat, escrit de Joan Marti i Castell, rector de 1992 a 1998; el segon, «De-
finici6 de lestratégia», va a carrec de Lluis Arola Ferrer, rector de 1998 a 2006, i el ter-
cer, «Consolidacié i internacionalitzacié», recull el testimoniatge de Francesc Xavier
Grau Vidal, rector de 2006 a 2014.

A cadascun daquests periodes sadscriuen les vint-i-cinc entrevistes realitzades
a un abat, una diplomatica, una advocada, un periodista, una investigadora, una pro-
fessora despanyol a la Xina, un cap doperacions, un comunicador, tres gestors, tres
empresaris, quatre politics i sis directius, dels quals set duen a terme regularment la
seva activitat en altres paisos (Gonzalez i Senmarti, 2017: 4).

Lamplia seleccié dopinions expressades a les entrevistes mostra un alt grau de
satisfaccié dels personatges interviuats per la formacié que van rebre i ajuden a situar
els estudis i les especialitats impartides ala URV en un context internacional en el qual
molts dells i elles es mouen professionalment.

Amb lescrit de Josep Anton Ferrer Vidal, rector de 2014 a 2018, titulat «El fu-
tur de la URV», finalitza aquest llibre institucional finangat per IAutoritat Portuaria,
amb proleg del seu president, Josep Andreu i Figueres.
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III.

A la presentacié d'Incunable(s) Joana Zaragoza i Gras ens diu:

uest és un llibre de memoria collectiva que es basa en els records narrats per la
Aquest llibre d llectiva q b | d t 1
gent que va viure la Delegacié de la Universitat de Barcelona a Tarragona. (Zaragoza,

2017: 21)

Poc després assenyala que ha elaborat un recull de memoria oral de més de cent
persones, entre les quals, professors, personal dadministraci6 i serveis i alumnes, que
han col-laborat amb ella a través «d'entrevistes, rememoracions, correus electronics i
converses telefoniques [que] han format part de la tasca de recuperacié» (op. cit.: 23).

I encara:

La meva pertinenca al grup m’ha ofert la possibilitat de reconstruir aquests records.
Aixi doncs, aquesta memoria col-lectiva que és compartida, transmesa i construida pel

grup social, és leix central daquest llibre. (Op. cit.: 22)
Lobjectiu darrer de la tasca, i encara la necessitat de fer-la:

Era, doncs, el moment de recollir totes aquestes histories i deixar-les per escrit perqué
tothom pugui assaborir 'ambient que vam viure durant aquells anys. I perqué aquells

que van arribar més tard coneguin els nostres inicis. (Op. cit.: 22)*

En totes aquestes argumentacions, evidentment certes, penso que la Joana peca
d’'una excessiva modéstia: si Incunable(s) és com és, es deu fonamentalment a la seva
habilitat per compilar els fets, a 'activacié notabilissima de la seva memoria individual
per fer-ho i a loriginalitat d'estructurar la narracié en forma de petits contes literaris.
Si a aix0 hi afegim el fet de no defugir el safareig o xafardeig del «recordes aquella
professora?» o «ten recordes quan...? » i la capacitat d'instal-lar-se entre el testimoni
ila ficcié («per qué on acaba I'un i comenga laltra?» es pregunta), tindrem una visié
aproximada de la mestria discursiva de l'autora.

Amb un capitol espléndid sobre el context historic —general, espanyol, catala
i tarragoni— situa la creaci6é de la delegaci6 tarragonina de manera breu i concisa. I
aqui comenca la part de lescrit titulada «Mnemosine»: la rememoracié o memoria
propiament dita.

La Joana aqui no ens explica, encara que si que ho ha fet en moltes altres oca-
sions, qui era el personatge de Mnemosine. Seguint-la a ella i també Jean Pierre Ver-

nant i Carlos Garcia Gual, em permetreu una petita divagacié sobre el tema.

2 No miestic de copiar el proemi al Llibre I (Clio) de la Historia d’'Herodot. Diu aixi: «Aquesta és lexposicié de la in-
vestigacié d'Herodot d’'Halicarnas per evitar que, amb el temps, soblidin els fets dels homes i que les gestes importants
i admirables dutes a terme tant per grecs com per barbars i en particular el motiu pel qual van lluitar els uns contra els
altres» (pag. 47).
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Jean Pierre Vernant, en un article titulat «Aspects mythiques de la memoire»
(1965), estableix la genealogia d'aquesta facultat des de Mnemosine, la memoria mitica
per excelléncia, fins a laparicié del nou concepte de Mnémé, la memoria individual,
que si bé ja és tractada per Platd, no sera fins a Aristotil que s'incorpora a la reflexi6
filosofica («De la memoria i de la reminiscéncia», 1965). Anys després, Catlos Garcia
Gual va publicar «Mnemésine y sus hijas» (1989), que tracta especificament d'aquesta
figura mitica.

En efecte, Mnemosine, filla d'Ura i de Gea —el Cel i la Terra—, germana de
Cronos, és una de les poténcies més arcaiques de l'univers i encarna, juntament amb les
seves nou filles —les muses—, que va parir en un part multiple, el paper de la memoria,
fonamental en un tipus de societat de tradicié oral com ho era la de la Grécia classica.
Mnemosine representa el record d’alld que és vertader —Alethé— i juntament amb
les muses és transmissora i guardiana d'aquest saber primordial, saber, pero, encobert
i privatiu o reservat a poetes, filosofs i altres homes dexcepcié inspirats per les muses.

Una de les representacions simboliques de Mnemosine és la d'una font, les ai-
giies de la qual condensen el Record, la Veritat i la Memoria, que contrasta amb una
altra deu daigua, la del Leteu, simétricament inversa, que sumeix a qui en beu en la
profunda obscuritat de loblit d'aquelles veritats primordials que havia conegut en vides
anteriors. Els mites oOrfics i pitagorics d'iniciaci6 i lescatologia dels misteris eleusins
es sustenten en aquestes idees que Platé tractara en diferents didlegs i, sobretot, en el
Fedre (1985).

Juxtaposada a aquesta memoria miticofilosofica, apareix la memoria indivi-
dual —la Mnemé d’Aristotil—, que ja no gaudeix del prestigi magic de la primera i és
compartida per tothom. Aquesta es fonamenta en el record individual —de recordari,
etimologicament ‘tornar a passar pel cor'—, idea tan ben sintetitzada per lexpressi6
francesa par coeur.

A aquestes primeres especulacions sobre la memoria —la mitica i la indivi-
dual— s'hi afegir, ja en els inicis del segle xx, la distincié de Sigmund Freud de les
tres instincies de la memoria —la conscient, la subconscient i la inconscient—, o en-
cara l'inconscient collectiu de C.G. Jung, sense oblidar el text ja classic de Maurice
Halbwachs La memoire collective (1950).

Llegint Incunable(s) dona la sensacié que Joana Zaragoza ha sabut trobar tots
els ressorts necessaris per activar la totalitat dels tipus de memoria esmentats i fer-ho
en el moment oportd. Ha combinat, doncs, la consciéncia col-lectiva més ptiblica i co-
neguda amb els racons més oblidats del seu inconscient personal o col-lectiu.

Lautora manté en anonimat els protagonistes i comunica als lectors: «Ara us
toca a vosaltres jugar a les endevinalles i a posar nom a cadascun dels personatges

daquesta narracié. Guanya qui en digui més i se sumen tants si s hi afegeixen anécdo-
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tes» (2017: 23). Doncs bé: jo maplico la recomanacié de la Joana i no donaré tots els
noms que he endevinat perd si alguns, quan em sembli oporti de fer-ho.

Ara, i sense més marrades, passem ja al contingut d'Incunable(s).

Els dos primers capitols es titulen «Si les parets patlessin». En el primer sens
explica la construccié de l'edifici de la plaga de la Imperial Tarraco a través de la saga
familiar dels arquitectes Pujol: Josep M. Pujol de Barbera, que va dissenyar «El proyec-
to de pensionado y colegio de los Hermanos de las Escuelas cristianas de Tarragona»
l'any 1923; Antoni Pujol Sevil, que I'any 1955 va fer-hi ampliacions i reformes profun-
des i, finalment, el net i fill respectivament dels anteriors, Agusti Pujol Niubd, que I'any
1985 va remodelar per darrer cop el conjunt arquitectonic.

Cal no oblidar que la Joana és filla d'arquitecte, de Joan Zaragoza Albi, i espe-
cialment sensible a aquestes qiiestions arquitectdniques que sintetitza amb la imatge
del «laberint». En efecte, les maltiples ampliacions, afegitons i redefinicions de ledifici
li suggereixen el laberint segurament més famés de totes les mitologies: el de Minos, a
Creta, amb els seus personatges clau, el minotaure, Ariadna i Teseu.

En aquest laberint inicial hi trobem la biblioteca, amb la seva responsable, la
Mercé Macip, «una dona alta, prima, que caminava amb parsimonia, curosa en tot el
que feia» que va posar ordre en aquella absoluta precarietat inicial. La manca de llibres
va propiciar, almenys en el cas dels antropolegs, que és el que conec millor, la formacié
d'unes excel:lents biblioteques personals que obeien a la dita aquella de «fer de la ne-
cessitat virtut»,

Al costat de la biblioteca l'autora repassa acuradament els primers laboratoris
i arxius, les aules i molt especialment el Bar (aixi, en majtscula) i la seva sucursal,
I'Alhambra. Aquest fou el punt algid de trobada de totes les reunions formals i infor-
mals, on es discutien les estratégies i politiques del col-lectiu.

Els que som de la primera volada recordem el café amb aigua salada i els «pollos
chiquitines» que ens servia el Luis, sempre orgullés dels seus productes amb aquell
afegité de «mu bueno, mu bueno», que poques vegades estava justificat. Un cop es
va jubilar, el van succeir el Médximo i el seu fill, i després IAntonio, protagonista d'un
video memorable realitzat per José Carlos Sudrez. Al Bar s'hi xerrava, s'hi conspirava,
s'hi bevia, s'hi jugava (a cartes, al poquer, al domind), s'hi dinava, i tot aixo enmig d'un
niwvol de fum de cigarreta que impregnava la totalitat del recinte. Per acomiadar-se del

Bar, la Joana ho fa amb una prosa poética de primer ordre. Ho descriu aixi:

Arribat el capvespre, el silenci sapoderava del bar. Taules i cadires quedaven pulcra-
ment endrecades, els fogons i la cafetera iniciaven el seu repds, els posters de les parets
emmudien i la foscor sescolava a poc a poc per les finestres i la porta de la cuina. Tot
. , ) . A . S ,
era quietud a lespera d'un nou dia en qué la llum tornés a portar vida i el mormoleig
de primera hora del mati sanés transformant en soroll de tasses, gots, converses i jocs

de cartes. (Op. cit.: 105)
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També en aquests primers capitols la deixebla d’'Herddot ens parla del fred si-
berid que totes i tots haviem patit als despatxos, a les aules, als passadissos; del cultiu
d’'un hort de xampinyons on un bidell laborids hi criava hortalisses amb un galliner i
un rusc inclosos. El bidell pagés havia muntat el seu petit imperi agricola i avicola en un
pis superior de l'edifici on gairebé mai ningti pujava i en aquest feu hi regnava tranquil
iufa.

Per a mi, el highlight d'aquesta part del llibre ha estat la lectura de «Biografia
d’'un sofa», sobre el «meu» Sofa Blau i la profunda estimaci6é que sempre li he tingut,
que segons la Joana m'ha correspost com un amant fidel. Jo ja intuia el seu amor quan
m'hi ajec perd ara ho sé segur i aixd em du gairebé a I'extasi... Si us plau, anoteu les
planes d'aquesta excelsa biografia: de la 139 a la 144!

Segueix la historia de la Catania, aquell maniqui de sastre que uns quants es-
tudiants de la URYV, pujant de festa des del port, van trobar pel carrer i se'l van endur
fins al laboratori de Prehistoria i Arqueologia, tot batejant-lo amb el nom de Catania,
inspirat en Amarcord de Federico Fellini.

A la pagina 151, una mica menys de la meitat del llibre, la Joana ens immergeix
en la presentacié del professorat seguint de manera genérica l'ordre dels departaments:
Filologies, Filosofia, Historia, Geografia (i Antropologia), Pedagogia i Psicologia. En
cada capitol es fixa en determinats personatges que tipifica i descriu amb precisié i gra-
cia, Davant la impossibilitat de sintetitzar el que lautora ens descriu, he optat pel que
podriem dir-ne la «lectura flotant», a imitacié de lescolta flotant dels psicoanalistes o
la mirada de les mateixes caracteristiques d'alguns etnografs.

Els relats i retrats s'inicien amb Jaume Vidal Alcover, escriptor, assagista i tra-
ductor que va deixar una important empremta no tan sols en el seu departament de
Filologia Catalana, també en tota la Facultat de Lletres. Hom recorda que les seves
millors ensenyances eren quan amb un whisky a la ma, a casa seva o bé a la Geganta,
dissertava sobre allo que li venia de gust.

El departament d'Hispaniques tenia també una figura senyera: la de Santiago

Mollfulleda, que la Joana ens presenta aixi:

Solter empedreit perd amb una especial dedicaci6 cap a les dones, era una persona
extremament educada fins a arribar a lexasperacid; timid, bon conversador i bon com-
pany, pausat i somrient, sempre disposat a una bona taula. Deien les males llengiies
que s havia gastat una fortuna [que provenia del negoci familiar del Calisay] seguint el

torero Manolete per totes les places. (Op. cit.: 193)

Recordo haver-li presentat Anna, la mare del meu fill, i en Santiago li va besar
la ma, amb el consegiient astorament d'ella, que va restar gairebé paralitzada davant de
tanta galanteria. Santiago Mollfulleda va aparellar-se (o casar-se) amb una joveneta,

amb la qual va acabar els seus dies.
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Altres enamoraments més platonics foren els d'un professor de grec, Josep Clo-
sa, profundament abduit per Doris Day, o bé el cas d'un fildsof que es delia per Claudia
Cardinale, o encara el d'un antropoleg que tenia fantasies erdtiques amb la Kim Ba-
singer de Nou setmanes i mitja. De ben segur que en un col-lectiu com el nostre hi va
haver amors i infidelitats addlteres, ligues diversos i aventures o amourettes, que diuen
els francesos, entre professors i professores o entre aquests i aquestes i els seus alumnes
respectius. Algunes daquestes histories de llit o de sofa eren del domini public, perd
la Joana, malauradament, les silencia i ni una paraula surt de la seva ploma, aqui pu-
dorosa.

Altres personatges dels primers anys dels departaments de Filologia foren (o
sén): Angels Cardona, Montserrat Combalia, Diaz Larios, Esther Forgas, Ramon
Oteo de Filologia Hispanica; Max Canher, Alex Broch, Guillem-Jordi Graells, Joa-
quim Mallafre, Joan Marti, Montse Palau, Oriol Pi de Cabanyes, Joan Sola, Josep M.
Pujol, Magi Sunyer, Joan Ramon Veny i Margarida Aritzeta del de catald. També Xa-
vier Romeu, que amb un tipus de galant de cinema i sempre rodejat d'una corrua de
dones, va morir en un malastruc accident de cotxe.

A Filosofia Alemanya, Jordi Jané, que hom intuia de lluny pel seu inoblidable
olor de pipa que fumava a totes hores, i Macia Riutort; o bé a Filologia Anglesa, Cris-
tina Andreu, Dolors Collellmir, Julian de las Cuevas, Liz Russell, entre altres. Alain
Verjat i M2 Angeles Caamano son recordats com a professors de Filologia Francesa.

El Departament de Filosofia va comptar amb el privilegi de tenir els dos primers
delegats dels estudis universitaris a Tarragona: Ramon Valls i Artur Juncosa. Valls,
conegut com la «veu hegeliana», era el maxim expert en Hegel del pais i puc confirmar-
ho, ja que vaig ser alumne seu en un curs de doctorat a Barcelona i el recordo recitant
la Fenomenologia de 'Esperit de memoria. Cal afegir també que, gairebé com un mira-
cle del cel, em va fer entendre alguna cosa de Hegel, aquest filosof tan famds com de
pensament obscur. Quan Valls, després del primer any, va tornar cap a Barcelona el va
substituir Artur Juncosa, jesuita, carli dels de Montejurra, format a Tortosa i capelld de
la casa reial de Belgica. També aquest va fer 1s —i maatreviria a dir que un bon tis— del
Sofa Blau, que tenia a prop. Sempre va ser un delegat just i bon jan.

Al mateix departament, Salvador de Broca, aristdcrata i amb una erudici6
aclaparadora, ballava claqué com un Fred Astaire i es banyava a les aigiies gélides de
'Arrabassada ja als inicis de la primavera. Acostumava a fer-ho amb el seu gran amic
Agusti Altisent. Un basc, Julidn Zulimendi, el Zubi, intel-ligent, irdnic i amb un sen-
tit de I'humor molt peculiar, va impartir practicament totes les assignatures del pla
destudis de Filosofia i, després, amb la mateixa competéncia, algunes dAntropologia.
Mai va voler escriure, perd estudiava permanentment tot escoltat musica classicais’ho

havia llegit tot i més. Entre ell i Salvador de Broca van estudiar tot alld que no va
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tenir temps de fer-ho un simpatic professor andalus, expert en la cuina del bacalla i
poc amic dels debats filosdfics. També hom recorda J.M. Garcia de la Mora i, poste-
riorment i ja forca més joves, Robert Roda —gran coneixedor de la filosofia cristiana
i despiritualitats diverses—, José A. Diez, expert en filosofia i ldgica del llenguatge, i
Maria Ramon Cubells, estudiosa de Leibniz i dedicada a I'art i l'antropologia.

Una llegenda dorigen encapgala el Departament d'Historia: Lluis Navarro,
d’Historia Moderna i molt apreciat pels seus alumnes i col-legues, i Rodolfo Cortés,
llicenciat en semitiques perd reciclat a Historia Antiga, principalment de Roma, van
competir per veure qui feia la primera classe el 1971. El duel el va guanyar Navarro. Al-
tres personatges de la primera tongada foren Rafael Ballester, d'Historia Antiga, molt
prolific en la seva produccié de llibres, que tocava el violi a estones lliures. Els nostres
primers estudiants dAntropologia m’havien explicat que els encantava escoltar el sen-
yor Ballester: es fumaven uns porros, anaven a classe ja ben col-locats i, segons deien,
«al-lucinaven per un tubo» amb les explicacions d’aquell vell professor. D'Historia Me-
dieval, hom parlava o més ben dit renegava contra Joan Cabestany, un auténtic «ogre»
per als alumnes que, desesperats, repetien i repetien la seva assignatura. També Josep
M. Sans Travé, que després va tenir alts carrecs a la Generalitat convergent; Coral Cua-
drada, feminista i estudiosa de les dones, fossin bruixes o mistiques; Francesc Cortiella
iun llarg etcétera amb Javier Faci i Amancio Isla.

De Moderna, amb Josep M. Sabaté, Salvador Rovira, a més de Lluis Navarro, ja
esmentat, passem a Contemporania amb Pere Anguera, catalanista, independentista i
reusenc de bé; M. Antonia Ferrer, amb qui la Joana havia pensat escriure Incunable(s)
i mare de rector; Enric Olivé, tarragoni fins al moll de I'os i bon coneixedor dels prece-
dents historics de la URV, i Mercé Jorda, que fou durant molts anys degana de Lletres.
Montserrat Sanmarti, de ciéncies i técniques historiografiques i capag de llegir qualse-
vol document antic que se li posi per davant.

I per al final, dues figures senyeres d'Historia: Agusti Altisent i Eudald Carbo-

nell. El primer, monjo de Poblet, és descrit aixi per la Joana:

Va arribar amb un vestit gris, una mica anys cinquanta i un malet{ negre desgastat.

Amb aspecte despistat va fer cap al bar de la Facultat. (Op. cit.: 189)

Alli devia demanar —aix0 ja és de la meva collita— una «aigua d'Escocia», be-
guda a la qual era un gran aficionat. LAgusti fou un company i un col-lega entranyable,
divertit i enginyds a qui agradava el jazz, el cinema, la literatura i el te de les cinc de
la tarda. Conversador nat, li treia punta a tot, i com ja s’ha apuntat, era fidel als banys
glagats que compartia amb el seu amic, el bar6 de Riudecanyes.

Un bon dia I'Agusti es va presentar amb I'habit cistercenc del seu monestir i tan
gran fou el seu éxit que se'l va deixar per sempre més. Lautora, amb encert, el compara
amb Guillem de Baskerville, el protagonista d’El nom de la rosa d'Umberto Eco.
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Eudald Carbonell va arribar a finals dels anys setanta i amb el seu salacot i el seu
carisma va triomfar per damunt de tot i de tothom: guardonat amb el Premi Princep
d’Asttiries, el Narcis Monturiol de la Generalitat i objecte de tota mena de distincions
i elogis per la seva feina, sens en va endur for¢a alumnes que haurien fet Antropologia.
Cal afegir, perd, i immediatament, que la seva competéncia va ser sempre d'una gran
lleialtat.

De la secci6 d'Art, liderada per una aragonesa experta en Poblet, en va deixar un
bon record Isidre Vallés, interessat per Iart popular (joguines, paper retallat), i, forca
més tard, José Carlos Sudrez, que de cinema s'ho sabia tot, i Antonio (Tofio) Salcedo,
gran persona i excel-lent coneixedor de la pintura universal.

De Ciéncies de 'Educacié la Joana nexplica forca coses. Una de ben sorprenent
erala daquella professora que vivia a Barcelona i la pujada des de l'estacié fins a la Plaga
Imperial Tarraco se li feia feixuga. Aixi que, i amb el consentiment de I'alumnat, va de-
cidir que faria les classes al bar de lestacié. Enginyosa i feina-fuig com era, si havia de
fer una classe al grup de tarda igual a la del mati, la gravava, els feia escoltar la gravacié i
aqui pau i alla gloria. Als alumnes els demanava com a treball de curs la redaccié d'una
quartilla per una cara. Era una ferma defensora de lesoterisme, igual que el seu com-
pany sentimental, que una vegada ens va explicar que les roques de Montserrat —lloc
paradigmatic de I'esoterisme— no eren ni més ni menys que els gegants petrificats que
havien habitat aquelles contrades. Va fer lexplicacié amb tanta persuasié i convenci-
ment que gairebé els que lescoltavem ens ho vam creure...

També hi havia un professor, que lligava molt, que convidava el personal femeni
amb un «gtomas un chinchén, nena?» i sembla que li resultava. Encara hi havia un
expert en les cultures del nord d’Africa i a la seva targeta de visita hi figurava «especia-
lista en sistemas africanos». Era un enamorat del Magreb, de 'Africa negra i dels seus
habitants mascles, i alla va traslladar-se un cop jubilat.

Tres amics inseparables conformaven un «lobby académic» que ens va deixar
abans d’hora. Altres personatges, esmentats (sense nom) per la Joana sén Anselmo
Allug, Viceng Alcaraz, Carme Borboneés, Joana Noguera i Julidn Sinchez.

A Psicologia, un dels primers professors fou Antonio Caparrés, estudiés d'Erich
Fromm i de la psicoanalisi culturalista. Aviat, pero, va tornar a la casa mare de la qual
va acabar sent rector. Estanis Pastor fou un professor dotat per als carrecs académics i
per als balls de sal¢, i de menys bona memoria un colombid anomenat Juan Catrlos Pa-
lavecino. Aquest era el terror de les assemblees, ja que quan prenia la paraula castigava
el personal amb una verborrea inacabable i d'una absoluta estulticia.

Altres professors daquesta facultat que planen per les pagines d’Incunable(s) i

sempre sense nom sén Dolores Hierro, José M# Romdn, Daniel Gutiérrez, Anna Lo-
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pezi, un de més tarda, José Eugenio Garcia-Albea, deixeble de Noam Chomsky i padri
seu a la cerimonia d’honoris causa per la URV.

Per acabar amb Psicologia, una anécdota molt ben narrada per la Joana que
tracta d'un catedratic novell que de Barcelona va venir a Tarragona. Convencut dels
seus galons, jerarquia i autoritat es va plantejar immediatament aquest dilema: «com és
que el dega daquesta facultat és un passerell que ni marriba a la sola de lespardenya?!
Sijo soc catedratic i ell no, és obvi que qui ha de manar i ésser dega soc jo». I continua-
va pensant: «el meu estatus i loposicié que tan merescudament m’he guanyat clamen,
urbi et orbi, el meu dret a governar sense perdre un minut». Amb aquestes reflexions
profundes va intentar desbancar el dega elegit democraticament perd no va tenir éxit i
es va guanyar el regal d'un tricorni de la Guardia Civil. Li van oferir els seus companys
de claustre, tot parodiant altres aixecaments antidemocratics que no feia molt que ha-
vien tingut lloc al congrés dels diputats de Madrid.

Un cop presentat el professorat —potser amb menys émfasi el de Geo-
grafia i Antropologia—, Joana Zaragoza continua la seva narracié amb el personal
d'administracid i serveis, comengant amb el senyor Fuster, de memoria inesborrable

per a tots aquells que el vam conéixer. Lautora el presenta de la manera segiient:

Aquell home era tota una institucié, allo que avui en diuen un empleat polivalent. En
realitat damunt seu queia la logistica de les classes [...]. Podriem considerar-lo el pri-
mer cap destudis d'aquell centre i hem de dir en favor seu, que tot funcionava perqué

era un home meticulés. (Op. cit.: 202)

El senyor Fuster s’havia guanyat un seguit de prerrogatives com renyar tant
els alumnes com els professors i ningti gosava discutir-li el seu paper de pal de paller
daquells primers anys dels estudis universitaris a Tarragona.

Forca diferent era la persona que ocupava el carrec de gerent (o similar). Lec-
tor d’El Alcdzar, el diari més fatxa del franquisme, era lencarregat de pagar les die-
tes de viatge dels qui viatjaven de Barcelona a Tarragona. Arribat el dia de pagament,
I'Aurelio, que aquest era el seu nom, es ficava la ma a la butxaca de l'americana i, en un
gest semblant al d'un capo de la Cosa Nostra del sicilia poble dels Cotleone, treia els
diners i, amb parsimonia i el somriure de plena satisfaccid, els lliurava al personal.

Altres membres del PAS foren (o s6n) la Silvia Sancho, I'Esther Puig, les «tres
bessones» del Serrallo, i altres administratius i administratives i alguns bidells tan ser-
vicials com el senyor Andreu. També Amable, bona persona pero curt com la cua d'un
conill, i el Lluis, una de les persones més mantes que he conegut mai.

Pel que fa als estudiants, la Joana manifesta un clar interés pels «no estudiants»,
o sigui els que pertanyien a les brigades politicosocials i informaven a l'autoritat com-

petent del que passava a les aules i a les assemblees. Aquests si que apareixen amb el seu
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nom sencer: Roberto Conesa, el comissari; Antonio Gonzélez Pacheco, el policia més
conegut com Billy el Nifio, i un altre col-laborador de la Gestapo, Melitén Manzanas.

També parla dels estudiants «<normals», els quals, en general, s’ho muntaven for-
¢a bé. Els de Quimica celebraven el seu patré, sant Albert; i els de Lletres, sant Tomas
d’Aquino. També festejaven els Carnestoltes (sobretot a Quimiques) mentre que els de
Lletres van organitzar, al mar¢ de 1979, les setze hores del cinema de terror, amb Nos-
feratu, la Béstia, Frankenstein, la ntvia ensangonada i diferents versions de Dracula. A
I'exit d'aquesta trobada n'hi van seguir daltres com les de cinema de peplum (Espartac,
Helena de Troia, Ben-Hur, Astérix, etc.) o les hores dedicades al cinema d’humor, amb
els Germans Marx, Chaplin, Buster Keaton, Stan Lauren i Olvier Hardy.

Una altra nit famosa fou un bivac, en un context de vaga per a un company que
no cobrava el sou. Paradoxalment aquest fou dels pocs que va continuar donant classes.
La Joana ho explica amb gracia. El llibre acaba amb lesment de les revistes que es publi-
caven (principalment I'Universitas Tarraconensis), els viatges que alguns departaments

organitzaven i, en fi, uns quants annexos variats i molt complerts.

IV.

Aquest darrer epigraf es podria titular «De la communitas a lestructura». En efecte,
un dels grans antropolegs dels segle xx, especialista en antropologia simboélica, fou
Victor Turner (1988), que considerava lexisténcia de dos grans models d'interaccié
humana: l'estructura i la communitas. El primer, i com indica lenunciat, es refereix a la
societat com un tot estructurat, diferenciat i jerarquic que ordena els homes i les dones
en posicions i criteris fixos que impliquen un «més» i un «menys» i, per tant, es fona-
menta en la desigualtat social. El segon, la communitas, contririament es refereix a una
comunitat sense estructures o rudimentiriament estructurada, indiferenciada i com-
posta per individus iguals que comparteixen una autoritat difusa, o bé segueixen algun
lider carismatic. La communitas, a diferéncia de lestructura, nega o dilueix els estatus i
menysprea les distincions socials basades en la jerarquia, el poder, la riquesa o el génere.

Victor Turner mostra amb nombrosos exemples com en els inicis de moltes ins-
titucions —religioses, sectaries, de partits politics, o també d'institucions benéfiques,
ciutadanes o esportives— hi predomina la communitas, que floreix també en contextos
d'inferioritat, marginalitat o liminalitat. Perd, en el moment que comencen a créixer i
estabilitzar-se, senforteixen els trets caracteristics de lestructura, i la burocratitzacié (a
vegades al nivell d'ad nauseam) sempara de tot, i es multipliquen els estatuts, normes,
criteris prefixats i un control mil-limétric sobre tot i tothom a lestil del Gran Germa

d’Orwell, que converteix en stbdits els que abans eren homes i dones lliures.
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Incunable(s) és, segons el meu parer, la descripcié més clara i contundent de la

communitas inicial de la URV. Llegiu el paragraf segiient:

[en] aquells anys en queé es discutia tot en assemblees, tothom tenia dret a la paraula,
es feien vagues i ens revoltivem contra les injusticies, tothom es coneixia, Quimiques
i Lletres compartiem edifici, hi havia complicitat, supliem la precarietat amb imagina-
cid, ho teniem tot per fer, es fumava a classe i als laboratoris, hi havia alcohol al bar...
podriem tornar a aquella «fantistica reptiblica de I'heteroddxia» com I'ha batejat un

dels nostres professors. (Op. cit.: 23)

En aquestes ratlles se sintetitza lesperit de la communitas i a la darrera frase, que
no es planteja com un interrogant, ja que si aixi ho fes, la resposta seria que no. Un cop
instaurada lestructura ja no és possible tornar enrere, i la communitas esdevé un estat
nostalgic dels origens aixafat per la nova armadura.

Si Joana Zaragoza ens explica la communitas a Incunable(s), Antoni Gonzélez i
Senmarti ens havia descrit forca abans —I'any 2005— lestructura de la URV. Les dues
monografies complementen la tesi i Iantitesi, lestructura i lantiestructura plantejades
per Victor Turner.

I ara, i emulant els acabaments de capitol brillants de la Joana, diré que: «cric,

crac, aquesta historia s’ha acabat.
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El concepte de mappnoio segons Filodem.
N’hi ha tipus o graus?

Montserrat Jufresa, Xavier Riu

Universitat de Barcelona

L. ITappnoia i téxvn

Per mirar dentendre qué és la mappnoio en aquesta obra de Filodem, hem de comen-
car per recordar les valoracions que en feren altres estudiosos. Robert Philippson, que
se nocupa el 191611938, considera que el IIepi ITappnoiog formava part d'una altra
obra més amplia anomenada Iepi kak1®V Kol TV AVTIKEIUEVOY GpeT@V. Per tant, la
parrhesia era una virtut, una areté, que era contraposada a l'adulacié en el context de les
relacions damistat, tal com podem veure que sén tractades en el Quomodo adulator ab
amico internoscatur de Plutarc. Molt temps després, Marcello Gigante, en un article de
l'any 1983 que en resumeix i namplifica altres d'anteriors,” afirma que el Peri parrhesias
no formava part d'aquella obra, siné d'una altra de diferent que duia el nom de I7epi
H0wv kai Picwv, i que, per tant, el que teniem era la descripcié d'un comportament o un
mode de vida. Per a Gigante, la relacié amb l'obra de Plutarc serveix sobretot per mos-
trar-nos alguns punts de contacte amb la problematica relativa al concepte de parrhesia,
tal com era tractada en ambit de lescola peripatética. Perd Gigante afirma que lobra
de Filodem exposa el punt de vista epicuri —d Epicur i Metrodor a Zené i Filodem—
concebuda «come tecnica per l'acquisto della sapienza e della felicita».’ El tractat de
Filodem és una interpretaci6 epictria del concepte de parrhesia, pressuposant-ne el va-
lor de virtut positiva, com una practica ética que condueix de diverses maneres, malgrat

que no siguin cientifiques, a la conquesta de leducacié filosofica i de la perfeccié moral.
1 Philippson, 1916; Philippson,1938.

2 Gigante, 1983: 62.
3 Gigante, 1983: 61.
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Aquest opuscle de Filodem, per tant, ens és util per comprendre el sistema educatiu
epicuri, com ja havia fet notar anteriorment Norman De Witt.*
Gigante entén la parrhesia com una Té)vn GTOYOGTIKY, una técnica conjectural,
partint del fr. 1:
Text 1
Lib. Col. 75 [fr. 1]
VIoTinTOV YO
on Kol To TvoC PUNTE cuv-
aicBdyecat tac apoptioc,
uno>» 0 coveépet dtayvme-
KEW, Gm[1cT]€lv ToEl. vac. ca. 1 kaf0- 5
hov D EmmappncialeTon
CcoQOC Kol PAdcopoc avnp,
Ot pev croyaldpevoc

ev[AJoyia{i}c ede[1€]e maylme o[VOEV

En la seva traduccié: «La circostanza che alcuni non riescano a sentire insieme gli
errori né a distinguere l'utile (6 cuvpépet) provoca sfiducia. E, in generale, applica il
franco parlare 'uomo sapiente e filosofo, in quanto dimostra congetturando con argo-

mentazioni plausibili (otoyaldpevoc edAoyiog), non rigidamente...»°
P OGO Y g

Segons Gigante, la clau per a aquesta interpretaci6 estd en la contraposicié que
proposa el text de Filodem entre ctoyalopevoc edloyia{i}c i moyime o[0dév, que
ens indica que el savi aplica la parrhesia com: «una ricerca duttile e congetturale di ogni
possibilita per ottenere il fine, senza uno schema rigido e fisso, ma con varieta di argo-

mentazioni verosimili».” Aquest testimoni el reforca amb un altre de la mateixa obra:

Text 2

Lib. Col. 164 [fr. 54]:

katetne’ 1 g [...]tac

1] katoc[y]érove Kakioic

Tictv dAlafic cnueloca- 5
pevov, bAOYICTa 6€ CTO-

4 De Witt, 1936.

5 La numeraci6 de les columnes correspon a lordenacié de Delattre, 2010. La dels fragments (numerats amb xifres
arabigues o amb xifres romanes) a ledicié d'Olivieri, 1914, amb els retocs de Konstan et alii, 1998. Al papir, les columnes
estan partides en dues meitats, de dalt i de baix, amb un espai que falta entremig; tal com sén reconstruides actualment, la
numeracié de dalt i de baix no és correlativa. Quan posem una columna sencera, doncs, la partim en dos paragrafs, amb la
numeracié de cada fragment.

6 Creiem que 6T030{0pEVOG EDAOYIONG significa ‘conjecturant amb arguments raonables’ i no ‘argomentazioni plau-
sibili.
7 Gigante, 1983: 63.
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xacto pn 61l Tovt[o]c a-

moPaivey ola koTnAmic-

On kav dxpoc €k @[V g]iko-

TV cuvtiOnTot To ThC 10
gvloyiac[.. Jeka Og [

oporoyficat dtott Aoyo[

___ OlpEl KoTEVYELPELV. [Nkoi

Que tradueix: <<Bisogna almeno riconoscere, sia pure in tesi generale, chele congetture
probabili (edAoyIGTA GTOYOGTA) non sempre si verificano quali furono sperate, anc-
he se in sommo grado la plausibilitd sia costituita da elementi probabili (k&v dxpwg
£k TOV eikoOTOV cuvtiOnTat Ta Tiig edAoyiog) perche la ragione esige una profonda

discussione.»®

Aquil'oposicié queda establerta entre, d'una banda, edAoyiota 6To)00TA (‘con-
getture probabili’) i kKGv GKp®S EKTAV eikOT®V cuvtiOnTot T Thg VAoyiag (‘la plau-
sibilitd costituita da elementi probabili’) i, de laltra, el tractament profund, rigords i
sil-logistic exigit pel légos.

Dialtra banda, Gigante és conscient que en els textos que posseim del Iepi
moppnoiag no hi apareix la paraula té€xvn), i argumenta la definicié de Tappncio com
una TEYVN GTOYAGTIKN a partir de testimonis d'una altra obra, I1epi pnrewpixijc. En
primer lloc, addueix la connexié entre T0 €ikOT0l y T0 EDAOYO, que observa en un pas-
satge en qué es discuteix si els arguments versemblants i raonables poden ser més utils
per a la vida que els sil-logismes del fildsof. Filodem hi afirmaria que els fildsofs han
d'usar arguments sil-logistics rigorosos quan parlen de la naturalesa del que és justiel
que és util, perd que poden tractar altres temes mitjangant Toic [gik]octv kai To[ic]
gOA[Oyo1C (Rbet. I, p. 247,16-21 Sudhaus), termes que ja hem vist utilitzats a Lib. Col.
164 (fr. 54).

Més endavant, Filodem contraposa els raonaments xatd AOyov i mapd Thyv
aitiav, que sén constrictius (GvorykaoTikovg gtvar), a d'altres raonaments obtinguts
com a fruit d'una conjectura (gikofolodvtag, Rhet. I, p. 247, 26-34 Sudhaus) i a
la conjectura (gikacio, Rbet. I, p. 249, 5-15 Sudhaus). Aixi tenim, d'una banda, ta
£0TNKOTQ, els conceptes solidsiestables, i, d'unaaltra, en contraposicié, T0. GTOXAGTIKA,
els conceptes inestables i fluids (Rbet. I, p. 70, 15; Rhet. I, p. 71, 8 Sudhaus). Hem de
notar que, 2 més de reflexionar sobre aquestes parelles de conceptes i de raonaments
oposats, Filodem diu que sén anomenades ctoyactikal téyvat les arts que «establei-
xen normes, perd no fixen resultats» (Rbet. IT p. 191, fr. IV, 6-10 Sudhaus).

8 Creiem que €DA0Y10TA GTOXAGTE significa conjectures raonables’ i no ‘congetture probabili, i que kv dxkpwg gk TdV
£ikdToV cuvtidntol To Tig edAoYiog significa la raonabilitat estigui constituida en major grau per arguments apropi-
ats’i no ‘la plausibilit? sia costituita da elementi probabili’
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Gigante entén la mappnoio com una Té(vn 6TOXACTIKN que, amb argumenta-
cions, indicis o proves, busca els modes dexercitar la critica franca per obtenir de part
de qui escolta l'adquisicié d’allod atil, un concepte que el fildsof educador té molt clar a
la seva ment. Quant al procediment en si mateix, donat que esta basat en conjectures
ien allo que és versemblant o raonable, no pot ser objecte duna demostracié propia-
ment cientifica. Per refor¢ar aquesta argumentacié, Gigante addueix un escoli a Dionis
Traci (108, 27), que subratlla el vincle entre técnica i utilitat: «Els epicuris definien aixi
la tékhne; tékhne és el métode que produeix alld que és ttil per a la vida.» No obstant

aix0, no cita la definicié de tékhne que dona Filodem:

Text 3

Rbet, 1, p. 69, col. 38, 2-15 Sudhaus:

‘Ec[ti]v toivuv [K]ai Aéyetan [t]éxvn mapd toi[c "EAAIn[cwv €]&wc 1j [o1]db[ecic]
ano mopla]mpnclen[c Tv]dv kowvdv Kol [c]toyxei®]ddv, G S0 TAEOV[®]
v dn]kel @V E[n]i pé[povc] katarapupavovcd [t]t kol cvvielobea Tolo0dTOV,
[o]iov Opoime @V u podéviov [ovdeic], éctn[k]otwe kai Pe[Poi]mc [008]E
ctoyoct[ikdc].

Entre els grecs existeix —i és anomenada tékhne— una capacitat o disposicié que pro-
vé d'una observacié dalguns elements comuns que sén presents en la majoria de casos
particulars, que compreén i aconsegueix quelcom de manera tal com no ho fa igual

I T N . .
(ningt) dels qui no I'han aprés d'una manera ferma i segura, no conjectural.

La distincié entre Téyvou estables i T€)vat conjecturals és dorigen platonic i pe-
ripatétic i va ser adoptada pels estoics i pels epicuris. Algunes t€yvat, ens diu Filodem,
mitjangant una aplicacié rigorosa del métode, ofereixen la certesa daconseguir el fi
proposat, com la gramatica, la musica, la pintura i lescultura (Rbet. I, p.70 col. 38, 30 s.
Sudhaus). D'altra banda, les observacions susceptibles de ser aplicades a «<una majoria
de casos» (émi 10 MOAY), seguint una «conjectura raonable» (€0AOYIGTA GTOYXACTA),
perd sense la seguretat dassolir el fi, sén propies de les cToyOoTUCOL TEYVAL com la
medicina i l'art de pilotar naus (Rbet. I, p. 53, col. 26, 10-16 Sudhaus), en l'aplicacié
de les quals de vegades «el que no és expert guanya a lexpert, com en l'art meédica, en
qiiestions habituals, l'expert és superat per algti dels qui no sén experts» (Rbet. I, p. 21,
col 2, 15-23 Sudhaus).

Fixem-nos ara en alld que el text del ITepi moppnoiag ens permet de collegir.
Ja hem assenyalat que la paraula T€)vn no apareix a l'obra, perd ala Col. 175 (fr. 68) hi
trobem el sintagma mow{An @uloteyvia, que Gigante interpreta com una indicacié de
la varietat que posseeix la tékhne parresidstica: «Poiché & varia la buona arte», tradueix,
ja que considera que aquella expressié té el significat contrari al de la kokoteyvio men-

cionada per Epicur (fr. 51 Us.= Arr. 20.3. apud Amm. Marc. XXX, 4).
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Text 4

Lib. Col. 175 [fr. 68] 22-32:

O¢ mowkiine te @[thot]eyvi-

ac obene, ofov Emecnun-

vapeda, Kai Thic kepav-

vopévne dayiiéct toic €- 25
maivole Kol TPOTPETOLLE-

vl[ov]'fi ¢ Téxdrovba Toic é-

l0oic mpértety, oic Exovct,

TdC OVK AV TAOV TOL0V-

TOV TOLOTTO TOC VIOV - 30
cele ; Kol katd tac dft]dopé-

vac 8¢ [mc] mpoc mappncill[ov

El concepte de mappnaio segons filodem. N'hi ha tipus o graus?

En la nostra traduccié: «donat que I'habilitat en l'aplicacié (de la critica franca) és

variada, tal com 'hem explicada, i la que estd mesclada amb elogis abundosos també

incita a la practica d'alld que sadiu a les bones qualitats que posseeixen, com no ha de

fer esment de tals...? I segons les ... donades per a la critica franca».

En un altre fragment de la mateixa obra trobem el verb dtapiloteyveiv,” que

Gigante considera equivalent al sintagma mowciAn @hoteyvio:

Text 5
Lib. Col. 109 [fr. 10]:

TOL TOAAQL PEV
S A]ozeyv[n]cet TotovTmL
TPOTE[L. 0O pnVv GALL TO-
e Kol a[TA]®dc monceton
TNV Tappnciov, TopouKv- 5
Svvevté[ov ]ivon vopilmv, <dav>
dAloc un vrfa]kov@ct[v. Kol
pévrot [y]e Tovc [Ome]pPaAildv-
TOC icyvpove kol evcgt K[ol
S0 pokomnv wa[v]ti Bv- 10
pot [klai [ka]kicpudt] kod

2 A Jozeyxv[n]cet O. : &1 @ir]ozeyv[n]cet Delattre | 4 a[mh]dc O. &[ALN]wc ?

Delattre

9 Delattre proposa 61 prAoteyvioel (vegeu ap. crit.); la diferéncia de significat no sembla que hagi de ser molt rellevant

ara.
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... generalment la durd a la practica amb habilitat de tal manera. Perd de vegades
aplicara la critica franca [...],"° pensant que cal cdrrer el risc si no obeeixen d’altra ma-
nera. I als que sén extraordiniriament resistents, tant per naturalesa com pel que han

progressat, a aquests, els I'aplica amb tota la vehemencia.

No obstant aixo, prloteyvio ens sembla que té un significat diferent al de sim-

, , ., , . .. .
plement t€xvn; d'acord amb la traduccié que n’hem fet, creiem que indica la capacitat
d’aplicacié o deexercitacié, I'habilitat a I'hora de dur a la practica una determinada acti-
vitat, tal com sembla que indica la traducci6 per studium que dona el léxic filodemeu."

La paraula gidoteyvia la trobem aixi mateix al llibre de Filodem Ilepi povoikijs:

Text 6

Mus. 1V, col. 49, 17:12

Drciv 8€ aTdV £lvon QavepOV TO TopOC TOAAL [éPN ToD Plov yprcipedsty Ty
povcikny, kai dhvachor v mepl avtev Prloteyvioy oikeiwe Nudc dwatiBévar
TPOC TAEIOVC GPETAC SOKETY T, Kol TPOC TACUC.

Diu (Didgenes de Babilonia) que es dedueix clarament d’aquestes consideracions que
la utilitat de la musica saplica a nombrosos ambits de la vida, i que li sembla que la
seva practica assidua és capag de situar-nos en una disposicié apropiada per (assolir)

un gran nombre de virtuts, i fins i tot (per assolir-les) totes.

Aquest text es repeteix literalment en un altre indret (Mus. IV, Col. 138, 1),ia
la mateixa obra trobem @uAoTe)VElY en diversos contextos amb el significat general de
‘practicar’ (Mus. IV, Col. 87, 32; id. Col. 136, 4; id. Col. 137, 7), i en una ocasi6, amb el
significat més precis de practica empirica’ (id. Col. 135, 39), que indica una practica de
la qual queda exclosa qualsevulla estructuracié teorica. Per tot aix0, sembla que cal ad-
metre que hi ha alguna dificultat en lequiparacié entre prhoteyvia, Téxvn i Tappncio
tal com ho plantejava Gigante i continua sent acceptat generalment.

IL. Varietat en la parrbesia

Disposem-nos ara a seguir un altre cami per arribar a aquesta mateixa @uhoteyvia de
que acabem de parlar. Partint de la consideracié que la tAoteyvia és variada (Lib. Col.
175, fr. 68), alguns en dedueixen que la Tappncio també ho és, ja que, com hem fet
notar, sacostuma a entendre que son la mateixa cosa. Acabem dlexplicar per qué no es
pot identificar uloteyviot amb parrhesia, i ara hem de notar que el que és qualificat

de «variada» (motkiln) és la primera i no la segona. No ens sembla estrany que sigui
10 Podem suplir aquesta llacuna o bé amb «simplement», o bé amb «d'una altra manera» (vegeu més avall).

11 Vooys i van Krevelen, 1939-1941.
12 Citem el De musica segons ledicié de Delattre, 2007.
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aixi, i més aviat ens sorprendria que Filodem qualifiqués de mowkiin la parrhesia, que
presenta com un instrument essencial de lensenyament epicuri. En termes generals,
la mowdio. no és un concepte particularment lloable en lepicureisme i a Filodem,"
i en I'inica altra aparicié de la paraula al Peri parrhesias, el que és mowkihog sén les
diverses mostres d'amistat enganyosa dels xarlatans que entabanen la gent (mowiAotc
QULOPPOCHVOLC KOTETALCOVTEC, fr. 60.9-13, Text 11).

El que examinarem ara, en el mateix sentit, és fins a quin punt es pot dir que
Filodem fa una classificacié de diferents tipus de mappncic examinant l'is de certes

paraules que podrien referir-s'hi.

1. €1d0g

Text 7

Lib. Col. 188 [VIIb] 3-13:
£oalp]udcon yap

pnévov del ta mheict[a] T@dv

gipnunvov taictotod- 5

t]oc mappnciotc. Epyov

5¢ ToUC EmTtopuK®dC €E-

gpyalopévolv]c miv &i-

d0oc akpePoiv MC TOVC Gv-

eMMndc] Ekactov £€otiko- 10

vo[uJodvrac, [olo]v [dv T]pd-

mov datedncetal copdc

ayovtov T[1ved[v] mappncifav

Car només cal adaptar la major part del que hem dit a aquestes menes de critica franca
(taic totawtoic mappncionc). Es dificil per a qui compon un epitom precisar-ne cada
aspecte (ndv €160c), com si que ho poden fer els que nelaboren cada un de manera
exhaustiva —per exemple quina disposicié adoptara el savi quan alguns practiquin la

critica franca.

Aqui la millor manera dentendre Toig ToldTaNg mappnoiong és aquestes me-
nes de parrhesia’. En aquest cas, £100¢ pot indicar un tipus o génere de parrhesia, perd
en realitat el context ens porta més a entendre-ho com a ‘aspecte’ («<En un resum és
dificil precisar cada aspecte», sentén de lestudi de la parrhesia); en aquesta direccid ens
porta l'exemple: no sembla que la disposicié amb qué el savi rep la parrhesia pugui ser
considerada un tipus de parrhesia, perd si un aspecte que cal tenir en compte quan se

nestudien el concepte i la practica. Per aixd possiblement farem més bé dentendre taig

13 Cf. Jufresa, 2009.
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TolTaLG TaPPNGiolg com ‘aquests casos de parrhesia’: per ara no és clar que n'hi hagi
de tipus diferents, sind només casos concrets, ocasions concretes de practicar-la.

Ara bé: si aqui £180G sembla que significa ‘aspecte’ de lestudi de la parrhesia i no
un tipus d'aquesta practica, en un altre lloc si que pot indicar un tipus o una forma que

adopta la parrhesia mateixa:

Text 8

Lib. Col. 101 [fr. 7]:

TPOC € TOVC PO~

AOV TGV AmaA®dV icyv-

POVC Kol TOVC TAEIOV TL

T]fic émictécemc deopé-

vove EMLTivel, Tpoc O¢ 5
TOVC icLPOVC Kol HOALC,

av ékpavyacOde[t], pe-
TeOncopévouc Kol Tét

CKANPOL xpriceTot THC

mappncioc gider 10

... 1amb els que sén més resistents entre els mal-leables i amb els que necessiten quel-
com més datencid, la intensifica, i amb els resistents que gairebé no canviaran malgrat

que s€'ls escridassi, també aplicara la forma severa (ckAnp@dt €id¢et) de la critica franca.

Aqui si que hi ha un eidos de la parrhesia, i, per tant, sembla clar que la critica
franca pot adoptar una forma severa (dura, forta, eixuta, com preferim traduir-ho). El
que hem de veure ara és si podem interpretar aixd com un indici d'una classificacié en

tipus o menes diferents.

2. tpodmog

Si en l'altim passatge parlava de £180¢ per indicar el que podria ser una forma de par-
rhesia, en altres llocs parla més aviat de «<modes» (TpOTOL), una expressié més freqiient
en els fragments que tenim:

El fr. 10 (Col. 109, text 5) parla d’«una manera» (trépos) de practicar la critica
franca, i, si hi llegim anA®¢, d'una critica franca simple o aplicada tal com ve, direc-
tament, sense miraments. Aqui tothom fins ara ha donat per fet que a la linia 4 deia
anA®dc, el suplement d'Olivieri,'* pero Delattre suggereix (temptativament) que podria
dir BAA®C, i és perfectament possible.”” Si és aixi, la paraula GnA®OG desapareix del text

del Peri Parrhesias, perqué aquesta nera inica aparicid.

14 En el nostre text nim. 5 hi ha el text grec i un petit aparat.

15 Agraim a Daniel Delattre que ens hagi fet arribar les seves lectures, encara provisionals.
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Vegem un altre text, el fr. 58, que parla d'un «mode mixt» (pewctov tpdmov, L.

Text 9

Lib. Col. 165 [fr. 58, text Henry]:'¢
_u[... Jvomrogl.,

Oevo[, Jopyiletot U’ aw-

70 1[0 60 ]vachar mpde Tvev
opyehfvat kol moppnctd-

cetat d[t]a To motjcan mappn- 5
ctécachot Tpoc avtovc, ov-

K OMAKIC 88 KOTO PLEIKTOV

TPOTOV Slom[TOC]EWC Ye-
__vopé[vine.[ | émeticete

&’ & Tic el Suvapévoo PéEL- 10
tiovo[c] peltwd[fv]ot 8’ -

KpoTNTa YpOVOL POoPov-

pevo[c uln T péya covBi(t)

3 80 ]vachot Henry : ait]idcOot O. | 11-12 81 dkpdtnra Henry : St [pokpomza O.

... cau en la ira pel fet mateix que hagi pogut irar-se amb alguns, i pel fet d’haver causat

que semprés la critica franca amb ells, emprara la critica franca, i no poques vegades

d'una manera mixta quan es produeix lerror. Es comprendria si, donat que el millor

home pot quedar minvat per la superioritat del temps, tement que sesdevingui algun

gran ...

Hem vist el fr. 10 (text 5) perqué tal vegada esmenta una manera «simple»

(GmA@®G, si fem cas de la integracié normalment acceptada fins ara) de practicar la pa-

rrhesia. Doncs bé, no seria impossible que aquest fr. 10 contraposés aquesta manera

simple a un mode mixt. El final de la columna anterior, fr. 9 (1. 6-9) diu:

Text 10

Lib. Col. 108 [fr. 9] 6-9:

€mel Kol petaéel mot’ -

¢’ £00TOV 0 copde 0 apap-
mu’ dvetov €v T[] veotn-
TLye[ylové[v]on

Perqué també algun cop el savi carregara sobre si mateix el fet que hi hagi hagut una

falta de tempranga en la seva joventut.

16 Donem les gracies a W.B. Henry per haver comunicat les seves lectures, encara provisionals, al congrés TELEPHe
de Barcelona de juny 2011.
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Si aquestes frases descriuen una manera de temperar l'aplicacié de la parrhesia
reconeixent el mestre que ell mateix en la seva joventut també havia errat, i si la «tal
manera» (T0100To1 TpOTL) de l'inici de fr. 10, situat a mitjans de la columna segiient,
encara es refereix a aixd mateix, tindriem aqui una contraposicié entre dos modes, que
podrien correspondre al que a fr. 58 (text 9) anomena «mixt» (entenent que d’alguna
manera és més suau) i el amA®C (simple, directe, tal com ve) de fr. 10. Tot aixd, com es
pot veure, és extremament conjectural, i aquest caricter es veu agreujat pel fet que, com
hem vist, amA@®dc surt exclusivament d'una conjectura que admetria altres possibilitats,
amb la qual cosa la paraula GmA®c, i, per tant, el mode simple, desapareixeria del nostre

text del tractat,

3. TKPOG

Vegem ara un altre d'aquests adjectius, que apareix unes quantes vegades. El fr. 60 parla
d'una parrhesia «aspra» (Tfig TKPAG TOPPNGL0G), que compara amb l'insult. També és

possible que esmenti una forma moderada de practicar la parrhesia:

Text 11

Lib. Col. 167 [fr. 60]:
Text Henry Text Konstan (Philippson) Text Olivieri
€L [
kol kotméo[c.. ... Kol Kotn&io[cav Tvec Kol Kotn&io[cav Tvec
mappnctélecOalt, . . mappnctalecOalt Tpoc nappncialecbaft Tpoc
__tobc towvt[ovc.[]Evior ] | Tove Totovt[ove. gikijfi 3¢ | TovCc Totovt[ove. Aol 6¢
o¢ KTA KTA

Thc mkpdc ma[ppnciac] 6- 5
pototnTa Tpoc [ty Aot]do-
piav &yovcenc, dc Ao1dopov-
__pevotr Kol oo dvcvoioc.
ToALOVC &€ Kol yomTec Gv-
Opwmot petd v avdra- 10
cw éylafoviec amodia-
ctpépovct Totkiloic Qrho-
@pocvvaic kat[e]mdicov||[tec

Traduccié de Henry: «deemed worthy ... to be frank ... such men. And (some), since

bitter frankness has a resemblance to abuse, as men abusing and from ill-will».
Traduccié de Konstan et alii: «<and [some] have judged it right to speak frankly

[to] such people, but [moderately], given that sharp frankness bears a similarity to

insult, as if insulting indeed out of ill will».
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Una traduccié del text d'Olivieri podria ser: «i alguns han trobat correcte practicar la
critica franca amb aquest tipus de gent; uns altres, donat que la critica aspra té sem-
blances amb l'insult, com essent insultats i amb mala intencid».

La traduccié del text sense cap de les tres conjectures podria ser: «... i [alguns:
Twvee] han trobat correcte (kat&ilm[cav) practicar la critica franca [amb: mpoc]
aquest tipus de gent ... donat que la critica aspra té semblances amb l'insult, com quan
ets insultat amb mala intencié. També els entabanadors, arrossegant-los amb la seva

empenta, nesgarrien molts, ensarronant-los amb mostres artificioses d’amistat».

La qiiestid es troba a la linia 4. Per a més claredat, hem posat els textos en
parallel i a sota les traduccions, on es veu que, si bé gikfjt de Philippson és una pura
conjectura sense base, els altres textos sén una mica anacoldtics i contradictoris. I en el
cas de Henry, per tal que li surti la frase, ha de traduir Aowdopovpevot com a «insul-
tant», en comptes d «essent insultats»: no és impossible, pero hauria estat més normal
la forma activa. En tot cas, s que hi apareix aquesta parrhesia aspra (Tikpd), que també

trobem a la Col. 197 [XVT1a]:

Text 12
Lib. Col. 197 [XV1a]:

actoyme
évt[uy]ov katda TV Top-
pnciav, avtode 8¢ PELTIC
T0 yiv]dckovtac Td ka[6>
goJv]tovc v undevi t[ibncwv. 6L 5
A0t 8€ KOl COVETOTATOVC
£00TOVC dlohopfivov-
TeC Kol Tpagmc pev afv]toic
EMTILOCL Kol TpOC 1100-
viv: Omo 8¢ TV v[E]wv 10
T ToAAa ikpo[tlep[ov] E[mi-
TATTOVTO[L.

... si resulta que aplica la critica franca sense encert, no els té cap consideracié, quan
ells sén els qui coneixen més bé les seves propies coses. Daltres, en canvi, que es tenen
per molt intel-ligents els amonesten amb amabilitat i per complaurels. Perd general-

ment la critica dels joves és més aspra.

Aquesta aparici6, perd, no ens ajuda gaire a decidir si es tracta d'un tipus, més
o menys formalitzat, de parrbesia, o simplement vol dir que els joves solen ser més
vehements.

A la Col. 100 [fr. 6] reapareix mkpdg, ara en forma de nom (i en bona part

conjectural):
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Text 13
Lib. Col. 100 [fr. 6]:
[Tid]
uéy auopt[cavt mappn-]
ctbc[e]tat, T 8¢ Kol [mikp]o6-
TNTOC ATOSOOVTL. 510
kai ‘Erikovpoc, Ag[ovt]émc 5
o1 IMvuBoxAéa mic[Twv] Oe-
®[v] 00 mopévto[c], [TuBokiel
pev [Emirpdn petpioc,
TPOC 3¢ <av>TOV Ypaoet [Ty
AQUTPOLV KOAOVUEVTV 10
gme[toA]fv, oBo[v apyiv]
[670 Tov] Ivbokd.. ]

... criticard amb franquesa qui hagi err[at], i fins i tot qui respongui amb aspror. Per
aixd també Epicur, quan Leonteu, per causa de Pitocles, no admetia la creenga'” en
els déus, va renyar Pitocles amb mesura i a ell li va escriure l'anomenada «Lluminosa

carta» ...

Aqui el que tenim en tot cas no és algli que practiqui una parrhesia TKpa. o
d’'una manera mikp@®g, sind algh que respon (probablement a la parrhesia) d'una mane-
ra Tikp@®C. De nou no es tracta d'una forma de parrbesia, ni duna manera d'aplicar-la,

. ’ ’
siné d'una resposta.

Text 14

Lib. Col. 199 [XVIIIa] 7-15:
tovt[0 &’] aitov, 6

TLTOL pEv AaAelv Embu-

ploc avtitelvovcoc ook é-

yovcw, 60gv dkepaiome Aé- 10

youc[1] TO earvopev[ov],

@1 08 TPaTTE[L]V TIKPDC

apvtrovcoc, ACt> Evué-

ve[1]v [o]ic émg<t>vouy adHva-

oV

La causa d'aixo és que en el moment de parlar no tenen desitjos que s'hi oposin, i daqui
q Jos q q
que diguin el que els sembla sense embuts; perd a'hora dactuar, asprament ferits, els

és impossible de mantenir-se en el que abans lloaven.

17 Sedley, 1976: 46 té moctiv al. 6 en comptes de micTiv; si és aixi, Leonteu no admetria la investigacié sobre els déus.
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Aqui de nou, en tot cas, el que seria TKPOG és la reaccié a la parrhesia (en tot cas,
si és que parla d'aixo, com sembla, tot i que no és segur).
Finalment, a la col. 183 [IIa], si és que es refereix al savi, diu que aquest no és

kp6g (L. 7):

Text 15
Lib. Col. 183 [IIa]:

[Hnd€]
y[Mo[cen]e [ax]plat]ifc pmde]
pevy[ipot]poc (00d€ [yap avon-]
toc derfe k]av []kpd T[ic]

Bréymt [Bop]obiivon) pn[6>] 5
€pebictoc unde tpayLe

punoE mkpoc. * anod 8¢ po-

¥Onpioc 6 toic Evavtiolc

Keypnuévoc. * et 8¢ Tic €-

mNTOWM, TOTEPOV O CO- 10
(POC ELETPOPROTEPOC EC-

TL TPOC Yoylov[c fj érai]vovc TV ...

... ni és de llengua incontrolada ni donat a la maledicéncia (perqué tampoc no és xim-
ple fins al punt denfurismar-se si algt li produeix un petit perjudici), ni és irritable, ni
rude, ni aspre.

Qui fa servir el contrari, ho fa per maldat. I si algti volgués investigar si el savi és

més donat a (potser: la invectiva o a lelogi) ...

Si el savi no és aspre (mikpdg), no sembla coherent que pugui utilitzar una ma-
nera aspra de practicar la parrhesia. Per tant, convé posar en dubte que aquest adjectiu
pugui referir-se a un tipus o una forma de la parrhesia que practicaria un epicuri i que
explica Filodem en aquest tractat.

Trobem altres cops referéncies o al-lusions a maneres de practicar la parrhesia,
perd sovint el context ens porta a pensar que es tracta de critiques a maneres de fer
no correctes, Per exemple, el passatge segiient sembla referir-se a alguna gradacié en

l'aplicacié de la parrhesia:
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Text 16

Lib. Col. 191 [Xa] 3-12:

€a[v] 8¢ prhocopoc

1} ethOA[o]yoc, 00 TV V> -

oD 0¢, Kat[d Torod]To pé- 5
T[p]ov mappncdlntar mpoc

avToOV, 0UK Opy[ieltat pev,

mc 0 Zeve td[1] Kamavel, tov-
vovTiov 8& YIVOCK®V To-

mv [o]0ca[v] Six[n]v w6V &- 10
oplovoly kai p[n] tereiov

Jmep 6 cof

Si un fildsof o erudit, perd no dels que estan sota la seva guia, en tal mesura usa la
franquesa amb ell, no senrabiard com Zeus amb Capaneu, sind que, al contrari, conei-

xent que aquesta és la manera propia dels eixelebrats i dels imperfectes ...

El text, perd, sembla referir aquesta «mesura» (que podem inferir excessiva per
la manera com ho diu) a algd altre que usa la parrhesia amb el savi, que al seu torn ha
de reaccionar amb una mesura adequada i no excessiva. De nou aqui ens sembla veure
més aviat que els tipus o les gradacions es refereixen a la correccié de l'actitud que hom
adopta en la practica parresiastica, tant en laspecte actiu (quan hom la posa en practi-
ca) com en el passiu (és a dir, la correcta reaccié davant d'aquesta practica), més que no
a una classificacié, més o menys formal, de tipus de parrhesia.

Aixi doncs, tots aquests textos en qué tenim la paraula Tikpog, ja sigui en forma
d’adjectiu, d'adverbi o de nom, no sembla que donin suport a laidea que hi ha diferents
tipus de parrhesia i que Filodem discuteixi en quins moments o en quins casos cal
aplicar-ne un o un altre. En el primer només diu que la parrhesia aspra és semblant a
I'insult; en el segon caracteritza la manera de practicar-la propia dels joves; en el tercer
i el quart designa una reacci6 a la parrhesia i no una manera de posar-la en practica; i
en el cinqué designa en tot cas una manera de ser que no és la del savi (i recordem que

el savi és el mestre, el model i el principal practicant de la parrhesia).

III. Interpretacions i retorn a PrAoTEYViQ

Fins aqui substancialment les dades. A partir d'aqui, la qiiestié és en gran part com
les ordenem, és a dir quina relacié entenem que hi ha entre si i de qué entenem que
parlen. Per exemple, Voula Tsouna'® ho descriu de la manera segiient: igual que en

medicina amb els medicaments, la parrhesia sha d'adaptar a la persona tractada. La

18 Tsouna, 2007: 96 s.
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distinci6 principal pel que fa a la «parla parresiastica» es troba en el contrast entre
el tipus suau (‘mild, pétplov €180¢) i l'anomenat dur o sever (‘harsh; 6kAnpov) o as-
pre (‘bitter, mikpoV), que ella identifica. Per exemple, fr. 6. 4-11 (text 14, n'inserim la
traduccid): «“when Leonteus, because of Pythocles, did not admit [belief] in gods,
Epicurus reproached Pythocles in a moderate manner (petping), but he wrote to the
other one (sc. Leonteus) the so-called famous letter” (6. 4-11), which, presumably,
was composed in stronger language». A més, per a Tsouna, la suavitat o duresa de la
parrhesia admet graus: fr. 7.1-10 (que ja hem vist uns quants cops: text 8, també nad-
juntem la traduccid): « The teacher intensifies (€mttiver) his plain speaking towards the
stronger ones (LAALOV iG)VPOOG) among the tender (t1dV anoA®dV) and towards those
who are somewhat more in need of treatment, and he will also use the harsh kind of
plain speaking towards the strong-minded students (ioyvpovg) who will hardly chan-
ge their mind even if they are really shouted at».

Glad,” per la seva banda, es mostra dacord amb De Witt® en la idea que
I'«ethical correction» pot ser o simple (A}, 10.4; 35.8), és a dir, directa o mixta
(pktn, 58.7-8), és a dir, composta de retrets, generosa lloanca i exhortaci6. I en des-
acord amb Gigante.”' Aquest nota, correctament, que en el fr. 35 no és possible inter-
pretar AmAMG com De Witt, perqué és en un context diferent i parla d'una altra cosa.
Glad s’hi mostra d’acord, pero, en canvi, entén que els tres fragments 10, 58 i 68 si que
donen la ra6 ala conclusié de De Witt. Examinem-los breument:

Segons Gigante, el fr. 58.7-8 (text 9) es refereix a la complexitat de maneres com
el savi pot fallar (tradueix kotd pewkTOV TpOTOV Sram[TdCc]emc yevoué[vIne «selon le
genre mixte de lerreur qui sest produite»). Glad, en canvi, fa dependre la clausula sen-
cera de mappnoldcacOat (mpog avTovg) a l. 5-6 i tradueix «to speak frankly towards
them, not seldom, but in a mixed manner when failure has occurred»; és a dir, agafa
SOMTMOGEMG YEVOUEVIG com un genitiu absolut. Aquesta lectura reforca el contrast
entre un métode mixt i un de simple dexhortacié moral.

El fr. 10 (text 5), segons Glad, es refereix a la «simple» aplicacié de la parrhesia
en el cas dels estudiants recalcitrants, mentre que Gigante entén que es refereix a la na-
turalesa conjectural de la parrhesia i tradueix: «Cependant, il exercera parfois la liberté
de parole sans ‘art’ (A[TA]BC) ...». Cal notar que, com hem vist abans, aqui amA®dC és
una simple conjectura i podria ser que digués només G[AL]wc (d'una altra manera’).

Arribem aixi al fr. 68 (text 4), un dels dos llocs on apareix la puhoteyvia (laltre

és el fr. 10, text 5). Com ja hem vist, es refereix tant a la naturalesa variada de I'habilitat

19 Glad, 1996: 40-41.
20 De Witt, 1936: 207.
21 Gigante, 1969: 208-9.
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en la practica de la parrhesia (mowiing te @[thot]eyviag obong) com al fet que esta
«barrejada amb generosa lloanga» i exhortacid.

Hi ha una tendéncia for¢a marcada a interpretar ulote)viol com si es referis a
una aplicacié artistica de la parrhesia. Vegem com ho diu Tsouna (p. 97): «How much
anger the teacher puts into his frank criticism also constitutes the basis for deciding
whether his parrhesia is artful or artless, simple.“In most instances, he (sc. the teacher)
will act with artistic sophistication (Stapi[A]otexv[n]oet) in such a way. But at times
he will also exercise plain speaking simply (G[mA]®c) in the belief that this risk must
be taken if the students do not obey otherwise. And he will criticize with great anger
and [blame] ... those who are very strong-headed both because of their nature and
because of the progress that they have made” (10. 1-11)». Tradueix Stop[A]Joteyv[n]-
cet, doncs, com ‘actuard amb sofisticacié artistica. La nostra interpretacid, en principi,
va en un sentit no gaire diferent, com hem explicat anteriorment: I'habilitat en una
practica que s’ha dadaptar a les circumstancies. La dificultat és en la descripcié de la
varietat en la parrhesia, perqué aquesta parrhesia diguem «artistica» seria la «suau» en
la mesura que no fa la impressi6 a l'alumne que el mestre estigui molt enfadat amb ell.
Més aviat es tractaria d'una barreja delogi i reny. En canvi, la que és feta de manera
AmA®G es compondria basicament de retrets i seria directa.

Enrealitat, la traducci6 de uihoteyvia per «sofisticacié artistica» ve de Gigante,*
que no creu que n'hi hagi dos tipus, siné que l'art de la parrhesia és sempre moucidn i
saplica d'una manera o altra segons les circumstancies. Més precisament, nega la dis-
tincié de De Witt (p. 209) de I'«ethical correction» en GmAf] i pukt. Segons Gigan-
te, Filodem «parla o di applicazione dell’arte bella e varia [que seria la @iAoteyvia] o
di assenza dell'arte». Es a dir: «ammette cioé (Filodemo) ‘the technique of correction’
oppure nessuna arte cioé¢ un procedimento spontaneo e naturale, richiesto dalla circo-
stanza del tipo particolare di alcuni giovani» (d’alguns joves, doncs, que necessitarien
una aplicacié més forta de la parrhesia). Es a dir, tindriem en aquest cas només la parr-
hesia: aplicada amb art seria la uhoteyvia, i aplicada sense art seria la parrhesia GmA®C.

Per tant, segons Gigante aquesta parrhesia GTAMG no seria més dura, siné més
vulgar, grollera. Aqui creiem que podem decidir for¢a clarament: el que és mouciin no
és la parrhesia, siné la i oteyvia, que no és el mateix. Es a dir, hi ha una idea forga es-
tesa que (com ho diu Gigante, per exemple) la parrhesia és Towiln, perd aixd més aviat
és un miratge: el que és variat son les habilitats necessaries per practicar-la. Quines
sén aquestes habilitats? Sobre aix0 el text que tenim directament no en diu res, perd la
resposta podria trobar-se en una cosa que si que Filodem repeteix sovint: trobem amb
forca freqiiéncia distincions entre tipus humans, caracters, per dir com se'ls ha d’aplicar

la parrhesia o com es pot esperar que reaccionin, o bé com ha de respondre el savi, el

22 Gigante, 1983: 74-5.
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qui practica la parrhesia, davant de certs caracters o tipus, o fins i tot com reacciona el
savi a la parrhesia. Aquestes habilitats que requereix la practica de la parrbesia si que
s6én variades, com variades sén les mostres d'amistat dels xarlatans que entabanen la
gent (mowkilaic QrAo@pocvvalc Katemducovtec, fr. 60.9-13, text 11). Per aixd ma-
teix, també, el que és «barrejat amb generosa lloanca» (fr. 68, text 4) és la pihoteyvia,
no la parrhesia.

Per fer una breu conclusié, podriem dir que en les discussions a proposit dels
tipus o graus de parrhesia hi ha confusi6 de termes i desplagament de sentit: d'una
banda, la idea que la parrhesia és variada es treu fonamentalment de la qualificacié
de mokiAn que se li aplica, perd el que és mowkiin és la rloteyvia, no la parrbesia. 1
certament no sén el mateix una i altra. El concepte de prhoteyvia apunta més aviat a
una contraposicié amb t€xvn per designar I'habilitat en una practica empirica. Pel que
fa als termes per dir «tipus» o «<modes» o «maneres», i als termes amb qué designaria
els diferents tipus, hem vist que €180¢ una vegada sembla que designa una forma de
parrhesia, perd laltre cop que apareix és més aviat un aspecte de la relacié parresiistica
que cal tenir en compte en el seu estudi. Després, hem vist que TpOm0G sembla referir-
se a alguna manera d'aplicar la parrhesia, i fins i tot ens apareixia un moment un «mode
mixt» (LEWKTOV TPOTOV); perd en canvi la contraposicié entre aquest mode mixt i un
mode GMAMG només és fruit d'una conjectura, i si no l'acceptem, aquesta paraula des-
apareix del Peri parrhesias. Finalment, després de 'anilisi dels textos en qué trobem la
paraula mikpdg, hem conclds que no donen suport a la idea que hi hagi diferents tipus
de parrhesia que calgui aplicar segons el moment: hem vist que en un cas designa una
manera de ser que expressament no és la del savi, mestre de parrhesia; i en dos casos
més es refereix a la reaccid enfront de la parrbesia, un tema que si que és freqiient en
els fragments que tenim i que possiblement conformava una part substancial del trac-

tament de Filodem.
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Les portes com a simbol reclusiu a l'antiga Greécia

Elisabet Huntingford Antigas

Universitat Rovira i Virgili

Les representacions arquitectdniques en el mén de l'art figuratiu grec sén escasses i en
general no es mostren edificis sencers sobretot de I'ambit doméstic. Per entendre com
eren les cases i en concret les portes, cal anar als resultats de les excavacions arqueolo-
giques, que ens revelen un gran ventall de models, depenent del nivell economic dels
propietaris. Com a trets generals, cal destacar l'existéncia d'un pati interior, en ocasions
porxat, que vertebra i dona llum a la resta d'estances. Si bé hi ha finestres, sén escasses
i petites, algunes de les quals simples obertures. Diverses portes comuniquen les estan-

ces interiors amb el pati central i habitualment una sola porta dona al carrer (fig. 1-2).

Fig. 1 Fig.2

Les escenes objecte d'aquest estudi, en qué apareixen portes, estan relacionades
amb els casaments i amb la vida de les dones en els Ambits interiors de les cases, tal
com reflecteixen les imatges de les produccions de ceramiques atiques. Cal assenyalar

que la majoria de representacions es corresponen amb personatges mitics o de nivell
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economic elevat, que viuen en palaus o cases grans que disposen d'un pati i d'una en-
trada interior porticada. Si bé les portes sén un element arquitectonic dissenyat per
ser un lloc de pas entre diferents ambits —per tant, un espai fisic per entrar i sortir,
tancar i obrir—, alhora també sén un simbol universal de canvi, de transicié entre dos
mons diferents, entre el que és conegut i el que és desconegut. El que cal aclarir és qui
pot traspassar les portes, si sén de lliure circulaci6 o bé si estan sota el control dalgg.
Segons les informacions escrites de qué disposem, el comportament ideal per a les
noies i dones dels ciutadans grecs és viure de cara a l'interior dels habitatges i reduir al
maxim possible la mobilitat exterior; daqui la importancia de la representacié de les
portes en la iconografia grega, que impliquen en diverses ocasions un sentit reclusiu

per lallunyament del tracte amb la gent.

Fig. 3 Fig. 4

En els casaments de l'antiga Grécia la ntivia es preparava a les estances interiors
de la casa ajudada per les amigues i dones de la familia. Aquesta escena queda molt
ben representada en les ceramiques d's femeni com sén els pyxis. En un daquests
objectes sobserva la protagonista sense vel, asseguda en un klismés (fig. 3-4) a I'interior
de la casa, mentre que la porta principal de la casa es presenta tancada i vista des de
lexterior (Llewellyn-Jones, L1, 2003, 89). Dos lébes gamikés subiquen al llindar de la
porta, situacié que indica que aviat tindra lloc la processé nupcial, moment que sobrira
la porta per deixar sortir la ndvia i sagafaran els lebes gamikés per iniciar el trajecte.
Una peca molt interessant és un epinetron ceramic procedent d’Erétria que té a la su-
perficie tres espais ben delimitats i decorats amb tres histories de dones mitiques amb
casaments imposats o desgraciats (fig. 5-6). Una de les histories (fig. 6) ens mostra
els preparatius del casament d’Alcestis, prototip desposa abnegada, model de
comportament per a les dones gregues, que mori per salvar la vida al seu marit
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Admet (Huntingford, 2020: 62-64). Cal destacar que lescena és d'una gran be-
llesa i delicadesa al dibuixar els personatges i objectes, entre els quals destaquen
la kline, el loutrophéros i els dos lébes gamikés, en els quals les noies depositen
branquetes de murta. En un altra part de I'epinetron hi apareix la lluita entre Pe-
leu i Tetis davant de I'impassible Nereu, lluita que finalitza amb el sotmetiment
de la nereida i el seu casament, tal com veurem posteriorment (Huntingford,
2006, 145-154, fig. 6-26). Laltra escena tracta d’'Harmonia, casada per decisié
de Zeus amb Cadmo (Grimal, 1982: 222-223). Per tant, podem concloure que
tota la decoracié de I'epinetron esta pensada per mostrar el desti ineludible del
matrimoni de les dones, tant de les mortals com de les immortals.

Fig. 5 Fig. 6

Després de la preparacié de la ntvia a l'oikos patern, com hem vist en les
anteriors imatges, el promeés la va a buscar per conduir-la a casa seva o a casa
dels seus pares; depenent del nivell econdmic del nuvi, el trajecte entre els dos
oikos es fa en carro o a peu. En un pyxis del pintor Marlay es representen l'inici i
el final de la pompé, el seguici nupcial (fig. 7-8), que, tal com indiquen les torxes
enceses, es recorre de nit, i els nuvis van en carro. Ell el condueix, mentre que
ella va amb vel, tal com requereix el ritual i la circulacié per un espai exterior
(Llewellyn-Jones, 2003: 195-196). Lelement central de lescena és la porta vista
des de lexterior, que per una banda indica la sortida de la ntivia

amb la mare, que l'acomiada, i per l'altra el portal per on entrara la jove al domi-
cili conjugal després del seguici. Per tant, és un viatge de porta a porta des del punt de
vista fisic, perd també el pas d'un estat de vida a un altre. Es tanca letapa de nympbhe,
nena/noia, per passar a la de gyne, esposa i dona, que serd plenament reconeguda quan
tingui la primera criatura. El no retorn de la niivia a la casa paterna queda ben simbo-
litzat per la crema de leix del carro nupcial un cop arribats al domicili conjugal. Aquest
costum lexplica lescriptor Plutarc de Queronea, Bedcia, en la seva obra Moralia, des-

tacant que encara era vigent quan ell escriu al segle IT d. de la n. e. (Bonnefoy, 2001,
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146). A l'arribar al nou domicili, la mare o el pare del nuvi obren la porta a la jove, que
a partir daquest moment ha de complir amb l'obligacié principal de les esposes: donar

fills legitims al marit.

2 2 T I TYITIXS

Fig. 8

En una amfora atica (fig. 9) estd dibuixada, de forma molt explicita, aquesta
finalitat; a l'arribada del seguici nupcial sobserva la mare del nuvi, o una nympheutria,
que indica lentrada a la casa a la parella; darrere la porta gran és ben visible la figura
d’'una dona preparant el llit nupcial (Lewis, 2002: 87).
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Quan la processé es fa a peu, es reprodueix el mateix ritual de porta a porta,
perd en aquestes ocasions cal destacar la manera com el nuvi agafa la ndvia durant el
trajecte, flexionant el colze del brag dret com a simbol de possessié i per fer més forca
a lestirar-la. Els grecs en deien cheirepi karpo, o sia, ‘agafar a la for¢a pel canell, o bé
‘agafar pel canell amb violéncia’ Es un gest que indica el domini que exerceix
I'home sobre la dona, que passa del pare al marit, tal com es pot veure en un
loutrophéros de Boston (fig. 10). Seguint les imatges d'esquerra a dreta, en pri-
mer lloc observem dos homes que es donen la ma en senyal de pacte o acord.
Es tracta del pare de la noia o kyrios i el nuvi, que acorden el casament sense cap
intervencié de la noia. A continuacid, dues dones, que formen part del seguici
nupcial, porten regals; seguidament una nympheutria arregla el vel de la ndvia, a
qui condueix el nuvi ben subjecta pel brag i ell sempre al davant. Es interessant
observar com els homes presenten les cames separades en senyal de mobilitat i
iniciativa mentre que les dones tenen les cames juntes, sense moviment. Al vol-
tant dels caps dels nuvis hi apareixen dos figures derotes que havien d'infondre
lamor i el desig a la parella, que estd a punt de ser rebuda per la mare del nuvi i
creuar la porta. Aquesta es presenta mig oberta i deixa veure I'interior de la casa
amb un altre Eros i un tros de llit. Per tant, es torna a repetir lescena que hem
vist anteriorment a la figura 9, en qué queda clara la importancia de percebre
el llit com a simbol de l'activitat sexual que s’hi dura a terme i es complird amb
aquest ritual del casament.

Fig. 10

El banquet culmina tots els actes de les noces, perd la navia a par-
tir d'aquest moment perd el protagonisme que tenia. Un clar exemple n'és la
representaci6 en imatges del convit que sofereix al palau de Peleu després del
seu casament amb Tetis (Huntingford, 2006: 149-154), la mare dAquil-leu (fig.
11). En el famés crater Francois (Beazley, 1986: 24-34), Peleu, de peu, rep la
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filera de convidats divins davant de lentrada del magnific edifici. Tetis es ben
reconeixible per la inscripcié nominativa que el pintor Klitias va collocar al
costat de la ma de la nereida, que aguanta el gran vel de ndvia. La intenci6 de
l'artista va ser mostrar solament de forma parcial la figura de la deessa, que esta
asseguda i mig amagada. Tetis estd apartada del procés de recepci6 dels convi-
dats al seu propi casament i ocupa darrere la porta lespai interior de ledifici,
que és el que li correspon ara com a dona casada. Recordem que Peleu ha hagut
de lluitar amb Tetis per sotmetre-la, daqui que en algunes imatges es representi
Peleu vestit de cagador i Tetis ja ven¢uda (Paribeni, 1996: 45-46). A lestamne
del pintor de Betlin (fig. 12) Peleu porta Tetis a la cova de Quird per mostrar al
centaure que ha aconseguit cacar i domar la nereida gracies als seus consells, tal
com ens descriu Apolodor:

JUULE UUBLL

” —

~

il

Por consejo de Quirdn, Peleo la mantuvo agarrada mientras
Tetis se metamorfoseaba, y aunque unas veces era fuego, otras
agua, otras un animal, no la solté hasta vetla recuperar su
forma primitiva.

(Apollodor, Biblioteca, 111, 13, 5)
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Tetis, amb el cap abaixat, va darrere de Peleu, que la té presa pel canell i vesteix
de cacera (pell danimal, pétaso, botes i llances). Cal destacar que la nereida esta di-
buixada més alta que el seu marit; daquesta manera se li reconeix el caracter de gran
deessa del mar.

Un altre exemple de la reclusi6 de Tetis es localitza en un lebes gamikds o dino
(fig. 13-14), que en aquella época devia constituir un regal de noces molt valués per la
seva gran qualitat artistica (Huntingford, 2006: 150); cal assenyalar que el pintor Sofi-
los (Llewellyn-Jones, 2003: 195) signa la seva obra entre les columnes de la fagana del
palau. En aquest indret Peleu rep el seguici de divinitats que arriben al convit, perfecta-
ment identificades per les inscripcions, perd ara la gran porta de I'entrada monu-
mental resta completament tancada i Tetis no hi est present. Si comparem les
dues escenes (vas Frangois, fig. 11, i dino de Sofilos, fig. 13-14) podem deduir
que Tetis és darrere la porta, marginada, exclosa i fora de la mirada del public
(Lissarrague, 1991, 188-89; Huntingford, 2006, 150-151). De fet, és la culmi-
naci6 d'un procés que porta a una nereida de viure lliurement a estar reclosa da-
rrere una porta en I'ambit domestic. A partir daquest moment Tetis, que com a
nereida tenia dret a casar-se amb un immortal i parir una descendéncia eterna,
veu frustrat aquest futur. Sén ben coneguts els intents fracassats que dugué a
terme la deessa per convertir en immortals els seus fills i la constant ajuda que
va proporcionar a Aquil-leu durant la guerra de Troia. El mateix fill de Tetis es
lamenta d'aquesta situaci6 a La Iliada, després de la mort de Patrocle:
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Lhe perdut. Héctor I'ha matat i li ha tret les magnifiques armes, una meravella de
veure, precioses, que els déus obsequiaren a Peleu com a regal espléndid el dia que
et portaren al llit d'un home mortal. Tant de bo haguessis continuat vivint entre

les dees marines, i Peleu hagués pres per esposa una mortal.

(Homer, La Iliada, XVIIL, v. 82-87)

Com hem anat veient en aquest article, el domini de lespai arquitectonic
estd en mans dels homes, sobretot 'Aambit domeéstic. Una manera de representar
el control patriarcal és mitjancant les portes, que donen o tanquen el pas a les
dones segons els seus interessos. Per incidir en el tema i potenciar el missatge
sutilitzen les histories de figures mitiques com Alcestis o Tetis, que tingueren
vides tragiques programades pels homes i sense opcions de canvi. En el cas de
Tetis, la moral que transmeten les imatges és clara: no hi ha escapatoria possible
al dictat patriarcal; fins i tot les deesses poden ser sotmeses per un home, mitic
i mortal.
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Autonomia femenina i violéncia sexual

en els relats mitics sobre les nimfes

Maria Dolors Molas Font

Universitat de Barcelona

La literatura grecollatina escrita per homes ofereix una visié androcéntrica del mén
—1 per aix0 esbiaixada i parcial—, que situa 'home en el centre de lesdevenir historic
i considera el pensament masculi com a referent exclusiu d'interpretacié. A més a més,
la manca d'obres d’autoria femenina conservades —excepte poquissimes perd notables
excepcions i sempre del génere poétic— fa que no disposem de veus de dones que
parlin delles mateixes, de les seves experiéncies i de la seva forma dentendre el mén i
les coses. Fins i tot desconeixem qué pensaven les dones dels homes. Els relats sobre les
nimfes sén un exemple d'aquest pensament que les recrea com a objectes de desig i pa-
radigma de I'imaginari masculi sobre els cos femeni. En aquestes narracions mitiques,
les persecucions, els raptes i els assetjaments sexuals il-lustren com la violéncia vers les
dones és un instrument que pretén fer palés la supremacia dels mascles, que busca la
subordinacié femenina i que esta al servei d'un sistema social d’hegemonia masculina
i heteronormatiu.

D'enca dels poemes épics la Iliada i ' Odissea atribuits a Homer, les nimfes sén
figures de llarg recorregut en la literatura grega i llatina, i algunes de les caracteristiques
que les distingeixen varien amb el pas del temps i segons el context. Aquest article no
pretén ser una analisi d'aquests personatges, estudi que excediria amb escreix lespai
disponible per dur-lo a terme. Lobjectiu és reflexionar sobre la relacié que hi ha entre
la nuesa, la virginitat, l'autonomia femenina i la violéncia sexual vers el cos de les dones

en els relats sobre les nimfes Aretusa i Dafne, recopilats en les Metamorfosis d'Ovidi.
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D’ambdues figures, el poeta nassenyala la resisténcia al desig del déu assetjador que
busca posseir-les.

Les nimfes sén sempre donzelles —joves i verges— que viuen soles o en grup
a la natura salvatge, on recorren boscos, valls i muntanyes, dedicades sovint a la cacera.
N'hi ha de diferents categories, que es distingeixen pel lloc on habiten (Grimal, 1965).
Sén divinitats menors associades a les aigiies dels rius i les fonts, on recurrentment es
banyen despullades; llueixen sempre una bonica cabellera lligada per una cinta perqué
el cabell no les molesti en les accions i practiques de vida que els aporten plaer i benes-
tar. D'algunes delles es diu, de manera explicita, que escullen la virginitat, la qual cosa
significa que rebutgen el matrimoni i la maternitat —decisié que no sembla pas una
rentincia—, aix0 si després de demanar permis al pare.

La deessa del pante6 olimpic grec més vinculada a les nimfes és Artemis. Ar-
temis o Artemisa és bessona d’Apol-lo (Febe), nascuda del desig amorés de Zeus per
la seva mare Leto, o sigui, fruit de la violacié de la mare per part del déu olimpic més
poderds. La tradicié mitica explica que Hera, lesposa legitima de Zeus, enfadada per
la traicié marital, va fer mans i manigues per tal daconseguir que ningi acollis Leto
durant el part. Tot i aixo, els habitants de I'illa de Delos ajudaren Leto, i daqui esdevé
que a Artemis se lanomeni a vegades la Délia. Artemis i Apol-lo mai no oblidaren els
sofriments de la mare per portar-los a la vida i sempre la defensaren dels assetjaments
sexuals que sovint va patir (Grimal, 1965 i Blundell, 1995: 25-43).

En I'Himne dedicat a Artemis del poeta Cal-limac (111 a.C.), la deessa demana al
seu pare Zeus ser sempre verge, que li doni l'arc i les fletxes, la deixi vestir tinica curta
per poder cagarili concedeixi un seguici de donzelles que I'acompanyin. Aquestes don-
zelles s6n esmentades com a nimfes i, a partir de diversos relats, sabem que Artemis les
obliga a ser fidels a la virginitat i que si transgredien el jurament serien castigades, com
també ho serien els seus assetjadors:

Cantem Artemis —car oblidar-se'n no és pas cosa facil per als aedes—, que es com-
plau en l'arc i la caga de llebres, en els cors grans i en els jocs a les muntanyes.
Comengarem quan, encara una nena, asseguda als genolls dels seu pare, de con-
servar la virginitat per sempre i de tenir molts noms per tal que Febos no pugui ri-
valitzar amb mi. Dona'm sagetes i un arc —ei, pare, que no et demano ni un buirac
ni un gran arc (els ciclops tot seguit em forjaren sagetes i un arc ben corbat), siné
d’ésser Portadora de torxes i de cenyir-me una tdinica, guarnida amb una franja, fins
als genolls, perqué pugui matar feres salvatges. I dona'm un cor de seixanta oceinides,
totes de nou anys, totes encara verges, sense cenyidor. I donam com a serventes vint
nimfes dAmnis, perqué prenguin cura del meu cal¢at i quan ja no dispari més contra

linxs i cérvols, dels meus rapids gossos. (Callimac, 1972: I1I. 1-18)
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La identitat de les nimfes, configurada sobretot pel fet de ser joves, autonomes,
geloses de la seva virginitat i viure a la natura, provoca sempre un fort desig masculi de
posseir el seu cos, desig que s'intensifica quan rebutgen les insinuacions masculines i
lluiten per escapolir-se de l'assetjament sexual. En aquesta lluita, plasmada de manera
recurrent en una persecucid, l'assetjador —una divinitat, a vegades el déu d'un riu, i
també un mortal—, tot fent exhibicié de la seva masculinitat i poténcia viril, es mos-
tra com un cagador que persegueix la seva victima, persecucié que la poesia expressa
també mitjancant la imatge d'un animal mascle que cerca una presa femella, com llegim
en el relat ovidia sobre Aretusa: «Tant més ell sacarnissa i crema i, aixi, ferotge, ell em
seguia de prop, com les colomes amb ala tremolosa solen fugir de lesparver.» (Ovidi,
1929: 602-605).

I en el relat sobre Dafne:

Com el gos de Gillia quan veu la llebre en el camp obert i ell amb els peus cerca la
presa, ella la salvacié; I'un a punt d’aferrar-se, esperant tot just agafar-la, allarga el mor-
ro, estrenyent el rastre, laltra no sap si és agafada i sarrenca de la mossegada mateixa,
i deixa la boca que ja la tocava; aixi el déu i la donzella, ell rabent amb lesperanga, ella
amb la por. (Ovidi, 1929: 533-540)

Una altra caracteristica de les nimfes, que fascina i atreu la mirada masculina
vers el seu cos i que accentua el desig sexual masculi per posseir-lo, és que les nimfes no
vesteixen robes que empresonin ni amaguin el seu fisic: els textos mai no les esmenten
portant peples, ni cinturons, ni vels, la vestimenta propia de les esposes, mares, filles
i germanes dels homes de bé, els ciutadans. Per aquesta rad, les imaginem lluint teles
lleugeres que deixen entreveure el cos. A més, les nimfes es despullen amb tota natu-
ralitat quan els ve de gust refrescar-se en un riu o en una font, mostrant amb plenitud
la seva nuesa, fet que augmenta la lascivia de I'assetjador, que en el seu imaginari les fa
més accessibles. Aixi, diu Aretusa en el relat d'Ovidi sobre el seu perseguidor i poten-
cial violador: «Tal com era fujo, sense vestits; els meus vestits eren a l'altra riba. Tant
més ell sacarnissa i crema i, aixi, ferotge...» (Ovidi, 1929: 601-605)

La nimfa Aretusa

Ltnic relat complet sobre Aretusa es troba al llibre V de les Metamorfosis d'Ovidi, en
que el poeta explica les raons de la seva transformaci6 en la font Aretusa, una de les
fonts més importants de la ciutat de Siracusa, a l'illa de Sicilia.

Ovidi dedica bona part del relat a la dea Ceres, a qui Plutd, déu dels inferns,
havia raptat la filla Prosérpina. Mentre la mare vagava desesperada arreu de la terra a
la recerca de la filla, té lloc l'encontre entre la divinitat i la font Aretusa, que informa a

lentristida mare que en el seu curs subterrani per la llacuna Estigia, va veure Prosér-
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pina, la qual cosa fa canviar lestat d'anim de la mare i l'anima a continuar lluitant per
recuperar-la. Després de recobrar la seva filla, Ceres pregunta a Aretusa les causes del

seu exili des de Grecia i de la seva metamorfosi:

Demana la benéfica Ceres, tranquil-la en la recobranca de la filla, quina és la causa de la
seva fuga, Aretusa, i per qué ets un sagrada font. Callaren totes les ones, del fons de les
quals la deessa va aixecar la testa i, eixugant-se amb la ma la verda cabellera, va contar

els vells amors del riu eleu. (Ovidi, 1929: 572-576)

Aretusa explica a Ceres que era originaria de Pisa, ciutat de I'Elide, situada al
nord de la peninsula del Peloponés, on vivia amb altres nimfes gaudint de les muntan-
yes i dedicant-se a la cacera. Un tret que la distingia és que no sagradava fisicament i

savergonyia d'agradar i, tot i ser robusta, li donaren el titol de bella:

Jo era, va dir una de les nimfes que hi ha en I'Acaia, i cap altra no sadeler tant com jo
a recorrer els fondals, no sadelera tant com jo a parar els filats, perd encara que mai

no vaig cercar anomenada de bellesa, i encara que era coratjosa, tenia renom de bella.

(Ovidi, 1929: 577-582)

Un dia de molta calor va arribar a un riu d’aigiies clares, on es banya després de
despullar-se. I en la descripcié del bany d'Aretusa, Ovidi, sense utilitzar el verb nedar,
descriu de manera molt bonica com Aretusa neda, moment que la donzella sent un

rumor provinent de les aigiies més profundes, que laterri:

M'hi vaig acostar i primerament hi vaig mullar les plantes dels peus, després fins els
genolls, i no satisfeta amb aixd em descenyeixo i poso els flonjos vestits en les branques
corbades d'un salze, i nua menfonso dins les aigiies; mentre les colpejo i les atrec, llis-
cant de mil maneres, i llango els bragos desplegats, vaig sentir no sé quin murmuri sota
el gorg i, aterrida, prenc peu en el marge més proxim de la font: «;Cap on tapresses
Aretusa?», diu Alfeu des de les seves ones. «;Cap on tapresses?» De bell nou havia dit
amb ronca veu. (Ovidi, 1929: 592-601)

Es ara quan el déu del riu Alfeu, transfigurat en la figura d'un mortal, inicia
l'assetjament sexual de la nimfa. En aquest breu relat, Ovidi explicita els sentiments i
lestat d’anim de la jove mitjancant paraules com «aterrida», «por», «cansament, «co-
rre amb totes les forces» o «auxili», i també amb imatges poétiques, com les que abans
hem assenyalat: «Tant més ell sacarnissa i crema i, aixi, ferotge, ell em seguia de prop,
com les colomes amb ala tremolosa solen fugir de lesparver, com lesparver estreny les
trémules colomes.» (Ovidi, 1929: 602-604).

Quan les forces estaven a punt d'abandonar Aretusa, la nimfa demana auxili a
Diana. La deessa, a qui la donzella havia servit formant part del seu seguici, l'amaga

dins d'un ntvol per despistar Alfeu. Aixi sexclama Aretusa aterrida:
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Com era el meu anim aleshores, misera de mi! ¢No era com l'anyella si des del fons de
lestable sent els llops al voltant que udolen, o la llebre que, amagada en una bardissa,
veu els morros enemics dels gossos i no gosa fer cap moviment? (Ovidi, 1929: 625-

629)
Mentre Alfeu no deixa de buscar-la, es produeix la metamorfosi:

Assetjada, una freda suor sapodera dels meus membres i gotes blaves cauen de tot el
meu cos, i on he mogut el peu, el lloc s'inunda, dels meus cabells cau una rosada i més
de pressa que ara no t'ho conto, em canvio en font. Perd coneix el riu les amades aigiies
i, deixant el rostre d’home que havia pres, per mesclar-se amb mi, reprén les seves ones.

(Ovidi, 1929: 631-638)

Ovidi explica de manera poética com la suor, causada per la por, és lorigen de
la seva transformacié en font. Destaca en aquest paragraf lempatia del poeta vers la
donzella en descriure les terribles sensacions que pateix un cos femeni assetjat i la
capacitat d'Ovidi per expressar el terror de la nimfa provocat pel potencial violador. A
continuacid, la deessa Diana obre la terra, i Aretusa, convertida en un corrent daigua,
brolla finalment a la ciutat siciliana de Siracusa; es diu que barrejada amb les aigiies del
riu Alfeu: «La Délia trenca la terra i jo, submergida en cegues cavernes, séc emportada
a Ortigia que, grata perqué duu el nom de la deessa, fou la primera que em condui sota

l'aire superior» (Ovidi, 1929: 638-641).

La nimfa Dafne

La nimfa Dafne era filla del riu Peneu de la regi6 de Tessalia i va ser el primer amor
d’Apol-lo. Es diu que el culpable de tot plegat fou Cupido, que va disparar una fletxa
dor al déu, que li travessa el cos fins a la medul-la per tal denamorar-lo com a castig per
haver-se burlat dell. Dafne vivia feli¢ als amagatalls del bosc, vestia pells dels animals
cagats, una cinta li lligava la cabellera desordenada i, igual que Apollo, no estava casa-

da, rebutjava l'amor i el matrimoni:

Molts la cercaren; ella, apartant-se dels pretendents, sense sotmetre’s i lliure d’home,
roda pels boscos sense camins, i no es neguiteja del que sigui d'Himeneu, ni de l'amor,
ni els maridatges. Sovint el pare li ha dit: «Filla, em deus nets». Ella, odiant com un
crim les torxes conjugals, se li escampa pel bell rostre una rojor pudica, i arrapant-se
amb els dolgos bragos al coll del pare: «Permet-me, oh genitor carfssim» va dir «de
fruit d'una perpétua virginitat». El seu pare ho va permetre abans a Diana. Ell hi acce-
deix. Perd aquesta teva gencor priva aixo que vols ésser i la teva bellesa no sadiu amb
el teu vot. Febus estima, i quan ha vist Dafne desitja d'unir-s'hi i dallo que desitja té

esperanca , i els seus propis oracles, lenganyen. (Ovidi, 1929: 477-492)
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I ésla bellesa de Dafne la que encén 'amor de Febo (Apol-lo) per gaudir del seu
cos. En I'imaginari masculi, el culpable de la violéncia que es desencadena no és el déu,
siné la bellesa de la jove que el sedueix, la bellesa femenina que entabana i fa perdre
el senderi als barons, com en tantes altres historietes mitiques, com ara les referides a
Helena d’Esparta, més coneguda com a Helena de Troia: ella és el simbol del terrible
poder de la bellesa de les dones, ja que el seu atractiu desencadena una guerra terrible
(Zaragoza Gras, 2006: 76). El desig sexual masculi no admet el rebuig, perd aquest és
precisament el que fa augmentar la passié dels barons, ben abrandada després de veure

o imaginar el cos femeni, nu i insinuant:

Els vents despullaven el seu cos; llur alé que li venia a l'encontre feia vibrar els vestits i
loreig lleu semportava endarrere els seus cabells. La fugida acreix la seva bellesa. Pero
no suporta més el déu jovenca de perdre el temps amb mots de blandicia i, agullonat

pel mateix amor, li segueix les petjades amb passa rabent. (Ovidi, 1929: 527-533)

La por, l'amenaga, l'esgotament fisic i lempal-lidiment del rostre provocats per
la fugida porten la nimfa a demanar al pare, el geni del riu Peneu, que la transformi en
una figura diferent que no sigui del grat del déu. I aixi té lloc la metamorfosi de Dafne

en un llorer:

A penes acabada la pregiria, una feixuga sopitesa sescampa pels seus membres i el
tendre pit es cenyeix de lleu escorga, els cabells sengruixeixen en fulles, els bragos en
branques; el peu adés tan rapid, sarrapa amb arrels peresoses, el rostre té un cimeral
d'arbre; Ginicament resta en ella la resplendor. [...] El déu li va dir: «Ja que no em pots
ésser muller, almenys serds el meu arbre. Sempre ornaras els meus cabells, la meva

citara, oh llorer!» (Ovidi, 1929: 547-559)

Les nimfes Aretusa i Dafne mostren trets comuns i els dos relats segueixen un
esquema semblant. Varia el fet que a Aretusa 'ajuda una deessa, i a Dafne, el seu pare,
el geni del riu Peneu. I ambdues sén exemple dempoderament femeni: escullen i de-
cideixen sobre la seva vida, ser autdnomes, lliures del control masculi que implica el
matrimoni i viure al seu aire a la natura, tot plegat ben significat per les seves accions i
la mobilitat espacial. Coherents amb aquesta forma de ser i sentir, ambdues escapen de
la seduccié i no es deixen sotmetre per la violéncia sexual.

La for¢a d'/Aretusa i Dafne esdevé de lautonomia que aconsegueixen gricies a
ser geloses de la seva virginitat, autonomia que es manifesta i es fa explicita en la seva
mobilitat, capacitat i desig de recérrer la natura salvatge en llibertat, emblemes de la
seva identitat,

Tanmateix, en un sistema de domini i hegemonia masculina res és gratuit per
ales dones: Aretusa i Dafne aconsegueixen eludir la submissi6 i escapolir-se de la vio-

Iéncia sexual, pero a canvi de perdre el significant clau de la seva autonomia, que és la
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capacitat de moure’s i traslladar-se en llibertat. Fixades en un lloc, es converteixen en
éssers passius, i d'alguna manera domesticats: Aretusa, transmutada en una font, po-
dra treure el cap des dels corrents subterranis, perd mai més no podra cérrer arreu de
la natura salvatge, per ella tan estimada; Dafne, transformada en un llorer, queda fixada
a terra i convertida en el simbol del déu, aquell que la pretenia sexualment.

El missatge pedagogic dambdds relats mitics —construits al si de societats pa-
triarcals, d’hegemonia masculina i d’heterosexualitat normativa— és que la llibertat
femenina no és gratuita. Aquesta era la lli¢é destinada a les mares, les esposes, les filles i
les germanes dels ciutadans que escoltaven —iben poques llegien— les historietes dis-
senyades pel pensament masculi. Aixd no obstant, una vegada creades per I'imaginari
mitic, figures com ara Aretusa i Dafne prenien simbolicament vida: un cop encunyada
la idea de l'autonomia femenina, sobria el cami de la seva existéncia i posava en un pri-
mer pla la capacitat de les dones per escollir, la qual cosa significa que no sols hi havia el
cami de la domesticitat i lobediéncia, sin6 també el de la rebel-lia, tot i saber les dones
que podrien ser castigades per la transgressid.

Conclouré aquest assaig dedicat a la Joana Zaragoza Gras amb un altre per-
sonatge mitic de referéncia que és la nimfa Lara, simbol del dret femeni a la paraula.
Della en patla també Ovidi.

El relat ovidia sobre la nimfa Lara, contingut en el llibre IT dels Fastos I, il-lustra
com els castigs per la desobediéncia femenina havien de ser exemplars. Parla el poeta
de l'amor desmesurat de Japiter per la naiada Juturna i com ella busca escapolir-se del
seu desig; ofés el déu, ordena a les nimfes que 'ajudin en la seva conquesta. Perd hi
havia una naiada anomenada Lara que, impel-lida per la sororitat i lempatia vers Jutur-
na, lavisa del perill que l'assetjava a la riba del riu; compadint-se de les dones casades,
informa Juno de l'amor lasciu de lespos. El castig infligit a Lara per usar la paraula,
privilegi del poder masculi, fou terrible: Japiter li arranca la llengua, condemnant-la
al silenci etern, i lenvia als Inferns, el lloc dels silenciats. «Jupiter s'irritd i li arrenca la
llengua, per haver-la usada indiscretament, i crida a Mercuri: “Porta-la cap als manes:
és el lloc apropiat per als muts. Ella serd sempre una nimfa, perd ho sera del maresme
infernal”.» (Ovidi, 1991: 607-610)

Pero Lara havia de patir en el seu cos la terrible violéncia de la qual va protegir
la germana: mancada de la parla, i aixi de poder demanar auxili, Mercuri, el seu guia

divi vers el mén dels morts, la viola.

Decideix violentar-la; mancada de la patla, ella I'implora amb la mirada i sesfor¢a en-
debades a parlar amb la boca muda. Resta gravida i infanta uns bessons, que guarden

les cruilles i vetllen sempre en la nostra Ciutat: sén els Lars. (Ovidi, 1991: 613-617)

Aquesta és la historia mitica de la nimfa Lara, que es converti en la deessa infer-

nal Tacita Muta, deessa que simbolitza la sororitat femenina, la desobediéncia al poder
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masculi i sobretot el dret femeni a la paraula; figura de referéncia que vam escollir per
donar-nos nom quan l'any 1998 vam crear Tacita Muta, Grup d’Estudis de Dones
i Génere a 'Antiguitat, grup que compartim amb la nostra companya i amiga Joana

Zaragoza.
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Ribussa ai miei pensieri un desiderio di ieri

ed ¢ leterna lotta tra sesso e castitd

Franco Battiato

A la Joana (amb qui ens vam conéixer amb Semonides...)

En época romana, la virtut de la modéstia i de la contencié sexual de la dona, en con-
cret, de la matrona, lesposa legitima del ciutada, estava idealitzada en la deessa Pudi-
citia, representada com una dona virtuosa, pudorosa, que oculta de cap a peus els seus
encants femenins de la vista indiscreta dels homes.' La roba i els mantells que porta
s6n de llana cardada, filada, teixida i cosida amb les seves propies mans (lanificium):
uns abillaments modests, perod dignes, que escauen a una personalitat docil, obedient,
amable, casolana (domidesa) i plenament dedicada a la cura dels fills i de la llar (labor
matronalis). Aquesta condici6 es coronava en el cas de la dona d'un sol conjuge (univi-

ra), aspecte socialment molt preuat, sobretot en les vidues joves.”> Aquesta abnegacié

1 Aquest treball semmarca en el grup de recerca Literatura, Iconografia i Recepcié de Antiguitat (LIRA), que depén

del grup interinstitucional MIRMED-GIAP (2017-SGR-970) de la URV-ICAC-UAB.

2 Les segones ntipcies estaven mal considerades, per aixd August, en la seva legislacié per fomentar la natalitat, va im-
posar a les vidues, especialment a les joves, tornar-se a casar en els dos anys segiients a la mort del marit (Grubbs, 2002:
219). No obstant aixo, el prestigi de les univirae romania, i a les inscripcions funeraries aquesta condici6 sexpressa amb
la férmula uno contenta viro/marito (per exemple, a CIL VI, 5162. Cf. Catul. 111: Aufilena, viro contenta vivere solo

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 87—-103. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092



Diana Gorostidi Pi

ideal de la condicié femenina era propia d'una época en qué tradicionalment elles ro-
manien a casa, mentre els homes sortien a treballar els camps, pregar als déus, complir
els deures amb la societat i defensar la comuna patria.> Aquestes dones sencarregaven
de lallar, educaven els fills engendrats pel seu legitim espos i socupaven dels ancians de
la familia, parlaven poc perd amb conveniéncia, i la seva bellesa era admirada, perqué
reflectia una conducta moralment irreprotxable.* Pudicitia era, al capdavall, la virtut
de la fidelitat sexual a lespos, la que permetia legitimar la paternitat dels fills, i també
garantir la salvaguarda de 'honor, no només de la dona, sin6 de tota la familia.®

Aquest retrat idil-lic de les virtuts i deures de la perfecta matrona (perfectissima
femina), juntament amb el seu espos, ciutadd honorable, constitueix lestereotip de la
familia romana per excel-léncia, tal com apareix una i més vegades reproduit en les
fonts antigues.® Un dels exemples més primerencs és el famés i sempre recordat epitafi
de Claudia, del s. 11 a. de C., dedicat pel seu marit:’

Amic, poc és el que et dic: atura't i llegeix. Aqui esta el sepulcre gens bonic d'una bonica
donas: els seus pares li van posar el nom de Claudia. Va estimar el seu marit amb el seu
cor, va criar dos fills; dells un a terra abandona, l'altre sota terra el deixa. De conversa

agradable i caminar adequat. Va cuidar la casa, va filar la llana. Ja estd. Pots marxar.?

El topic de la dona pudorosa, casta i casolana (pudica casta domiseda) es troba
encarnat en diversos arquetips recordats per la tradicié i recollits en les fonts anti-
gues. Dones llegendaries que, a més de representar els valors tradicionals de castedat
i abnegaci6, van demostrar-se determinades a mantenir la seva moral irreprotxable en
moments adversos, com Horacia i Lucrécia. Aquesta tltima encarna, precisament, la
imatge de la Dea Pudicitia fins a l'extrem.’” Era lesposa de Luci Tarquini Col-lati, que

es va vantar davant Sext Tarquini, fill del rei Tarquini el Superb, de la seva bellesa i

nuptarum laus e laudibus eximiis (Aufilena, viure contenta amb un sol home per a les esposes és lloanga entre les millors
lloances). Sobre les univirae, vegeu Lightman i Zeisel, 1977; Olasope, 2009.

3 Sobre aquesta figura prototipica femenina de l'antiga Roma, vegeu Cantarella, 1981: 246-271; Larsson Lovén, 1998;
Alfaro i Francia, 2001; Cenerini, 2002; Gourevitch, Raepsaet i Charlier, 2003: 77-96; Langlands, 2006: 37-77; Ceneri-
ni, 2014; Casamayor Mancisidor, 2015; Lamberti, 2016; Gonzilez Gutiérrez, 2018.

4 Sobre el parlar de les dones padiques, vegeu Lamberti, 2016: 57; sobre la bellesa femenina com a sindnim de mora-
litat irreprotxable, vegeu Cenerini, 2014.

5 Sobre la Dea Pudicitia com a virtut deificada, cf. Bevilacqua, 2016: 143-147.

6 Lexpressio perfectissima femina va ser utilitzada per Séneca en la carta de consol que va dedicar a la seva mare Helvia,
per referir-se a la seva germana, tieta de l'autor, dona de virtuts exemplars (Sen. Helv. 19, 4). Sobre lestereotip del ma-

trimoni i la familia romana, vegeu Rawson, 1986; Treggiari, 1991; Grubbs, 2002; Fayer, 2005 (parts II i III).

7 CIL 12,1211 = ILRP 973 = CLE 52 = EDR 132144 (C. Martino). Seguim aqui la versié llatina d’acord amb les
normalitzacions lingiiistiques de les formes arcaiques (EDR).

8 Sén moltissimes les inscripcions que recorden dones amb aquestes caracteristiques morals, les quals han esdevingut
un topic epigrafic molt difdés. Sobre el tema, vegeu Lefkowitz i Fant, 1982: 133-147.

9 Una altra dona llegendaria per les seves virtuts femenines va ser Horacia. Sobre aquest tema, vegeu Mustakallio,
1999.
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castedat per damunt les dones de la familia dels Tarquins. Els homes ho van voler
comprovar i, de nit, es van atansar a casa delles per espiar-les. Livi situa Lucrécia a casa,

filant amb les seves serventes, imatge idil-lica de la fidelitat conjugal:

Dalla arriben a Col-lacia, on troben Lucrécia de cap manera com les nores del rei,
que van veure com passaven el temps en un espléndid banquet amb les amigues, sind
entregada encara de nit a la llana, asseguda enmig de la casa entre les seves enfeinades

serventes, La palma del concurs femeni va quedar en mans de Lucrécia.”

En coneixem prou bé la historia, fets que van desencadenar el final de la mo-
narquia romanas: lestupre a mans de Tarquini i el posterior suicidi de Lucrécia davant
el marit per recuperar I'honor perdut (amissa pudicitia) i perqué cap dona en el futur
vulgui comportar-se indecentment (impudica) a costa seva.'!

Com s'ha vist en el cas de Lucrécia, la dona asseguda filant la llana i teixint és
el simbol de les virtuts de la castedat, la fidelitat conjugal i la laboriositat domeéstica,
imatge recurrent des d’época arcaica —només cal evocar Penélope esperant Ulisses.
Lanam facere era, doncs, el labor matronalis per excel-léncia, especialment preuat entre
les families de classe alta en época republicana, i en general era socialment exigible a
la resta de dones de condicié lliure. La futura esposa estava preparada des de jove per
assumir aquestes funcions. A proposit daixo, larqueologia ha conservat quantitat de
pesos de telers (pondera) i fusaioles en contextos tant funeraris com votius.'> Aquestes
petites peces de terrissa moltes vegades formaven part dels aixovars nupcials femenins,
com demostra un excepcional pondus trobat a Caesar Augusta, que conté una inscripci6

de bon auguri per a la jove propietaria:"

Que teixeixis moltes teles i et trobi un bon marit. Estima les peces del teler! Fem coses

propicies i prbsperes,14

Una qualitat preuada en les dones de classe alta era leducacié rebuda.’” A més
de la formacié essencial en lectura i escriptura, les joves eren instruides en literatura,
llatina i grega, aixi com en composicié, dansa i cant, perd només fins a nivells conside-

rats moralment escaients a lestatus.'® Fos com fos, una bona instruccié era indici, d'una

10 Liv. 1,57, 8-9.

11 Liv. 1, 58-60.

12 Sobre el tema, cf. Calzolari, 2001: 328-329; Migliardi Zingale, 2007; Alfaro i Karalis, 2008.
13 Beltran i Beleran, 2012 (= AE 2012, 780 = HEp. 2012, 727).

14 En el text es diu literalment lateres (maons) en lloc de pondera (pesos) probablement per metonimia amb el material.
Sobre aquest ts de later i els seus paral-lels literaris (a Lucili i Tibul), ¢f. Beltran i Beltran, 2012: 132-134.

15 Les fonts antigues parlen molt genéricament, i a vegades de manera contradictoria, de l'educacié de les dones, i si ho
fan, és només de les dones de les classes altes. Sobre aixd, vegeu Lépez, 1994; Cid Lopez, 2001; Hemelrijk, 2005: 1-5.

16 En aquest sentit, cal recordar Sempronia, esposa de Décim Juni Brut, la culta matrona particip de la conjuracié de
Catilina, de la qual diu Sal-lusti (Cat. 25) que era «educada en literatura llatina i grega, tocava la lira i ballava amb més
elegancia del que necessita una dona honesta» (litteris Graecis Latinis docta, psallere et saltare elegantius quam necesse
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banda, de l'estatus privilegiat de la familia pero, de l'altra, permetia mostrar la capacitat
i intel-ligéncia de la dona, aixi com, eventualment, eloqiiéncia i un temperament deci-
dit, caracteristiques considerades com a virtuts només en el cas de dones excepcionals,
com ara Cornelia, la mare dels Gracs. Per a la immensa majoria, aixd no obstant, una
formaci6 cultural decent els permetia, un cop esposades, tenir cura també de l'educaci6
basica dels futurs fills.

Cornelia (189-110 a. de C.), filla d’Escipi6 Africa i esposa de Tiberi Semproni
Grac, va tenir dotze fills, dels quals només li van sobreviure, Tiberi i Gai Semproni
Grac, famosos magistrats, i una filla. Es recordada també per haver renunciat, ja vi-
dua, a esposar el rei d'Egipte Ptolemeu VIII Evergetes, per tal de portar ella mateixa
leducacié dels seus fills.'”” Matrona docta i determinada, Cornélia encarna la dona amb
caricter, particularment activa en la formaci6 i transmissié del prestigi familiar. La seva
vida memorable —va ser la primera dona a rebre I'honor d'una estatua publica—,"*
coincideix també amb els primers elogis puiblics de dones en ocasi6 dels seus funerals.
Aixi recorda Ciceré el fet a proposit de Popilia, la mare de Q. Lutatius Catulus, del
102 a. de C.:*

penso que jo i tots els qui van ser-hi presents ens vam delectar molt quan vas pronun-
ciar lelogi de la vostra mare Popilia, la primera dona a qui fou tributat un tal honor

en la nostra ciutat.

Tenim testimonis daltres elogis publics dirigits a dones excepcionals, potser no
tan célebres, perd que igualment representen aquesta figura femenina integra, decidi-
da i lleial, com la desconeguda matrona tradicionalment identificada amb Tturia. La
dona, que va patir I'assassinat dels pares i la guerra civil del 49-48 a. d C,, va salvar el
seu espos de les proscripcions de César, evitant fins i tot la seva mort. Malgrat aixo, un
dels mérits més destacats d'aquesta esposa admirable i abnegada va ser oferir fins i tot
el divorci al seu marit a causa de lesterilitat de la parella, sacrifici que el seu home va
rebutjar per amor deella. Li dedica un llarg i emocionat elogi funerari, on no pot mancar

la lloanga de les seves virtuts com a matrona romana modélica:*

est probae). Sobre la visié sal-lustiana de les dones de lentorn de Catilina, vegeu Bauman, 1992: 67-68; Posadas, 2011;
Lamberti, 2016: 56-57. Sobre dones romanes cultes i literates, vegeu els treballs reunits a Lopez, 1994.

17 Val. Max. 1V, 4.4; Plut. Vit. C. et Ti. Gracch. 40.4; Tac. Or. 28. Sobre Cornélia, vegeu Bauman, 1992: 42-44; He-
melrijk, 1999. Les matrones vidues mantenien la tutela dels fills mentre elles quedaven sota la tutela formal d'un parent,
de manera que a la prictica gestionaven elles mateixes el patrimoni familiar. Aquesta condicié era envejable per a moltes
dones que podien mantenir aixf una quasi tota independéncia juridica i econdmica (Grubbs, 2002: 219-241).

18 Tot i que segurament decretat en ¢época d’August (Plin. NH 34, 14.31). Sobre August i la recuperacié ptblica dels
models étics femenins, vegeu Hemelrijk, 2005. Actualment es conserva el pedestal, dipositat als Museus Capitolins
de Roma (CIL VI, 10043 = EDR 113975 [S. Orlandi]). Sobre la imatge publica de les dones i el reflex a les lloances
funeraries (laudationes funebres) i epitafis, vegeu Forbis, 1990; Pepe, 2015; Navarro Caballero, 2017.

19 Cic. De or. 2, 11.44. Cf. Gourevitch i Raepsaet Charlier, 2003: 37; Pepe, 2015: 181-182.

20 CIL VI, 41062 = EDR093344 (A. Ferraro). Tiria és un nom convencional, a partir de la proposta d'identificacié
feta pels primers editors de la inscripcié. Cf. Durry, 1950; Lamberti, 2006: 39-41; Evangelisti, 2012a; Osgood, 2014;
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Les teves bones qualitats doméstiques, el pudor, la gentilesa, 'amabilitat, el bon tracte,
la teva dedicacié a teixir llana, l'interés en la religid pero sense supersticié, el vestir
sense ornament, la sobrietat en la cura personal, cal que les recordi? Cal que parli de la
teva atenci6 a la familia, la compassié amb qué vas atendre d'igual manera tant la meva
mare com els teus pares, que la vas cuidar amb la mateixa voluntat que els teus, i la
resta d'innumerables coses que les tenies en comii amb totes les matrones que cultiven

una honorable fama?

Una de les primeres conseqiiéncies de tot el que s’ha exposat és lestatus econo-
mic i social de les matrones de classe alta, aixi com el prestigi familiar de les families
aristocratiques, que els permetia potencialment cultivar aquesta imatge de dona hono-
rable, perfectissima femina, dedicada a la familia i a la feina de la llar.! En cas de la mort
de marit, o bé podien gaudir d'una molt honorable viudetat com a univirae, que moltes
vegades implicava una envejada independéncia social i econdmica, tot i lobligacié mo-
ral i familiar de mantenir un estil de vida irreprotxable, o bé es podia incrementar el
prestigi de la familia a través de nous enllagos matrimonials amb homes del seu nivell
social o superior. Pel que fa a les dones de classe mitjana benestants, nascudes lliures o
llibertes, estaven exemptes d'aquestes exigéncies, pero les cultivaven igualment, bé pel
prestigi o la reputacié, en la mesura que el seu patrimoni els ho permetia. O al menys
aixi consta en la majoria dels epitafis.

Amb el pas dels temps, la rigida moralitat de la institucié familiar especialment
exigida entre les families de classe alta més conservadores es va anar relaxant, i les do-
nes van iniciar la conquesta d'una certa autonomia, autoritat i protagonisme en 'ambit
no només familiar, siné social i, fins i tot, politic, ja des de finals de la Republica i, so-
bretot, gracies també a la prosperitat economica i a una llarga situacié de pau i estabili-
tat instaurada a partir de 'época dAugust. En aquest moment comencen els testimonis
de dones que van ser protagonistes depisodis transcendentals de la historia de Roma,
tot i que molt sovint considerades negativament per la seva audacia, independencia i
intel-ligéncia com massa «baronivoles».??

Malgrat aquesta obertura, a les matrones de les classes superiors se'ls continua-
va exigint un comportament formalment decorés i impecable dacord amb el rang i la
noblesa familiar que representaven. Lalternativa era la infamia i el castig, especialment
en el cas d'adulteri, aterridor, ja que des dels temps més antics era prerrogativa del pare

o del marit matar impunement la dona esposada segons el ritual cum manu, és a dir,

Pepe, 2015: 194.

21 Potencialment, perqué les fonts llatines recorden dones dels ordres senatori i eqiiestre acusades i comdemnades per
adulteri. Un dels casos més emblematics és el de Julia, I'unica filla dAugust. Sobre aquest tema, vegeu més endavant.

22 Per exemple, Sempronia o Filvia. Sobre aquestes dones en politica, vegeu Bauman, 1992; Cid Lépez, 2010; Posa-
das, 2011; Cenerini, 2012.
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la uni6 legitima celebrada segons ritus arcaics propia de les families aristocratiques.”
La pena era executada dins de la familia, i no va ser fins al'¢poca dAugust quan, amb la
lex Iulia de adulteriis coercendis, l'acusacié d’adulteri passa a ser d'ambit puablic (crimen
publicum), quan la pena de mort va ser commutada per l'exili (relegatio in insulam).**
Una daquestes matrones adilteres conegudes per les fonts antigues va ser
Vistil-lia, que per defugir de l'acusacié, va preferir declarar-se publicament prostituta,
emparant-se en la llei que eximia de cstig les dones que exercien professionalment.?
El marit, que no va voler divorciar-se d'ella, va ser acusat de proxeneta per no denun-
ciar-la, tot i que es va poder lliurar per una qiiesti6 formal, ja que, segons explica Tacit,
no havia passat encara el termini establert per la llei per formular l'acusacié. Vistil-lia

va ser finalment condemnada a l'exili:?®

El mateix any [19 d. de C.], per rigords decret del senat, es va posar restriccié a la
impudicia de les dones, i es va establir que no pogués comerciar amb el seu cos la
dona que tingués un avi, pare o marit que fos cavaller roma. Car Vistil:lia, nascuda de
familia de pretors, havia proclamat davant dels edils la seva llicéncia per a prostituir-se,
segons el costum admés entre els antics, que jutjaven que les imptidiques tenien castig
suficient amb la mateixa confessié de la seva vergonya. També es va demanar retre
comptes a Titidi Labed, marit de Vistil-lia, del motiu per qué havia omés la venjanca
de lallei contra la seva esposa, manifestament delingiient. I com ell va posar com a pre-
text que els seixanta dies concedits per a la consulta encara no havien passat, va sem-

blar suficient prendre mesures contra Vistil-lia, que va ser enviada a l'illa de Sérifos.

Tot i lescandol, que reflectia una relaxacié generalitzada dels costums entre al-
guns membres de les classes superiors, hi va haver dones que encara van mantenir les
formes, fins i tot van ser recordades per la seva plena convenieéncia a les mores maiorum,
com demostra un breu epitafi de Roma d’¢poca adrianea en l'arquitrau monumental
que coronava laccés al seu sepulcre: el concis text de regust arcaic resumeix perfecta-

ment aquest pensament:*’

Aqui jeu Amimone, I'd0ptima i bellissima esposa de Mare,

filadora, pietosa, modesta, frugal, casta, casolana.

Lestereotip ja estava imposat, i les férmules funeraries emprades en els epitafis

desposes que documenta lepigrafia manifesten clarament aquesta percepci6, amb ad-

23 Les lleis de les XII Taules aludien a la capacitat del marit dexpulsar de casa la seva dona adultera (Cic. Phil. 2.28.69).
Sobre l'adulteri de lesposa cum manu, vegeu Fayer, 2005: (part IIT) 189-211. Sobre el suicidi de les dones acusades
d'adulteri (honesta mors), vegeu Conesa i Gonzélez, 2016.

24 Torrent, 2016: 239-242,

25 Strong, 2016.

26 Tac. Ann. 2, 85.

27 CIL VI, 11602 (= 34045 = CLE 237).
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jectius com, per exemple, pudicissima, piissima, castissima, fidelissima, obsequentissima,
innocentissima.*®

Perd queé passava amb les dones que no pertanyien als ordres privilegiats? A la
base de la piramide social, integrada per la resta de la plebs, s'hi troben homes i dones
lliures de les imposicions propies de l'aristocracia per tradicié dels mores maiorum. En
aquest nivell les linies de les diferéncies socials es toquen, es barregen i es confonen,
tal com demostren les fonts literaries i la documentacié epigrafica. D'una banda, les
dones tenien la possibilitat de sortir de casa a treballar i guanyar-se la vida per elles
mateixes, i sabem que ho van fer gairebé amb el mateix éxit que els homes. En efecte,
les fonts i, sobretot, les inscripcions romanes, documenten activitats vinculades al mén
de l'emprenedoria realitzades per dones, que fora de la llar van ser motor i engranatge
també del desenvolupament social i econdmic de 'imperi.”® De laltra, a diferéncia de
lendogamia tradicionalment difosa entre les families de les classes superiors, la fre-
qiientacié entre persones de diversa condicié social habitual a la resta de la poblacié
queda ben palesa a través de les fonts epigrafiques, que documenten diversos tipus
d’'unié entre ciutadans, estrangers, lliberts i esclaus.

Perd aquesta barreja social comportava la impossibilitat de matrimonis legitims
entre membres d'estatus diferents, cosa que va fer proliferar les unions de facto (concu-
binatus i contubernium), que, exonerades de les rigides obligacions de les unions de iure
(iustae nuptiae), van mostrar-se molt adients per acollir relacions entre persones de
desigual condicié social.*® El concubinatus era propi de persones lliures (ingenui o lli-
berts) que per raons diverses no gaudien del dret al matrimoni (ius connubium), com els
soldats o els estrangers. En aquests casos, tots dos membres de la parella es defineixen
com a conjuges, és a dir, junts en igualtat (de coniux, literalment ‘sota el mateix jou’),
mentre que el contubernium era la cohabitacié amb una dona esclava, definida com a
contubernalis (companya de cubiculum, concubina), amb una connotacié clarament in-
ferior.” A diferéncia dels matrimonis de iure, per donar validesa a una relaci6 de facto,
concubinatus o contubernium, bastava només la convivéncia.

Malgrat que els romans eren oficialment monogams, per la qual cosa era social-

ment inacceptable mantenir una concubina mentre vivia la dona legitima (uxor),*” els

28 Sobre els epitets funeraris femenins, vegeu, per al cas d’'Hispania, Diaz Lépez, 2015; Abascal 2017: 68-72.
29 Sobre aquest tema, vegeu Treggiari, 1976; Maurin, 1983; Alfaro, 1999; Cenerini i Buonopane, 2003; Lézaro Gui-
llamén, 2003; Alfaro, 2010.

30 Iustae nuptiae era el matrimoni oficial entre contraients que gaudien del ius connubium, dret exclusiu dels ciutadans
romans i llatins fins al 212 d. de C. Sobre les iustae nuptiae, vegeu Treggiari 1991; Fayer 2005 (part II).

31 El contubernium també es donava entre dona lliure i esclau. Sobre el concubinat i el contuberni a Roma, vegeu Raw-
son, 1974; Friedl, 1996; Grubbs, 2002: 143-153; Fayer, 2005: (part III) 11-54; Robles Velasco, 2011.

32 Ja hem vist la importancia de la fidelitat conjugal imposada a les esposes legitimes, com a garants de la legitima
paternitat dels fills. Sobre els termes uxor (esposa legitima) i coniux (esposa, companya), vegeu Treggiari, 1991. Quant
a la freqiiéncia d'aquestes denominacions, la praxi epigrifica sembla demostrar un s indistint en la majoria de les ins-
cripcions funeraries, tot i que majoritariament decantat per coniux (vegeu, per exemple, Beraud, 2011).

93



Diana Gorostidi Pi

costums eren bastant més laxos, tal com es desprén de nombrosos testimonis d’homes
que mantenien diverses amants alhora.”®> D’altra banda, les raons lligades a les herén-
cies feien que molts homes vidus amb fills adults, especialment de les classes superiors,
no es tornessin a casar, per la qual cosa optaven pel concubinat amb una altra dona,
nova companya sentimental (coniunx).>*

Entre la resta dels homes, les parelles de facto podien ser de diversa natura, se-
gons lestatus de la companya. Per exemple, en lepitafi d'un llibert d'un senador, es
mencionen les seves dues esposes, la primera per concubinatus (coniux prima); la sego-

na, esclava, per contubernium:*

Consagrat als déus Manes. Per a P. Iulius Lysiponus, llibert de I'exconsol Lupus, que
va viure setanta-un anys, dels quals quinze amb la seva primera muller Donata i vint-
i-vuit anys amb la seva amant Rodine, sense cap tipus dofensa amb cap delles, totes

dues molt obedients, i de les quals va tenir tres fills mascles.

El text esta precedit de lepitafi del fill de Lysiponus, mort a l'edat de quinze
anys,* els mateixos amb qué va conviure amb la seva primera esposa, Donata, proba-
blement també de condicié lliberta. No sabem queé va passar amb ella, potser va morir
també. Lesclava Rodine va passar a ser la seva nova companya (domina).””

De la mateixa manera, tenim també altres testimonis depitafis de matrimonis
amb dones vidues esposades una segona vegada, on es documenta el nom dels dos
marits:>®

Als déus Manes. Per a M. Aurelius Aristos, llibert imperial, i per a Terentia Hel-
pis, la seva esposa, que va viure amb ell setze anys i va romandre vidua (...) i quinze
dies. T. Aelius Caricus, llibert imperial, segon marit de Terentia Helpis, esposa incom-
parable, amb qui va viure quatre anys, set mesos i deu dies.

Lepitafi d’Aristos i Terentia va ser fet per Caricus, el segon marit. La segona part
de la inscripcid recorda, no obstant aixo, els anys de viudetat de la dona, prova de la
importancia del manteniment per un llarg temps de la seva condicié com a univira. Un
altre epitafi encarregat per una dona de condici6 lliure disposa que juntament amb ella

i el seu primer marit sigui enterrat el seu segon esp0s, tots dos de condicié lliberta:*

33 Sén nombrosos els exemples famosos. Per a César, vegeu Salza Prina Riccotti, 1991: 113-128.
34 Sobre els problemes d’heréncia lligats als segons matrimonis, vegeu Grubbs, 2002: 220-235.
35 CIL VI, 20116.

36 CIL VI, 20158.

37 Rodine, tot i que esclava concubina, apareix qualificada com a domina (senyora), un terme amb clares connotacions
afectives (vegeu, per exemple, el terme anglés mistress).

38 CIL VI, 13025. Vegeu Treggiari i Dorken, 1981: 270.
39 CIL VI, 28878.
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Consagrat als déus Manes. Vibia Polla, filla de Titus, va encarregar encara viva (aquest
sepulcre) per a ella, per al seu espds C. Caecilius Myro, que bé s’ho mereix, i amb qui va
viure vint-i-quatre anys i set mesos, i per a Q Caesius Hermes, el seu actual espbs, que

sigui enterrat en el mateix lloc.

Els lliberts reben el tractament de coniux respecte a la dona de classe superior;
per tant, es tractava d'unions entre persones lliures, tot i que de condicié desigual.

La llibertat i la mancanca de lligams religiosos i institucionals permetien una
certa flexibilitat en la concepcié d'aquestes unions de facto, fins al punt de documentar
també més d'una «parella de tres»«. Aquests triangles sentimentals es troben ben do-
cumentats epigraficament, i les férmules emprades indiquen, sense cap mena de dubte,
que la natura establerta entre els implicats era considerada per ells com a plenament
marital.

Es coneixen més d'una vintena d'inscripcions funeraries dedicades a una dona
per part de dos homes, aparentment vius, que es refereixen a ella contemporaniament
com a coniux, terme que, com hem vist, assenyala una relacié de concubinatge homo-

logable de facto al matrimoni entre persones de condicié lliures (ingenui o lliberts):*

«Als déus Manes. Per a Arria Onfale, L. Arrius Farus i Ti. Claudius Stafylus ho van fer

per a la seva esposa que bé ho mereix»

«C. Iulius Restitutus 1 C. Iulius Abascantus ho van fer per a Aufustia Tyche, la seva

esposax».

En un entorn tan manifestament monogamic, com era la societat romana re-
presentada per les families de la classe alta, amb la insistent perpetuacié dels valors i
virtuts dels mores maiorum, causa perplexitat una declaracié oberta de poligimia en
inscripcions com aquestes.*' No obstant aixd, cal considerar 'heterogeneitat propia de
les capes inferiors, més barrejades al llarg dels segles i, probablement, més permeables
i adaptables a les necessitats del dia a dia. Aquesta realitat més complexa en alguns
moments podia donar peu a situacions completament inusitades, tal com, en efecte,
testimonien alguns documents com el que veurem a continuaci6. Llegim primer el llarg

epitafi d'una dona excepcional.*

40 CIL VI, 12406 i 21709. Altres exemples d'inscripcions de dos homes dedicades a la mateixa coniux: CIL VI4370;
13268; 14573. Sobre el tema, Treggiari i Dorken, 1981, 269-270.

41 Per a una discussié sobre el tema de lefectiva poligimia, poliginia i polidndria en Iantiga Roma, vegeu Rawson,
1974; Treggiari i Dorken, 1981; Williams, 2012: 143-147.

42 CIL VI, 37965 (= CLE 1988 = AE 2013, 154). La inscripcid, excel-lentment incisa, es va trobar trencada en dos
fragments perfectament recompostos, a les excavacions a prop de la Porta Pinciana de Roma. Tot i la controversia en
la datacié, sembla que hi ha un consens ara a fixar-la a la segona mitat del segle II d. de C., a partir de criteris tant de
forma (paleografia) com de contingut (llengua i estil). Cf. Gomez Pallarés, 1996 : 268. Per les questions cronoldgiques,
vegeu Saltelli («Datazione») i Evangelisti, 2012b: 546.
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Als déus Manes d’Allia Potestat, lliberta d’/Auli.

Aqui jeu una dona de Perusa, cap de més preuada. De diligents com ella, d'entre
moltes dones amb prou feines una o dues se n'han vist. Tan gran com eres, et trobes
continguda en una urna tan petita.” «Oh, tu, cruel i dura rectora del fat, Perséfone,
per qué arrenqueu les coses bones mentre sobreixen les dolentes?» M'ho pregunten
tots, i ja em canso de contestar; els hi cauen les llagrimes, senyals benévoles del seu
esperit.

Era forta, integra, tenag, innocent, la més fidel guardiana de la casa, endrecada a
casa i a bastament a fora; conegudissima per la gent, era de tal mena que només ella
podia afrontar qualsevol cosa; de poques paraules, va romandre sempre irreprotxable.
Era la primera a sortir del talem i 'dltima a tornar al llit per descansar, un cop deixat
tot en ordre. Mai sense motiu va deixar la llana de les mans, i cap de més amable li va
estar al davant, i els seus costums eren sans.

Mai es va vanar de si mateixa, ni tampoc es va reconéixer com a lliberta. Blanca
de pell, d'ulls bonics i cabells rossos, es diu que cap dona mortal va conservar com ella
una lluentor de la cara com d'ivori, i en el seu pit de neu hi havia la bellesa d'un mugré
petit. I qué diré de les seves cames? Les d’Atalanta, en comparacid, fan riure! No es
preocupava del seu aspecte, perqué el seu cos era bonic per natura. Tenia els membres
suaus, perqué cercava de treure’s el pel alld on fos. Potser se li culpard que tenia les
mans aspres, perd res li agradava si no ho havia fet ella mateixa.

No tenia cap interés en saber res dels altres, considerava que amb ella ja tenia
suficient. Es va mantenir irreprotxable, perqué mai havia comés res de dolent. Ella
mateixa, mentre va viure, port les regnes de dos joves amants, de tal manera que van
esdevenir semblants segons lexemple de Pilades i Orestes: una tnica casa els acollia
i compartien un Gnic alé, Després della, aquests mateixos ara es troben separats i ca-
dasct envelleix per la seva banda; alld que una dona va construir el pas del temps ara
ho destrueix. Contempleu Troia, el que va fer una dona una vegada! Us prego que em
deixeu emprar justament aqui, en un cas petit, exemples altiloqiients.

Aquests versos te'ls ofereix el teu patrd, mentre plora sense consol, com a ofrena
a tu, que has marxat, i que mai has estat arrencada del meu cor; coses que creu que
s6n regals agraits de ser donats a les persones que han marxat; cap dona després de tu
considera prou digna per a ell, que viu sense tu i contempla en vida el seu propi funeral.
Ell mateix porta el teu nom escrit en or i el colloca al brag, perqué pugui retenir en
or [el teu nom] «Potestat», portant-lo sempre amb ell. Quanta més forca tinguin els
meu elogis, més temps viurds en els meus humils versos. La teva imatge porto a les

mans per a consol meu, la que venero amb devocié6 i a la qual ofereixo moltes corones;

43 Preferim seguir aqui la interpretacié tradicional (seriola com a petita urna), tot i que considerem rellevant recordar
la variant proposta per J. Gil (1977: 289-290), que interpreta el vers com sedula serio tam parva tam magna tenere (cf.

Fernindez

Martinez, 1999: 280: «Apenas alguna que otra, de entre muchas, parece haberse tomado en serio con

atencién tanto las pequenas cosas como las grandes»).
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quan em reuniré amb tu em seguira com a acompanyant. Pero, mentrestant, infelig, a
qui encarregaré aquests rituals solemnes? Tant de bo quedés algti a qui jo els pogués
confiar; només aixd, ara que has marxat, potser em faria felic. Ai de mi! Has vencut, el
meu desti és el mateix que el teu.

Qui sigui capag de fer malbé aquest monument, gosara fer-ho també als déus;

creieu-me, té condicié divina qui és celebrada en aquesta inscripcié.*

Es tracta d'una inscripcié excepcional, el contingut de la qual és tot un oximo-
ron del paper de la dona romana.”” D'una banda, permet encabir tota la tradicié del
model de Pudicitia, l'ideal de perfeccié doméstica de lesposa romana, lanifica i domise-
da, de parlar discret i socialment irreprotxable.* De laltra, en canvi, la dona és dibuixa-
da detalladament amb tot lesplendor de la seva sensual feminitat, a mode del repertori
erotic propi de les mulieres impudicae.”

A tot aix0 s'hi afegeix una notable particularitat més, que és la capacitat de la
protagonista de conviure plenament i maritalment fins a la seva mort amb dos homes a
la vegada, en amor i harmonia, la qual cosa constitueix la primera declaracié de relacié
palesament poliamorosa a Roma documentada fins al moment.”® Als dos amants s'hi
afegeix la figura del desconsolat patré, que li dedica a la seva estimada.*” Ell a recorda
en el seus versos i la venera com una deessa, portant amb ell el seu retrat i un bracalet

amb el seu nom, evidenciant el viu contrast entre l'espléndida evocacié de la seva perfec-

44 Traduccié al catala també a Miir6, 2015: 91, 93. Altres traduccions i comentaris, totals o parcials: Gil, 1977: 287-291
(amb interessants propostes per a la correcta interpretacié del text); Horsfall, 1985; Ferndndez Martinez, 1999: 279-
282; Saltelli, 2003 (que recull tota la bibliografia precedent); Cugusi, 2013; Guzmdn, 2020.

45 No entrarem a comentar el text en tota la seva extensio, perqué la seva complexitat sescapa de lobjectiu del present
treball. Basta recordar aqui els treballs esmentats a la nota anterior que han dut a terme comentaris exhaustius sobre el
contingut, forma i significacié en la literatura llatina.

46 Es interessant contrastar la descripcié de Potestat (v. 11: munda domi, sat mundafoms) amb el vocabulari emprat per
Caté (Agr. 143) al'hora de descriure les tasques de la masovera (munda siet).

47 Sobre aquesta descripcié detallada i sensual del seu cos, totalment inapropiada en lelogi d'una dona pudorosa,vegen
Cenerini, 2014: 96-97. De fet, s’ha plantejat que potser Potestat, a més de concubina del seu antic amo, treballava de
prostituta i que aquesta era la relacié amb els altres dos joves amants referits al text. D'altra banda, la seva sensualitat
i bellesa hauria pogut suscitar enveja entre la gent, que haurien malparlat d'ella titllant-la d'infamis, acusacié de la qual
el seu patré la defensa al v. 29: mansit et infamis, quia nil admiserat umquam («es va mantenir irreprotxable, perqué mai
havia comes res de dolent»). Sobre aquests versos, vegeu Rizzelli, 1995.

48 V. 30-32: Haec duo dum vixit iuvenes ita rexit amantes (...) / una domus capiebat eos unusque et spiritus illis («Ella
mateixa, mentre va viure, porta les regnes de dos joves amants (...) / una tnica casa els acollia i compartien un tnic
ale»). La interpretacié d'aquest passatge ha estat controvertida des del descobriment de la inscripcié Iany 1912. Uns
han volgut veure la relacié només entre els dos joves, identificats com a Orestes i Pilades, la parella mitologica d'amics
amants. No obstant aixd, la critica en general ha admés que els dos joves van ser els amants de la dona, la qual cosa
converteix el document en la primera, i de moment tnica, declaracié oberta i inequivoca de poliindria a 'antiga Roma.
Sobre els diversos posicionaments, vegeu Saltelli («Commento») n. 28 i Evangelisti, 2012b: 546.

49 Tenim constancia d’altres triangles amorosos en passatges literaris, especialment a la poesia elegiaca, quan parlen
damor i amicitia, normalment configurats per dos homes i una dona d'un mateix context social (Williams, 2012: 144).
Per exemple, Ovidi (Ars am. 1, 741-746) ja va avisar sobre aquest tipus de relacié, en qué la dona, i el sexe amb ella,
representa lelement de distorsi6 dels equilibris de 'amistat entre dos homes. En la mateixa linia trobem Properci (2, 34,
15-18), per a qui a 'amistat entre dos amics que ho comparteixen tot no hi entra la dona estimada. Molt diferent, pel
que sembla, dAllius, el patré de Potestat, que no troba cap problema a compartir la dona estimada amb els dos joves.
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tissima dona i la situacié de desemparanca de I'home vell —ningti més li queda— que
plora la seva antiga serva i companya.”’

Hem fet un recorregut llarg, partint de Lucrécia, per tal de veure la imatge i
percepcié del concepte de pudicitia com a model tradicionalment assignat a la matrona
romana i que garantia la legitimitat de l'estirp familiar d'acord amb el seu rol eminen-
tment procreatiu atorgat per les iustae nuptiae. D'una banda, la legislacié, que penalit-
zava durament la dona adultera, aixi com el dret del marit a repudiar lesposa infeértil,
mostren com podien arribar a ser jutjades per lopinié publica; de laltra, les matrones
cultes de l'aristocracia, economicament solvents, especialment si eren vidues univirae i
tenien fills menors, com Cornélia, podien gaudir d'un alt grau d'independéncia gracies
a la tutela i a la gestié patrimonial, mentre guanyaven certa independéncia juridica i
molt de prestigi social. En qualsevol cas, calia que la dona de classe alta mantingués
sempre una imatge moralment irreprotxable com a simbol del prestigi familiar. Tot i
aixo, el comportament cada vegada més desinhibit d'algunes dones de classe alta a par-
tir de finals de la reptiblica, de Sempronia a Vistil-lia, demostra com la realitat era molt
més complexa i poliédrica, i que tot i esdevenir un topic moral més o menys mantingut
dins de les families més conservadores de les classes benestants privilegiades, Pudicitia
va quedar cada vegada més relegada a lestereotip public de la dona modélica, aplicada
topicament a les dones casades, fins i tot a les dones que van conviure obertament amb
diversos amants, com ara Al-lia Potestat.

Pel que fa a les classes inferiors, la imatge de la Pudicitia era igualment culti-
vada, perqueé la tradicié imposava a les dones també aquest model étic, tot i que el
context social de les dones esposades era molt menys rigid. Les unions matrimonials
depenien en aquest cas de la condicié lliure o serva de la parella, que feia molt estesa
la practica d'unions sentimentals de facto (concubinatus o contubernium) entre persones
de diversa classe social que no gaudien del ius connubium. Tot i el clixé del matrimoni
format per un tinic home i una tinica dona, en alguns casos va haver-hi unions de tres
persones, considerades a tots els efectes coniuges, tal com documenten diverses inscrip-
cions funeraries de dones que van conviure amb més d'un home contemporaniament.
El testimoni en pedra daquestes relacions conjugals manifesta que es consideraven
unions socialment acceptables, fins i tot equiparables al matrimoni en els parametres
que definien el concubinatge i que probablement volien manifestar el lligam sentimen-
tal dels homes respecte a la dona. En aquest sentit, lexcepcional epitafi d’Al-lia Potestat
confirma palesament l'existéncia de relacions poliamoroses ben avingudes.

Aquests casos, malgrat que siguin minoria, permeten copsar ladaptacié de la

mateixa societat romana a lenfrontament entre lescrupolosa tradici6 i el pragmatisme

50 Lamor desconsolat i irracional, tal com sexpressa al text, resulta ali¢ als estindards de la poesia epigrafica, ja que aqui
el dolor per la pérdua de la dona estimada esdevé en fanatisme, tal com demostra lestabliment del culte a la imago i al
pignus amoris dor amb el seu nom, que conclou solemnement a l'epifonematica deificacié final.
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de la vida quotidiana. Lanalisi de tots aquests testimonis contribueix a millorar l'actual
percepcid sobre la condicié de la dona romana, i comprovar que a vegades conceptes
com abnegacié i emancipacié femenina, sexe i castedat, amor i poliamor podien con-

vergir sense mostrar-se completament excloents i antagdnics.
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La preséncia de les dones en els pergamins de lorde

de I'Hospital de Sant Joan de Jerusalem (s. x11-x111)

Montserrat Sanmarti Roset

Universitat Rovira i Virgili

La introducci6 de lorde de ' Hospital de Sant Joan de Jerusalem a Catalunya s'inicia al
comengament del segle xii, afavorida per les donacions dels nobles —especialment dels
comtes del Pallars Sobira i del Pallars Jussa— i de la petita noblesa local, i impulsada
per l'alta clerecia, sobretot el bisbe de la Seu d'Urgell. Els principis caritatius de lorde
el feien atractiu en un territori dur i poc agrait de treballar, en una época plena de di-
ficultats politiques i econdmiques. Els primers hospitalers tenien béns i drets repartits
entre els dos Pallars, I'Alt Urgell, la Franja de Ponent, la Noguera, el Bergueda i el
Segria, i es van anar expandint per la Segarra, 'Urgell i 'Anoia i per alguna masia del
Penedés. Lorde , en aquestes terres, estava configurat en tres comandes: la de Pallars o
Susterris, que era la més gran, la de Siscar i la de Sant Salvador d'Isot. La implantacié
de l'orde i la gesti6 de les propietats fins a I'any 1300 quedaren reflectides en els perga-
mins esmentats (Bonet i Sanmarti, 2018).

La comanda del Pallars tenia la casa principal, o monestir, a Susterris (o Subte-
rris), situada en un lloc de pas entre els dos Pallars, avui sota les aigiies de lembassament
de Sant Antoni, prop de Tremp. Fou la primera donacié i la primera casa (domus) de
lorde sota la responsabilitat d'un comanador. Aquest monestir és anomenat mansio:
«mansionem que vocatur Susterris» (perg. 88)." Aviat s'hi afegiren les comandes de
Santa Maria de Siscar, situada al sud de Benavarri, i la de Sant Salvador d'Isot, a poca
distancia de Gavarra, amb les cases adjuntes de Santa Maria de Costoja (que pertany

actualment, com Isot, al terme de Pont de Nargd) i Sant Joan de Berga. La documen-

1 Numero que té la transcripci6 del pergami citat en el llibre de Bonet i Sanmarti 2018.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 105-120. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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tacié dona a entendre que tant en les comandes com en les cases ja hi havia un nucli
religids anterior a larribada de lorde de Sant Joan de Jerusalem (Bonet, i Sanmarti
2018). Les tres tltimes cases que hem esmentat destaquen per la migradesa del seu
patrimoni, tant, que en lactualitat les restes de Sant Salvador sén dificils de localitzar:
solament el toponim d'Isot sembla que indica el lloc on es trobava aquesta domus. La
casa de Berga tingué un recorregut diferent i és possible reconéixer-la en I'actual esglé-
sia de Sant Joan. A partir de mitjan segle xii totes aquestes comandes i cases passaren
a dependre del comanador dAmposta (Bonet, 1994: 9-12).

Susterris fou sempre un monacat masculi, com Berga. En canvi, Siscar, Isot i
Costoja tingueren, durant alguns curts periodes de temps, una comunitat doble di-
rigida durant alguns anys per comanadores, especialment Isot, de la qual van acabar
depenent Costoja i Berga: la documentacié deixa clara la coexisténcia d'aquestes dues
branques monacals (Bonet i Sanmarti, 1918).

La majoria de pergamins recullen donacions de béns —cases, masos, molins, te-
rres, boscos, cavalls, espases, collites, censos...— fetes pels habitants de les contrades. De
vegades, s'hi incloien ells mateixos juntament amb les families respectives, convertint-se
en donats. Les donacions podien ser definitives o temporals, segons les circumstancies
dels donants. Per exemple, si un donant tenia fills després de la cessi6, es reservava el
dret de recuperar els béns de manera total o parcial: «et si abemus filius de legale coniu-
go qui teneat ista terra, donet ad Hospitali totos annos...» (perg. 18). Especialment els
homes, a canvi de donar el que tenien (incloent-hi el cavall, les armes, tant de fusta com
de ferro, i objectes casolans: «et meum cavallum et meas armas et tota mea garnizon et
meum lectum et...» [perg. 33]), solien demanar poder vestir I'habit, compartir el men-
jar, conviure amb els monjos i, sobretot, ser enterrats al cementiri monacal. Aquest da-
rrer punt lanhelaven ferventment tant els homes com les dones. Altres temes que surten
en els documents son establiments de terres, cases o molins ja construits, terres o turons
per edificar-hi fortaleses amb cases al voltant i terres per cultivar, molins situats a prop
de cursos d’aigua, terres ermes per menar... També hi ha edificacions desglésies, el seu
manteniment, donacions menors per a lenllumenat dalgun altar o de parts de lesglésia
durant tot I'any o en dies assenyalats, i donacions dofrenes per a misses o altres precs.
No hi falten empenyoraments, repartiments de béns, testaments, dots, deixes i poques.
El primer document que es conserva, de I'any 1064, és una apoca de dot firmada per
Ramon Pere en qué es deixa constancia que ha rebut el dot de la seva dona, Ermessenda,
de mans dels seus sogres, Pere Ramon i Biliard.

La lletra dels documents és carolina, que evoluciona a gotica a mitjan segle xiii.
Sobserva la diferéncia descriptura entre els escrivans de cort i els preveres de les es-
glésies de la contrada: la rusticitat d'alguns textos fets per aquests darrers indica que

qui escrivi i redacta els pergamins havia estat educat i rebé Iensenyament en centres
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apartats dels nous corrents culturals, i que havia vist molt pocs pergamins fets per
notaris d'institucions importants, especialment de la Cancelleria Reial, model a seguir
tant per la seva extraordinaria lletra com per lestructura documental, les férmules i el
vocabulari. Altres, en canvi, malgrat que feien servir un estil descriptura antiquat per a
I'época, presenten una perfeccio, una netedat i una presentacio notables.

No hi sol constar el lloc on es redactd o es firma el document. La data més an-
tiga és 1064 i I'altim pergami transcrit és de I'any 1300. N'hi ha que pel fet que son
esborranys o notes considerades poc rellevants no foren adiats o son dautenticitat
dubtosa: la identificacié dels personatges que hi intervenen no es pot fixar correcta-
ment. Pot passar que els personatges en un moment determinat no coincideixin tots,
i aixd fa pensar al lector que potser és davant dun document fals. Aquests dubtes es
presenten més habitualment en trasllats: sobserva que el notari o lescriva que copia el
document no entengué el contingut de l'original perqué estava en mal estat de conser-

vacié o simplement perqué tingué voluntat de falsificar-lo.

Suport de lescriptura

La qualitat dels pergamins reflecteix la pobresa del lloc i disminueix a mesura que
avanga el temps, de tal manera que en alguns documents tardans la tinta els traspassa
i es dilueix, la qual cosa en fa dificil la lectura. Els primers sén de mida petita, amb
poques notes en el revers. A mesura que avancem en el temps, els pergamins sén més
grans per incloure-hi les diverses formules que tenien l'objectiu d'impedir que allo que
es recollia en el document salterés. Llavors el suport és delaboracié i manteniment més
dificils. Alguns pergamins han estats retallats, menjats per les rates, mutilats o tacats.
Els que procedeixen de Sant Salvador d'Isot son els que estan en més mal estat de

conservacio.

Llengua

La majoria dels pergamins estan escrits en llati. Alguns els redactaren en occita gairebé
integrament, i en altres la llengua d'oc hi és present en paragrafs sencers: «e fan quiscu
perna de porcor e molto e vii fogars de pa... Ego nArsen de Tor... donam et atoregam
e obezim tot axi co aci es sobrescrit senes forza...» (perg. 160); o en paraules interca-
lades entremig d'un llati forca ristec: «geram et pacem» i «una est ad stang Pedrig et

alia est a les rocas» (perg. 7).
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Les dones

Les transcripcions que hem fet dels pergamins d'aquest fons amb l'index onomastic
corresponent permeten extreure amb una certa facilitat els noms de les dones que
intervingueren d'una manera o una altra a configurar aquests territoris. Comparati-
vament, el nombre de dones és molt menor que el d’homes: 217 dones enfront de
1.880 homes. Les dones, doncs, no arriben al 12%, circumstancia gens estranya atesa
la dificultat que tenien per posseir i gestionar qualsevol tipus de bé. Aquesta dificultat
saccentua amb el pas del temps.

En general, els noms que els pares escollien solien indicar alguna virtut que
desitjaven que tingués el nounat o la nounada. Aixi, entre els noms de nens no hi falten
els que fan referéncia al valor i al coratge, mentre que per a les nenes se solien invocar
virtuts que es consideraven femenines, com ara la puresa o la fortalesa, o altres qualitats
que satribuien a la Mare de Déu.

Segons diversos estudis (Bolos, 1994; Moreu-Rey, 1993), en aquesta época els
noms propis en aquestes contrades solien ser de procedéncia germanica, assentats so-
bre un fons preroma. Els noms d'origen llati i biblics sentremesclaren amb els anteriors.
Cal assenyalar alguns noms que es popularitzaren en un moment determinat o que es
comengaren a utilitzar seguint tendéncies o modes —el nom d’'una persona coneguda
pel seu poder, com les comtesses del Pallars anomenades Aurea, o Oria, i Lltcia; o la
comtessa reina San¢a— i que podia ser que sacabessin fixant en el temps o bé que tin-
guessin un recorregut temporal molt curt. LEsglésia també marcava tendéncies, ja que
entre els segles xi i xiii el concepte de santedat va variar. Si al principi tendia a santificar
persones que havien patit martiri, posteriorment va incorporar noms de reis, bisbes,
abats o fundadors (Garcia de la Borbolla, 2008), que amb les seves gestes remarcaven
els valors que 1'Església d'aquell moment enaltia. En el cas de les dones, les virtuts
desitjades continuaren durant temps sent les mateixes: humilitat, obediéncia, esperit
de sacrifici, virginitat/castedat, etc.

Com a noms propis dorigen germanic trobem, entre daltres, Alvira/Elvira,
Adale¢/ Adelaida, Anglese, Englesina, Eglese, Arsen, Berenguera/Beringaria, Biliard,
Ermessen, Guillema, Raimunda, Saura/Saurina, Vilana..., mentre que entre els noms
propis dorigen llati destaquen Agnés, Beatriu, Madrona, Stefania, Stella, Felicia, Nin-
na, Romana, San¢a i Porcia, o alguns de biblics com Maria, Marta, Peyrona, Sibil-la...

Sén freqiients els noms d’home feminitzats: Gerberta, Raimunda, Jordana, Bo-
neta, Bernarda, Alegreta...

Crida l'atenci6 una dona que es diu Francesca, que fa una venda l'any 1214, Per
la data, es veu clar que l'apel-latiu no té res a veure amb sant Francesc d’Assis, ja que

aquest sant fou elevat als altars el 1228.
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També hi surten noms que tant poden ser utilitzats per una dona com per un
home: Ermengard és la muller de Cornet, perd generalment era un nom masculi; Mar-
chie se sap que és masculi perqué es fa referéncia a un nebot: «neppote» (perg. 136);
i Gaga era la muller de Ferrer, perd podia designar un home (Bolos, 1994) (perg. 84).
En aquests casos, se sol acompanyar d'una paraula que orienta el lector pel que fa al
génere del nom, que sol ser una dona: filia, femina, uxor, domina... Pot ser un problema
el fet que el document no doni cap indicaci6 respecte a qui pertany el nom. Llavors
sacostuma a considerar que és masculi.

Les paraules que indiquen el génere també serveixen per assenyalar la relacié fa-
miliar amb qui fa el document. En cas que sigui una dona qui faci el document, l'ordre
serd el mateix: «Ego MM filia, uxor... YY». També pot anar acompanyat pel nom del
possible lloc de procedéncia: Gueralda de Paracolls (perg. 170). «Domina, domna,
dona, na...» davant del nom propi era la paraula que s'usava per indicar una categoria
social elevada en cas d'una dona. Poques dones tenen un segon nom: Aledeta Mardana

(perg. 67), Maria Galina (perg. 137).

Relacié dels noms de dona que s’han trobat en els pergamins de lorde
de I'Hospital de Sant Joan de Jerusalem?

Adaleg, Adalez (3) Brunissen (1)

Adalida, Adalaict (1) Comitissa (1)

Agnes, Agneta (6) Dol¢a, Dolza, Dolca, Dulcia, Dulzia,
Aledeta Mardana (1) Dolzana, Dol¢a Barona, Dolza de Porta,
Aledina (1) Dolza del Vilar, Dolza de Riberola, Dulcia
Alegreta (1) de Litera, Dulcia de Pugalt (13)

Alez (1) Eglese (1)

Alvira (1) Elicsenda, Eligssen, Elixendis, Elixendis (4)
Anglesa, Englese, Englesina, Anglesina Ellontia (1)

Ximenis (2) Ermengard (2)

Arnalleta de la Mora (1) Ermenyarts (1)

Arsen, Arssen, Arsem de Tor (6) Ermesen, Ermescendis, Hermesen,
Arsenda (4) Ermessenda den Paliars, Ermessen Ponue (18)
Aurea, Oria (1) Ersen de za Mont (1)

Beatrid, Beatriz, Beatriu de Siscar (2) Esmerardis (1)

Berengaria, Beringeria, Berengaria de Estefania, Stephanie (2)

Yllerda, Berengaria de Calders (6) Felicia (2)

Bernarda (1) Ferrera (1)

Berta (1) Francesca (1)

Biliard (1) Gaga (1)

Bonasias, (1) Geralda (1)

Bona Barona (1) Geralla (1)

Boneta (2) Gicha (1)

Bonnadona (1) Gidard (1)

Borrella (1) Ginedenel (1)

2 El nimero que s'indica entre paréntesis correspon al nombre de vegades que s'ha utilitzat el nom o les seves variants.
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Girberga Girberga de Montanyana (3)
Gombalda (1)

Guillelma, Gilema, Gielma de Puialt,
Guilelma de Sancto Estefano, Gielma de
Galiner, Guilelma de Giré, Guillema d'Ager,
Guillema d’Anas (18)

Gilma (1)

Iordana (1)

Liaiz (1)

Loucia, Louca (1)

Madrona (1)

Marchesa, Marchasia, Marchese (1)

Maria, Maria Barona, Maria dAlmada,
Maria d’Stagna, Maria de la Mora, Maria de
Llogars, Maria de Pahiils, Maria de Pertusa,
Maria Delqual, Maria des Castell, Maria
Galina, Maria Vincenga (17)

Peyrona (1)

Porchera (2)

Raimunda (7)

Ramona (2)

Redals (1)

Romana (3)

Rossita (1)

Salvadora (1)

Sanga, Sanza, Sanzeta, Sanzia, Sanzona,
Sancia de Peralta, Sancia d’Alentorn, Sanca
de Mediano, Sancia de Rubié, Sanca de
Sagarra Sancia Perichera, Sangia de Giro,
Sangia de Martin (25)

Saura, Saurina (5)

Sebilia, Sibilia, Sibille, Sepilie Sibilia de
Arberca, Sebilia de Iorda, Sibilia de Puigroy,
Sibilia de Vivum (12)

Marta, Martha (2) Sicarda (1)
Miranda (1) Stelle (1)
Moma (2) Tota (1)
Ninna, Ninna Pallaresa (2) Vierna (1)
Olivera (1) Vilana (1)

La posicié social i la funcié varien molt entre les dones, perd sol quedar clara
en els documents (Piquer, 2002: 147-148). La majoria tenen un paper secundari: sén
meres acompanyants dels marits, pares o germans. Només hi surten citats els noms
sense especificar-ne res més. Els noms de les dones, doncs, queden englobats dins les
férmules d'inici del document, el qual sol comengar amb una curta invocacié, «In Dei
nomine» i passa immediatament a la intitulacié, «Ego YY et uxor mea MM». Aquesta
podia ser ['inica vegada que sortis escrit el nom de lesposa. Aquesta posicié subordi-
nada de la dona té lloc tant entre el poble menut com entre la noblesa. Aquest darrer
grup és el majoritari i abasta el 40% de les dones que apareixen en la documentacié.
Hi afegim que cal distingir entre les dones que acompanyen i firmen i les que només
firmen, que sén molt poques. Cal observar que moltes dones apareixen en diversos
pergamins canviant la funcié que fan, és a dir, de vegades sén acompanyants i d’altres
s6én actuants, receptores, referents o firmants.

Un bon exemple dacompanyant és Gidard, la muller del vescomte —senior sub-
tus comite— Mir Mir, que queda reduida a l'expressié «et coniux mea» en la majoria
dels documents en qué participa el matrimoni. Solament en un pergami, que sembla
falsificat, apareix citat el seu nom (perg. 215).

En algun cas lescrivad puntualitza quina esposa és, «et sua muliere nominem
Bonetay, potser amb la finalitat d'indicar un segon matrimoni, ja que la férmula sol ser

«et uxor mea» (perg. 36).
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Lany 1236, Calbé i la seva muller Gombalda reben de mans del preceptor de les
cases de Costoja, d'Isot i de Berga, R. de Liri, la plana de terra que havia estat de Palad.
Dita terra esta situada al terme de Collfred. Lorde es reté la quarta part de la collita i
mana que cal avisar en el moment que es comenci a fer, més una gallina i una fogassa,
pagador tot per Nadal (perg. 152).

A més dacompanyants, algunes dones sembla que acceptin activament el que
es declara en el document, perqué la seva firma consta en el protocol final, és a dir, sén
acompanyants 1 firmants. Pot ser que firmin perqué tinguin dret sobre allo que sha
venut o donat, o perqué mostrin el seu acord amb el contingut del text. La férmula del
protocol inicial sol ser la mateixa que la dels documents anteriors: «Ego YY et coniux
mea MM... facimus...»; perd en lestatocol apareix la seva firma, a vegades englobada
dins el signum del marit: «Signum YM...», «Hoc sunt testes sub rogatione G de Oveg
et uxor mea nomine Arssen» (perg. 89), «Signum Ramon Ferrer et sua uxor Matrona
qui ista karta rogauerunt scribere et testes firmare» (perg. 38). Altres cops, perd, tenen
signum propi i se situen rere la firma del marit, germa o pare, o hi consten soles. Aixi, el
1156, Aurea o Oria, comtessa del Pallars Jussi, queda dissimulada entre el seu marit,
Arnau, i el fill anomenat Ramon: tant I'un com Ialtre firmen amb el seu signum, el nom
i el titol, pero ella només ho fa amb el signum i el titol. En aquest document safirma
lequivaléncia entre firmar i signar: «firmare aut signare facere» (perg. 42).

Un altre cas és el d'Eglese, muller de Bernat de Ginebres, que separadament del
marit, accepta la donacié feta I'any 1221per aquest dell mateix i d'un quarter de moltd,
tres fogasses de pa, una mitgera de vi i un sester ras dordi a les monges i els frares de
Sant Salvador d'Isot. La seva firma esta situada després dels testimonis i abans de la
firma de lescriva. No consta en el text de la donacié (perg. 129).

Maria és la muller de Guillem Bosch de Penavira i, juntament amb el seu marit,
és oblata a Siscar (1281). En un moment tan seriés de donar-se juntament amb els
seus al monestir, Maria firma rere el marit, acceptant la important decisié (perg. 190).
Es un exemple de la llarga série.

En molt pocs pergamins, sis, firmen dones de les quals no s'indica la relacié amb
l'autor del document. No se citen al text. Sén inicament firmants, sense indicar res de
tipus personal per poder-les relacionar amb el productor del document. Per exemple,
el 1184 Beringer de Montanyana fa un testament mitjangant el qual dona tots els seus
béns —armes, capmasos, censos i ell mateix— a l'orde. Beringuera signa indicant que
aprova la donacié. Podria ser la filla de Beringer (perg. 71).

Altres dones, en canvi, apareixen en els documents com a actuants: donen, re-
ben, dirigeixen i firmen, indicant que s6n elles, en nom deelles, i plenament reconegudes

com a persones amb drets, i que ho poden fer i que gestionen allé que tenen o adminis-
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tren. Representen el 30% del total i normalment no actuen soles, sind que acostumen
a anar acompanyades de fills o filles, del marit, del pare o la mare.

Com és natural, la majoria de pergamins protagonitzats per dones fan referén-
cia a les relacions que elles tingueren amb l'orde de Sant Joan. Les donacions o vendes
s6n el tipus de document més corrent, encara que n'hi ha que fan referéncia a dones
que doten, es converteixen en oblates, fan testament o a les quals es reconeixen drets
que tenien amenagats. La majoria d'aquestes dones pertanyen a la classe benestant o
noble, ja que s6n les que generen documentacid en tenir béns propis. Dificilment una
dona pobra en crea, encara que pot ser nomenada receptora d'algun contracte o ordre.

En destaquen alguns exemples representatius, en els quals les protagonistes sén
dones nobles que remarquen el seu poder a donar, confirmar o vendre algun establi-
ment. Altres dones de la noblesa local o propietaries firmen documents que reafirmen
els seus drets. S6n dones actuants.

Lany 1098, Lltcia de Marca i Artau I, comtes del Pallars Sobira, venen un puig
a Dodo i la seva esposa perqué hi construeixin un castell. D'aquest document no sen
conserva loriginal, sin6 un trasllat fet l'any 1514, molt mal conservat. Segurament el
copista sequivoca en escriure els noms, la relaci6 entre els nobles i les dates: Artau, ma-
rit de Lldcia, mori el 1081, i ella, el 1090. El venedor ha de ser Artau II, fill de Llticia,
casat amb Eslonca Perez de Tordesillas (perg. 3).

Lany 1215, Bernat de Pedrabruna, amb el consell i la voluntat de «donna» Gui-
llema, «comitessa Pallarenssi», dona els drets que té a Balust a l'orde de 'Hospital de
Sant Joan. Tant en aquest pergami com en el segiient que comentem la comtessa esta
nominada només amb la lletra inicial del nom: «G» (perg. 1215). El 1220, Guillema
de Pallars ven un capmas a Alegret de Balust i Girberga, la seva esposa, i llur fill Ramio
(perg. 125). La mateixa comtessa i el seu marit, el comte Roger, donen un altre capmas
(1229),ilaintitulacié va encapgalada amb el nom deella (perg. 142). Dos anys més tard,
el 1231, una altra comtessa Guillema, amb el consentiment del comte, dona un capmas
al'Hospital (perg. 146).

En un document de l'any 1185, copiat I'any 1286, domna Iordana dona a l'orde
un capmas situat a Siscar. El trasllat, fet per Pere Mercer, notari de Sant Mateu, conté
algunes incongruéncies, com la forma de plural dels temps verbals i d'alguns adjectius
com si els donadors fossin més d'una persona. Cal suposar que no constaven en el do-
cument original i que és una copia inexacta (perg. 73).

Lany 1224, Maria Delqual, germana de Salvador de Vilves, accepta la donacié
que ell ha fet a la comanda de Sant Salvador d'Isot, consistent en unes propietats que
té escampades pels termes propers a dita casa de 'Hospital. Expressa clarament la seva

voluntat de voler fer el signum: «et cum manu mea punctum firmaui» (perg. 133).
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Lany 1228, el fill dArsenda, Guillem de Ces Torres, reconeix els drets que ella
té sobre els béns que el seu pare li deix en testament. Aquests béns es concreten en un
mas anomenat Ces Torres, situat al terme de Montmagastre. Segurament, el fill devia
voler quedar-se tot alld que havia estat del pare (perg. 138).

Lany 1234, domina Guillema i el seu fill Ramon de Torena, miles, després dun
procés contencids entre ells dos i lorde de 'Hospital, cedeixen a les demandes de I'orde
sobre uns drets que tenien en un capmas situat a Seuri. Sén obligats, també, a pagar 30
sous en concepte d'almoina (perg. 148).

Berengaria de Yllerde apareix com a escrivana de la casa de Siscar en tres do-
cuments, datats entre 1269 i 1275. Es un cas insolit, ja que feia uns 75 anys que el
notariat era present en tots els ambits de la Corona d’Aragd i era un camp exclusiu
d’homes, majoritariament eclesiastics. En haver-n'hi més d'un, i separats en el temps,
no cal creure que es tracta d'una confusié o error extrem d'un escriva. A més, el nom es
llegeix bé i no genera cap dubte, perqué esta repetit tres vegades. Lautora mostra una
certa seguretat i domini de lestri d'escriure. Fa els tragos gruixuts, rapids i seguits, amb
les lletres ben assentades en la linia descriptura i les paraules ben separades, i acaba
el text amb un senzill signum antiquat i elemental: «Berengaria de Yllerde scripsit et
meum sig+num facio.» Alguns cops, un excés de tinta provoca una taca en algun trag
tancat o arrodonit. Caldria provar-ne la validesa de la signatura, atesa 'anomalia que

representa que una dona, al segle x111, firmi documents (perg. 178, 1811 182).

En una relacié sense data de documents guardats a Siscar i que per manament
del mestre shan de trametre a Lleida, feta copiant els encapcalaments de cada car-
ta, napareixen algunes iniciades per noms de dones. Dues comencen aixi: «Quod ego
Sancia de Giro...»; una altra diu: «Quod nos Guilelma de Giro et domina Sancia de
Martin...»; Beatriu de Siscar sembla que faci testament: «Quoniam ego Beatriu de
Siscar, jacens...»; el document 15 comenga per: «Quam ego Miranda..»; i els docu-
ments 61 el 18 per: «Quod ego dona Agnes de Siscar dono a Deo et sanct Ospitali...»
(perg. 209).

El 25% de dones apareixen com a referents de fills, propietats o limits. Es fre-
qiient que la filiacié materna serveixi per situar els fills en estrats socials determinats,
o que el nom de la dona sigui lelement per anomenar propietats tant propies com
donades o els seus limits (Vinyoles, 1988). Vegem-ne alguns exemples:

Lany 1109, el mas on havia viscut Ginedenel, ja difunta, i en el qual ara vivia un

dels fills amb la seva familia, passa de mans de Ramon Gerald i la seva muller, Ada-
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lida, propietaris, a lorde de I'Hospital. Domina Ginedenel, malgrat que només nera
l'arrendadora quan hi vivia, és el punt de referéncia del mas (perg. 5).

Guillem de Malavella dona a 'Hospital el capmas de Boneta, vidua de Marti
Torrella, situat a la vall d’Assua, al terme de Bernui. El document dona a entendre que
el 1172 Boneta portava el mas.

Els germans Berenguer i Ramon de Siscar, fills de Berenguer de Siscar, l'any
1181 es reparteixen els béns que foren del seu pare, situats a Siscar. Els d’Aledeta Mar-
dana i de Stephania corresponen a Ramon (perg. 67).

Lany 1227, Bertran de Salavert dona a Domingo, fill dArnaueta, «uno capud-
manso nostro... illum qui fuit de Maria de la Mora». Aquest mas torna a sortir qua-
ranta-dos anys després, el 1269, en un trasllat. Lany 1285, Domingo, segurament fill o
net del primer Domingo, consta, en un mas que tenen a Mora, donant el dot a la seva
filla Ramona en casar-se amb Raimon Gerreta (perg. 1341 196).

En un pergami sense data, hom hi va escriure una relacié molt extensa de les
propietats de na Raimunda, de la qual no es diu res més. Entre els béns hi ha unes te-
rres que mena Dolca de Riberola, canyamars de Dolga del Vilar i una terra de Saurina.

Finalment, destaquem el grup de les receptores de dots per part dels pares o dels
parents, de béns en ser nomenades hereves en testaments, o de deixes per a oracions
per a les seves animes després de la seva mort. Sén set i solen tenir una actitud passiva,
malgrat que algunes de les donacions poden ser molt significatives per a la seva vida
futura, com, per exemple, un dot o un esponsalici: és el marit qui rep l'accié del docu-
ment, de manera que sen destaca l'administrador i sen minimitza la propietaria.

Pere, comte de Pallars Jussa, dona, i simultaniament ven, a domna Sicarda i al
seu fill Roger el puig Giré perqué hi construeixin una fortalesa. Aquest puig és al ter-
me de Montanyana i la donacid és completa: pedres, prats, pastures ubérrimes, fonts,
fontetes, garrigues, conductes, recs, terres cultivades i les que no ho sén, i els homes
que vagin alli a viure i a construir, traspassant-li «dominio et potestate» sobre tot alld
que ha donat. A canvi, els compradors donen una mula i un mul valorats en 400 sous
al comte. Aix0 passava pels volts de Iany 1109, ja que el document no té data. Domna
Sicarda seria un exemple de dona receptora-actuant, perqué accepta la compra del puig
i construir la fortalesa (perg. 6).

Lany 1113, al testament de Pere de Serd, Sanca és anomenada «domina et po-
tentisima» dels béns del seu pare. Una filla seva, Saurina, rep del seu avi la vila i castell
de Griald i els castells de Mafet i de Penyafel; i laltra filla, Berenguera, les terres a Vall-
llebrera (perg. 7).

Guillem de Puigalt, el 1127, dona en esponsalici a la seva esposa el que té al
castell de Puigalt, a Vallflor i a Gebut, en compensacié dels 3.000 sous de moneda

d’Agramunt i barcelonesa que ella aporta daixovar. No es coneix el nom de lesposa
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perqué només en varen escriure la inicial: «G». Tampoc hi ha cap referéncia als pares o
a la seva procedéncia. Ell, en canvi, firma el document acompanyat de la mare, Dolga, i
d’'una germana, Geralla (perg. 8).

Esmenyarts o Ermegare rep dels seus pares, Pere de Media i Vilana, i dels seus
germans, Pere, Guillem, Bernat i Guillema, la quarta part dels drets que tenen sobre els
béns situats a la Sentiu. Aquesta donacié és per sempre, ja que passard a la descendeén-
cia que ella pugui tenir en el seu matrimoni amb Ramon de Castelld. Queda fora de la
donaci6 el domini que té Pere de Media sobre la fortalesa de la Sentiu. Aquest també
cedeix al gendre el dret dentrar i sortir del castrum i de guerrejar contra qui vulgui, ex-
cepte contra la familia. Els imposa l'obligaci6 de defensar-los contra qualsevol atac, no
solament contra ell, Pere de Media, si no també contra Vilana i els fills. La donacié fou
firmada el dia 13 de maig de 1177 a Camarasa i el 1336 se'n feu una copia (perg. 55).

B. de Zamarra feu testament l'any 1228 i, a part de les nombroses deixes a di-
verses esglésies, reparti els seus béns entre parents i coneguts. Entre els beneficiats hi
figuren cinc dones: a Guillema, filla seva, li llega una coromina; a Salvadora, mare d'un
fill seu, 10 sesters de forment; a Raimunda, d'A. Boneta, 5 sous; a Dolga, 6 sesters de
forment, i a Sanca Perichera, 10 sous. De les tltimes tres dones, no se'n sap quina rela-
cié tenien amb B. de Zamarra (perg. 127).

R. de Castellé i el seu fill donen I'any 1259 a Sant Salvador d'Isot drets sobre el
castell i la vila de la Sentiu perqué preguin per llur anima ila de lesposa i mare, Beren-
guera Berengaria, difunta (perg. 168).

En una relacié de documents que foren tramesos de Siscar a Lleida apareix
Beatriu de Siscar. Aquesta relacié fou feta perqué I'arxiu emissor tingués constancia de
la documentacié o cartes que en sortien. Cada pergami s'identificava copiant-ne l'inici.
En el seu cas, és el comencament d'un testament. De Beatriz de Siscar no sen sap res.
També hi surten anotades una donant: «Guilelma de Sancto Estefano dono»; una re-
ceptora: «vobis mea soror Raymunda et viro tuo...», i el matrimoni «Arnaldus, senior
de Gird, et uxor mea domina Raimunda», que dota la seva filla Sanca. Es conserva
loriginal d'aquest tltim document (perg. 209 i 132).

Les monges

Les monges mereixen un capitol a part. Ja s’ha comentat que a Santa Maria de Siscar,
Sant Salvador d'Isot i a Santa Maria de Costoja hi hagué en certs moments una comu-
nitat doble. Per la documentacié que se n'ha conservat, no es pot saber el tipus de vida
que feien ni quina regla seguien, si en tenien. Si les dones tenien les mateixes normes
que els homes, sembla que podien ser dones casades. La paraula monja, monialis en

llati, no surt en cap document. Sanomenaven o les anomenaven soror germana, i la ma-
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joria sén tractades de domina. No sembla que en cap moment fossin gaires, encara que
moltes vegades apareixen designades com a «omnes sorores de dictus locum», «fratres
vel sororesy, «sorores qui ibi sunt». Tal com sesmenten, costa de saber amb certesa sila
petita llista de noms femenins escrita després de la paraula sorores es refereix realment
a monges, ja que unes sén domina, d’altres no ho sén i algun cop hi ha intercalat algun
altre nom femeni que fa referéncia a laiques. A la primeria del segle xiii hi consten sis
frares, més el comanador, i solament tres monges. No sembla tampoc que les comu-
nitats dobles fossin permanents, siné que existien en moments determinats, dificils de
definir per la poca documentaci6é que sen conserva, uns catorze pergamins. No gaire
lluny de Siscar, a Alguaire i a partir de 1250, hi va haver un monestir doble on les
monges hi van tenir una permanéncia estable (Alturo, 2010). La majoria de monestirs
femenins solien ser pobres, excepte els que gaudien d'una protecci6 especial dels com-
tes reis de Barcelona o d’altres nobles que els ajudessin amb estances, almoines o deixes
per al manteniment monacal.

Quant a les monges, alguns pergamins relatius a Sant Salvador, Costoja i Berga
estan firmats per frares i monges alhora. Les sorores son Brunissen, Agneés, Guilelma,
Berenguera i Berta de Calders, Ninna, Sanca de Robid, Geralda de Paracolls,
Englesina Ximenis i San¢a d’Alentorn. Relacionades amb Santa Maria de Siscar
s'anomenen les sorores o soror domina Maria de Pertusa, Felicia, Romana, Maria, Bo-
nasias i Ninna Pallaresa.

El 1202, Agnés, soror de Vilves, i Joan, sacerdot, com a receptors d'Isot reben
per sempre el cosil'anima d’Ermesen de Montsé i els seus béns (perg. 96). Uns quants
anys més tard, el 1207, la mateixa soror Agnés, d'Isot, rep de Gombau de Ribelles i
dels seus germans un conjunt de drets sobre béns que tenia a Tolust i 100 sous, pagats
d’'una sola vegada. Agnés es compromet, juntament amb la resta del convent, que hi
hagi un prevere que digui una missa tres cops a la setmana per a la salvacié de I'anima
dels donants, llurs pares i avantpassats, a perpetuitat des del moment de la donacié
(perg. 104).

Lany 1236, el preceptor d'Isot, Costoja i Berga, R. de Liri, «cum consilio et
voluntate fratrum et sororum nostrorum frater R. Iornet et frater A. de Bornal et do-
mina Brunissen et Agnes et frater Joan de Alos», dona a Ersen de za Mont el moli de
Puliana a canvi d'un cens. El mateix dia i any el preceptor, acompanyat pels mateixos
frares i sorores, dona unes terres situades a Collfred a Calbé i a la seva muller perque hi
plantin blat a canvi de la quarta part de la collita més una gallina i una fogassa, pagador

tot per Nadal (perg. 152).
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Tractada per lescriva de domina, Berta de Calders, juntament amb tots els frares
i sorores que habiten a Sant Salvador, el 1251 intercanvia amb Bernat de la Mora un
corral i unes quantes terres per unes cases i dues peces de terra que la casa de 'Hospital
de Sant Joan té a Bellfort (perg. 164).

Lany 1259, Gueralda de Paracolls, comanadora (comendatrix) de Sant Salvador
d’'Isot, compra a Ramon de Castell i al seu fill tots els drets que tenen sobre homes,
dones, quésties, forces, toltes, acaptes, emprius, placita, juraments de fidelitat, delmes,
joves i usatges, i sobre les aigiies, els pasturatges, la caca i els boscos que posseeixen al
terme i el poblat de la Sentiu. A canvi, el venedor rep 130 sous de moneda dAgramunt
i el dret a ser enterrat al cementiri de lorde i demana que la casa d'Isot 'aculli i pregui
per 'anima de la seva muller, Berenguera, i la resta de parents, i perqué tant el pare
com el fill siguin rebuts en la gloria de Déu en el moment de la seva mort. Sepilia o
Sibilia, mare de Ramon de Castelld, apareix entre els firmants del document lloant dita
venda. Lany 1263, Gueralda de Paracolls ja no és comanadora. En el seu antic lloc hi
ha el preceptor —carrec semblant al de comanador— R. de Estaras, que, juntament
amb les sorores 0 monges Brunissen i Berenguera de Calders, «et cum consensu cetero-

rum aliorum nostrorum conuentui domui», dona a una familia els censos dels molins

d’Escobet (perg. 168 i 170).

a YA T R T ANy Ry AN A s
o el bl e e

El 1280, Englesina Ximenis, comanadora de la mateixa casa, ven, amb el con-
sentiment de fra B. Bru, les rendes de la Sentiu a Guillem Sasser per eixugar un greu
deute que té el monestir. Només actua en aquest cas i no va acompanyada de cap altra
monja. Diversos capellans de la contrada firmen com a testimonis (perg. 189).

Lany 1184, Felicia o Filicia dona consentiment de la deixa de Berenguer de
Montanyana a Santa Maria de Siscar: «Et ego domna Felicia laudo et confirmo hunc
testamentum» (perg. 71). No se sap el perqué d’aquest consentiment, ja que no consta
cap relacié amb testador ni que sigui monja, perd és domna. No sembla que coincideixi
amb Felicia, monja de Siscar el 12131 1221 (perg. 113 i 129).

El 1213, G. de Conchabella, preceptor de Santa Maria de Siscar, amb els frares
que viuen alli, i les sorores domna Felicia, domna Romana i domna Maria reben de R. de
Benasch i la seva muller, Romana, i un germa, els béns que tenen als castells de Cala-
drons, Fals i Benavarri.

El 1250, la monja Bonasias firma com a testimoni de la promesa que fa Pere
d’Abella d'entrar a I'orde al cap de dos anys, aportant a la Casa el cavall i armes tant de

ferro com de fusta (perg. 163).
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En un pergami firmat l'any 1221, soror domina Maria de Pertusa, acompanyant
soror domina Felicia i els frares de Santa Maria de Siscar, firma com a receptora dels
béns del donat Bernat de Ginebre (perg. 129).

Ninna Pallaresa entra com a monja a Santa Maria de Siscar aportant els seus
béns, consistents en una casa, terres i vinyes, situades totes a Siscar. La donaci6 és «per
tot temps» i es fa sent preceptor de la casa de Siscar Guillem de Concabella. La resta
dels monjos la reben com a monja. En un segon document consta com a testimoni
entremig d'altres monges. Les dates dels pergamins sén 1213 i 1236. No és segur que
les dues Ninna siguin la mateixa persona, ja que, a part de la diferéncia d'anys, Ninna
Pallaresa pertanyia a la casa de Siscar, i l'altra Ninna, a Sant Salvador d'Isot. Lactuacié

de Ninna al segon document és purament com a firmant, sense especificar res (perg.
1151 152).

Conclusions

Lorde de 'Hospital de Sant Joan de Jerusalem s'introdui al Pallars i I'Urgell al comen-
cament del segle xii, impulsat per la noblesa, per I'Església i per la majoria d’habitants
de la contrada. La duresa de la vida en aquesta zona pirinenca feia veure amb bons ulls
un orde que tenia com a missié atendre els angoixats per la pobresa, les malalties i les
situacions dificils.

La primera casa o monestir fou Santa Maria de Susterris, avui dia cobert per
les aigiies de lembassament de Sant Antoni. A aquesta casa, que fou la més impor-
tant, s'hi afegiren posteriorment Sant Salvador d'Isot, Santa Maria de Costoja i Sant
Joan de Berga, i finalment, ja al segle xv, Santa Maria de Siscar. A partir de la pérdua
d'importancia de lorde i en no poder aquestes cases sobreviure a causa de la pobresa, es
varen abandonar i al segle xviii ja no en quedava cap d’habitada. Solament Siscar, Isot
i Costoja allotjaren congregacions mixtes.

No tots els pergamins que s’han conservat, malgrat els infortunis dels mones-
tirs, fan referéncia a lorde, perqué n'hi ha que tracten d'afers dels habitants del pais que
sén merament socials o econdmics, com ara relacions socials, negocis o discussions
familiars. Es possible que aquests pergamins arribessin a lorde mitjangant les dona-
cions que rebien. Amb aquests documents el donador acreditava la propietat d'alldo que
havia donat. La casuistica és molt variada: un reconeixement de dret per part d'un fill
a la seva mare sobre uns béns determinats, pagaments de dot o escreix, i concordies
entre senyors o propietaris. La situacié econdmica de les dones i del territori també
es reflecteix en els escrits. Uns exemples interessants sén lesponsalici que reben unes

nuwvies, la venda de terres per pasturar-hi 3.000 caps de bestiar i 40 caps entre cavalls i
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vaques, les donacions de propietaris a tercers per a la construccié de molins o fortaleses
1 testaments.

Cal destacar que solament el 12% dels noms que surten anotats als pergamins
inventariats soén de dones. Aquesta dada ja indica la dificultat que tenien les dones
per gestionar la seva vida i el seu patrimoni. La majoria d'elles apareixen com a meres
acompanyants de 'home de referéncia: el marit, el pare, un germa o el comanador o
preceptor. Malgrat tot, una tercera part sén actuants, és a dir, encapgalen els docu-
ments. Acostumen a ser testaments de vidues, acompanyades del fill o dels fills, que
decideixen sobre el patrimoni o la seva vida.

La poca importancia que es donava a les dones sevidencia en formules com
«Ego YY et uxor mea», sense dir-ne el nom en lencapgalament dels documents de
venda, de donacions i daltres tipus que repercutien en els béns de la parella o de la
familia. Aquest camuflatge de la dona sarribava a plasmar citant-la Uinicament per la
inicial del nom. Aquesta manera danotar el nom d'una dona podia afectar tant una
noble (la comtessa Guillema de Pallars actua sota la inicial del seu nom, «G») com
una dona benestant (una esposa que rep el dot és nomenada també per la inicial, «G»:
«dono tibi G»).

Lescassetat de documents relacionats amb les monges o sorores de les cases
d'Isot, Costoja i Siscar fa dificil conéixer-ne la manera de viure, ja que a més de deduir-
se que no hi hagué un monacat femeni permanent, no hi ha cap referéncia a la vida
conventual, a diferéncia daltres monestirs propers en el temps i en lespai geografic. Els
periodes de temps que tingueren comanadores foren curts i ben aviat van ser substitui-
des per preceptors o comanadors. No queda clar si, a l'inici, Isot tenia una comunitat
femenina o comeng¢a a haver-n'hi al cap d'uns quants anys, ja que en algun pergami
només es parla de frares. Es fa dificil precisar el nombre de monges que hi vivien, ja
que en les intitulacions o en els protocols finals solen citar-se algunes monges: dues
o tres, i acaben la frase amb un imprecis «omnem aliorum nostrorum» o «fratrum
et sororum nostrorum». Com altres cases monacals, Isot i Costoja subsistiren amb
moltes dificultats, malgrat que foren duples, i acabaren sent absorbits per Susterris, un
monestir més gran. Una mostra de la dificil situaci6 en que es trobaven aquests centres
laporta I'Gltim document que fa referéncia a Sant Salvador, que és una venda de
patrimoni que uns quaranta anys abans s havia comprat, per poder pagar ara els nom-

brosos deutes que tenia.
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El sufragi de les dones a la premsa satirica catalana.
Misoginia i anticlericalisme

Montserrat Duch Plana

Universitat Rovira i Virgili

La Segona Republica fou I'intent més serids destablir un régim que garantis els drets
de ciutadania a Catalunya i Espanya. En el debat constitucional, destaca la polémica
sobre el sufragi femeni fins i tot perqué dues diputades, Clara Campoamor i Victoria
Kent, personalitzaren el dilema: «sense el sufragi femeni no hi ha auténtica Republi-
ca», sostenia Campoamor, mentre que Kent proposava un ajornament imprescindible
per a laprenentatge civic de les dones. Tot seguit, podrem observar, amb la for¢a de les
vinyetes, les idees, arquetips i estereotips concurrents a lentorn del vot de les dones.
Arguments no singulars siné del tot recurrents a Europa (Bock, 2001): inferioritat
intel-lectual, inexisténcia d'una cultura politica autonoma dels homes, siguin parelles
o, en el combat anticlerical, els capellans, i, en general, la influéncia de 'Església. El
sufragi saprova a 1 doctubre de 1931.

Una font com la premsa satirica m’ha semblat rellevant per retornar a velles re-
cerques (Duch 2005) en la historia de les dones i el génere i intentar fer noves aporta-
cions. El debat del sufragi és central per a la masculinitat canonica. Larquetip masculi
ha estat durant molt temps concebut com la dun home public, ciutadd, treballador,
cap de familia i individu superior. El seu perfil de treballador i tnic suport economic
de la familia vertebrava la identitat masculina, que sassociava a la creenca que el treball
assalariat era patrimoni dels homes. En canvi, el de les dones evoca una dona predes-
tinada per la naturalesa i la religi6 a la maternitat i a lexclusiva dedicaci6 a la familia,

confinada a casa, sota la tutela masculina (Nash, 2010).
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Les nostres dones

Figura 1. LEsquella de la Torratxa (ET). 10/04/1931

LA LLIURE EMISSIO DEL SUFRAGI
La familia del senyor Sadata... vota,

Figura 2. El Bé Negre (BN). 22/11/1933
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El voi de les dones
—Ars que 1enin wod, jB ens ba passat la por, | esdem
sepurs qui ¢l gee els vostres marts ezs prengmeren, vosltres
s hi Besria !

Figura 3. La Campana de Gricia (CG). 07/11/1931

La satira és una eina de critica al poder que palesa, a partir de la ridiculitza-
cié, els «vicis» i excessos d'una societat en un temps contingent. Lhumor grafic empra
elements iconics que combina amb elements textuals a la cerca d'un missatge clar. Els
dibuixants fan servir estereotips, topics i clixés i, com veurem, la creacié d'un llenguatge
propi que mitjangant la repeticié aconsegueixi la complicitat del receptor. Les revistes
satiriques no pretenen la construccié de la veritat, ja que la seva missi6 és anar a la
contra, conreen la transgressi6 (Alvarez, 2016).

Al del vt femenl &8 eaa immonalilei] Vis 8 qui he de voder
la dons sind & qui B meal ¢l mai

Figura 4. CG. 08/10/1932

El sufragi femeni sexerci, per primera vegada, en les eleccions generals de nov-
embre de 1933. Interpretacions interessades volgueren trobar en la victoria dels partits

de dretes el corollari a les seves temences. Una visié misdgina i sexista de la voluntat
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de les dones que exclou els factors primordials del gir cap al «bienni negre»: desafeccié
popular i divisi6 entre els partits republicans que el sistema electoral penalitzava. Les
dones votaren segons condici6 social i cultures politiques com ho feren els homes.
Les vinyetes publicades a la premsa satirica catalana es fan resso tant del signifi-
cat com del resultat del sufragi femeni. Els vells perjudicis de la influéncia de I'Església

hi predominen.

—1n cpaitentanin b Hijar deMaris?
= Frogusis-ho aly Podra Dl feds

Figura 5. CG. 08/10/1932

Figura 6. CG. 23/06/1933
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—Ealem wwonquils, Donye Lina; amb ¢ vor'de les dobes | ua petll
miracle serem altra volla els amos...

Figura 7. CG. 05/08/1933

A Catalunya, el reconeixement de lautonomia politica amb I'Estatut de 1932
havia possibilitat leleccié del Parlament de Catalunya, si bé simpedi el vot de les dones
amb el pretext de la confeccid del cens electoral. En la pugna Esquerra Republicana i
Lliga Catalana el vot femeni semblava decisiu (Martin 2017).

125



Montserrat Duch Plana

£
W
H
r
|
!
&
5 . o
| Pergudé mo tenen
tempa Jpobre- | B
—— —— 1eal... .2
o ][ :
Pirgoi: |1 comguien El vot de la doma
| %t fina en Lo ingl- | :
milal... ' LVoalk comperén que la dona
N ha de watar?
] — 5., perqu...
\ |
Irn g M
q Inlﬂ::;::;;m Euder
|
|
|
Ferque no 15 praocupa
mis que b linla...
‘la per endavant enn 1
[ | | | ho té recomamar o @80 | T -
¥ T ] Superiora de lus Q14| b 19 1 e, pergui valem el
L Reparadores [T temps per alira cosa .o |
W Y] il byt 7 ol
i

Figura 8. ET. 07/07/1933

126



El sufragi de les dones a la premsa satirica catalana. Misoginia i anticlericalisme

Les sofames en acchd

e Inaep, esilc Impacieal per a volar &0 ks propenes elecdions.
—Calma, filla, colms, que aisl com Che buscar altrés coses, lombé €1 huscard cis candidats,

Figura 9. CG. 29/07/1933

Les eleccions municipals de 1934, regides amb la Llei municipal catalana, es
plantejaren en termes similars de confrontaci6 esquerra/dreta. Novament la ironia de

la premsa satirica caricaturitza la condicié de ciutadania de les dones.
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ssn—4.  Perd tofes les dones catalanes volzran & En Macia,

Figura 11. ET. 09/10/1931.

E1 1931, amb l'inici de la Segona Republica, la premsa satirica va gaudir d'una
llibertat que li permeté consolidar una segona edat dor amb el naixement de noves
revistes i lenfortiment de les antigues, com La Campana de Gracia i I'Esquella de la
Torratxa (Balcells, 2016).
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Figura 12. CG. 08/12/1933

La Campana de Gracia i LEsquella de la Torratxa eren dues publicacions
d’indole republicana i catalanista perd no estaven vinculades a cap partit; els seus lec-
tors eren menestrals i obrers. La Campana es caracteritzava pel seu humor de caire
anticlerical que destil-lava un to misogin que atribuia al dret a vot de les dones un
avantatge per als partits de la dreta. Aquest prejudici es va veure desmantellat amb els
resultats dels comicis municipals catalans del gener de 1934 i les eleccions generals del
febrer de 1936, quan en ambdds comicis les esquerres en va sortir victorioses (Balcells,
2016).

Amb la creixent polaritzacié sanava estretint el marge de 'humor, la satira fou
substituida per un seguit de consignes repetitives, i els acudits no tenien gaire sentit.
Tot i que aquesta inclinacié es produi en general, sobretot va perjudicar La Campana;

aquesta publicacié va ser comprada per ERC el 1932 i va desapareixer amb els fets

d'octubre de I'any 1934 (Balcells, 2016).
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Les monges de clawsura van o volar

Figura 13.BN. 22/11/1933
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—MAra que ja em votal, ja no ens diran minyones de servel.
—MNuo; ara som del servei elecioral de la Liigal

Figura 14. CG. 25/11/1933
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—Iis feu moliea 10lusions, perd oo hea complet amb mil

Figura 15. CG. 07/10/1933
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—us me n'lbawré de confessar dhaver volai en Companys™
No, germaps, se, No ¢ pas pécat, En Cambsi hio havia dispoaal aixi...

Figura 16. CG. 02/12/1933
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Maria Moliner,

«la dona que va escriure un diccionari»’

Maria Bargallé Escriva

Universitat Rovira i Virgili

A la Joana, pel seu coratge i la seva amistat

S’han escrit molts estudis sobre Maria Moliner, autora del Diccionario de uso del espa-
ol (1966-67), perd potser s'ha fet poc émfasi en la seva vilua en el context lexicografic
europeu, qilestid que voldriem posar de relleu en aquest treball, aixi com en la singula-

ritat que comporta el fet que sigui una dona la que signa un diccionari.

1. El panorama lexicografic europeu a mitjan segle xx

Recordem, de manera breu, que Marfa Moliner va néixer I’any 1900 a Paniza (Saragos‘
sa) i va morir a Madrid I'any 1981. Maria Moliner comenca a elaborar el seu diccionari
a mitjan segle xx,> en una época en la qual s'inicia la confeccié dobres lexicografiques
molt significatives en I'ambit europeu, que marcaran un punt d'inflexié en levolucié

dels diccionaris.

1 He manllevat una part del titol daquest treball a Gabriel Garcia Marquez, que, el dia 10 de febrer de 1981, escrivia
al diari El Pais una columna dedicada a Marfa Moliner pocs dies després de la seva mort. El titol subratlla amb claredat
una qiiesti6 essencial: és una de les poques dones que figura com a autora d'un diccionari, no només al panorama espa-
nyol, siné a la lexicografia del mén occidental.

2 Referit com a DUE d'ara en endavant.

3 Aquest moment coincideix en el temps amb un fet significatiu que sassenyala a la biografia: Maria Moliner va ser
depurada, per la qual cosa va baixar 18 llocs a lescalafé del Cuerpo Facultativo de Archiveros y Bibliotecarios (que
recuperard Iany 1958). Cal assenyalar, també, que la redaccié del diccionari la va dur a terme, a més de Madrid on
residia habitualment en aquests anys, a Mont-roig, on va passar molts estius amb la seva familia, atés que el seu marit
hi havia nascut.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 137-148. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092



Maria Bargallé Escriva

Aixi, a Franca es comencen els diccionaris Robert, que veuran la llum en els
mateixos anys en qué apareix el DUE: el Dictionnaire alphabétique et analogique de
la langue francaise, més conegut com Le Grand Robert, que es va acabar el 1964, com
també Le Petit Robert (1967). La singularitat d'aquestes obres estd en el fet que, tal
com assenyala Rey (1990: 1827), representen una revifada dels diccionaris de llengua
a Franca iniciada per Paul Robert. Com explica Rey, Paul Robert va ser «autodidacte
en matiére de langue, fasciné par les dictionnaires, il eut I'idée de prolonger Littré, qu'il
admirait, par des relevés littéraires plus modernes et d'inclure dans un dictionnaire
alphabétique un systéme de renvois inspiré par les dictionnaires “analogiques”». Van
participar, com a col-laboradors de Paul Robert, Alain Rey, Josette Rey-Debove i Henri
Cottez. El Grand Robert consta de sis volums i un suplement, que es van comengar a
publicar I'any 1954. D'aquesta obra n’han sorgit daltres, com ara el Robert méthodique
i el Micro-Robert.

Com assenyala Galarneau (2002: 22-23) quan explica la concepcié del Grand
Robert, «al'instar de nombreux lexicographes, c’est en s'intéressant 4 une autre langue,
I'anglais en l'occurrence, que lui viendra progressivement l'idée d'un dictionnaire
original francais. Puisque aucun ouvrage de référence ne satisfait pleinement ses
besoins, il entreprend en effet de faire lui-méme le relevé des nuances entre les
synonymes». Paul Robert, com Maria Moliner, no havia estudiat filologia sin6 dret. I
també, com en el cas de Maria Moliner, 'obra suposa molt més esfor¢ del que imagina
inicialment i comporta divuit anys de feina,* perd és obra d'un equip de redactors,
entre els quals hi ha Alain Rey i Josette Rey-Debove.

També apareix l'any 1967 el Dictionnaire du fran¢ais contemporain, que va elabo-
rar Jean Dubois amb altres lexicografs per leditorial Larousse. Un dels trets caracteris-
tics d'aquest diccionari és la seva funcié didactica, aixi com el trencament amb lordre
alfabeétic estricte, de manera que «il rapproche des formes selon des regles lexico-syn-
taxiques transformationnelles» (Rey, 1990: 1832).

Sén, en definitiva, dos diccionaris que, com el DUE, canvien dalguna manera
lordre alfabétic estricte amb el qual es confeccionaven els diccionaris fins aleshores.

Dialtra banda, al Regne Unit, aquests anys estan marcats, fonamentalment,
pel boom de I'ensenyament de I'anglés, que comenga a produir diccionaris rellevants a
partir dels anys quaranta del segle xx. Es significatiu, en aquest sentit, I Idiomatic and
Syntactic English Dictionary (ISED), publicat primer al Japé l'any 1942, al qual es va
canviar el nom I'any 1948, i es va editar amb el titol Learner’s dictionary of current english
i, finalment, l'any 1952 es va retitular The Advanced Learner’s Dictionary of Current
English (ALD), titol amb el qual es continua editant avui en dia. El diccionari el van
editar inicialment Hornby, Gatenby i Wakefield.

4 Lobra la va comengar l'any 1949 i es va publicar entre 1953 i 1964.
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Les caracteristiques d’aquest diccionari les resumeix Béjoint (2000: 66-67).
Soén les segiients: a) la indicacié dels patrons sintactics de les construccions verbals
mitjancant codis que utilitzen lletres i figures; b) la indicacié sistematica daltra infor-
macid necessaria per ajudar a codificar als aprenents: si els noms sén comptables o no
comptables, quin és el plural dels noms, les formes dels verbs irregulars, etc.; ¢) un gran
nombre dexemples; d) la indicacié de la prontincia; e) la incorporacié d'il-lustracions;
f) la preséncia d'un determinat nombre dapéndixs per incloure il-lustracions, verbs
irregulars, puntuacid, noms geografics, etc.

Una part d'aquestes caracteristiques les podem trobar també al DUE si tenim
en compte l'interés de Maria Moliner a donar informaci6 sobre la construccié de les
paraules, aixi com sobre la seva morfologia.

En aquest sentit, cal tenir present, a més, tal com indica la professora M? An-
tonia Martin Zorraquino (2006: 163), que a lentrevista que Maria Moliner va conce-
dir a Carmen Castro l'any 1972 «la Sra. Moliner admite haber intentado hacer algo
parecido, para el espafiol, a lo que el Learner’s Dictionary es para el inglésy. El seu fill
Fernando, a larticle publicat al diari EI Pais el dia 10 de novembre de 1998, esmenta
especificament el titol del diccionari en qiiestié i no posa en dubte que es referia al
Learner’s dictionary of current english editat per Hornby i altres autors I'any 1948, atés
que va ser ell mateix qui li va comprar a la seva mare mentre era a Paris l'any 1952. El
seu fill considera, en aquest mateix article, que aquesta obra «fue lo que se dice que le
despertd la idea de hacer un pequefio diccionario de uso del espafiol. Y la idea original
se fue complicando...». De la Fuente (2011: 209) matisa aquesta qiiestié: «lo que si es
cierto es que el Learner’s Dictionary, que su hijo Fernando le trajo de Paris en torno a
1951, le gustd. Y ademas de hojearlo y quizi refrescar algunos giros lingiiisticos, se dio
cuenta de que era un diccionario ttil y que algo asi podria hacer ella con el Diccionario
de Uso que ya tenia en mente o que estaba empezando a preparar» (p. 209).

De la Fuente afegeix, a més, que «el Learner’s Dictionary le sirvié de guia al
principio, pero su ambicién intelectual desbordé aquella primera inspiracién. [...] De
haberse limitado a seguir el esquema del diccionario inglés adaptado al espafiol, habria
tenido tiempo de escribir alguna obra mas» (p. 222).

Martin Zorraquino (2006: 163) considera que aquest diccionari podria expli-
car «el protagonismo que se concede, en el DUE, a los usuarios que no tienen como
idioma propio el espafiol [...]. O ilumina la importancia que se concede en el DUE a
la informaci6n sobre la construccién gramatical de las voces definidas [...]; asi como
el hecho de que el lenguaje usado en las definiciones sea sencillo, preciso y sin retori-
cismos [...]; asimismo, en fin, la comparacién entre uno y otro libros también permite
percibir coincidencias claras en la constante inclusién de ejemplos para aclarar los sig-
nificados y acepciones recogidos en cada entrada».
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Cal subratllar que les caracteristiques de I'ISED marquen l'inici fonamen-
tal dels diccionaris daprenentatge de l'anglés. Com assenyala Cowie (1999: 9), «its
brief design specification included, not surprisingly, lexical and grammatical priorities
[...] - the distinction between countable and uncountable nouns, the presentation of
as many collocations as possible and the introduction of a system of construction pat-
terns». Es pot comprovar, doncs, que hi ha un émfasi especial en la gramatica i en les
col-locacions. Si I'ISED marca l'inici d'un model reexit de diccionaris per a I'anglés,
el DUE també pretén arribar a aquest tipus d'usuaris. Aixi ho assenyala Humberto
Herndndez (1995), quan analitza la lexicografia de lespanyol dedicada a lensenyament
de l'espanyol com a llengua estrangera; fa notar que els diccionaris anglosaxons sén
clarament pioners en aquest camp, mentre que «tenemos que esperar hasta 1966 para
que en nuestro dmbito empiecen a observarse serias preocupaciones por satisfacer las
necesidades de consulta de los usuarios extranjeros. Es Maria Moliner quien inicia
este camino» (p. 205).

Pel que fa al panorama lexicografic espanyol de Iépoca que ens ocupa, Seco
(2003: 276) en fa un dibuix essencial. Assenyala que, a més de la corresponent edicié
del diccionari general de 'Académia Espanyola,’® calia tenir en compte la segona edicié
del Diccionario manual e ilustrado (1950) produit també per aquesta institucid, amb la
voluntat de proporcionar una obra més practica i més moderna que el DRAE, vinculat
d’alguna manera a lesperit del Pequeiio Larousse ilustrado aparegut per primer cop l'any
1912. També calia tenir present el Diccionario ideolégico de la lengua espaiiola (1942)
de Julio Casares, lobra del qual suposava una fita en la lexicografia onomasioldgica, i el
Diccionario general ilustrado de la lengua espaniola (1945), que va redactar Samuel Gili
Gaya.

En aquest panorama, com assenyala Seco al proleg de la segona edicié del DUE
(1998), «la irrupcién del Diccionario de uso en el paisaje lexicografico espafol supuso
una revolucién. Era algo auténticamente nuevo y original. No porque fuesen entera-
mente inéditas todas sus caracteristicas, sino porque, por primera vez aparecian algu-
nas de ellas conjugadas en una organizacién unitaria, junto con otras que si constituian
verdadera novedad» (p. XI). Afegia, més endavant: «Los “catdlogos de sinénimos y
palabras afines” que ahora integraba Moliner como parte de numerosas entradas pare-
cerfa que convertian su texto en un diccionario analdgico al estilo del francés de Paul
Robert. Pero Maria Moliner iba mis lejos; sabia que la funcién codificadora no se llena
simplemente brindando palabras, porque el mensaje no se construye solo con 1éxico,
sino con sintaxis. Y asf se esforzo por presentar, en los casos precisos, los mecanismos

de la construccién y el régimen preposicional que convienen a cada unidad» (p. XII).

5 Concretament, ledicié 18a, que correspon a I'any 1956.
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Per tant, com assenyala Seco, el DUE competeix amb aquestes obres forca sig-
nificatives i, malgrat aix0, es guanya un prestigi fonamental en aquest panorama.

Si tenim en compte les obres contemporanies de la primera edicié del DUE que
hem assenyalat, les caracteristiques més significatives del DUE, com hem anat obser-
vant, coincideixen amb les que podem trobar en els diccionaris més renovadors que
apareixen al panorama lexicografic europeu dels anys seixanta i setanta, en els quals no
es va poder inspirar perqueé coincidien temporalment amb el seu. Ella havia indicat que
s'havia basat en el diccionaris de la Reial Académia Espanyola,® i amb el Diccionario
critico etimoldgico de la llengua castellana (1954-1957)7 de Joan Corominas. De totes
maneres, també indica que ha consultat altres obres, especialment diccionaris, perd no
els detalla. Com Martin Zorraquino (2006: 162) assenyala, «el Diccionario ideolégico
de don Julio Casares es un antecedente que guarda conexiones evidentes con los pro-
p6sitos de Maria Moliner». Prova de la seva inclinacié per lorganitzacié onomasiolo-
gica és el fet que l'obra s’havia de titular inicialmente Diccionario orgdnico y de uso del
espaiol (cfr. De la Fuente (2011: 275) en relacié directa amb el «“diccionario orgdnico,
viviente, sugeridor de imdgenes y asociaciones”, a la vez descodificador y codificador,
que anunciara Julio Casares en su discurso de ingreso en la Real Academia Espafiola
(1942), con la diferencia de que, mientras que en este tltimo la parte codificadora
forma un cuerpo separado de la descodificadora, en la obra de Maria Moliner la una
se halla incluida dentro de la otra formando un solo cuerpo» (Hernando Cuadrado,
1995: 211).

En aquest sentit, el seu fill, Fernado Ramén Moliner, en un article (1998) re-
invindicava una de les singularitats de la primera edici6 del diccionari de la seva mare:
lorganitzacié dels lemes, no per estricte ordre alfabétic. Recorda com Maria Moliner
va descobrir el Thesaurus of english word & phrases (1852) de Peter Mark Roget a través
d'un exemplar de ledicié de 1962 que ell mateix li va portar de Londres l'any 1968.
Es tracta d'un diccionari que ha estat editant-se regularment des de la data d'aparicié
i que s’ha mantingut fidel a lestructura inicial que li va donar l'autor. Com assenya-
la Alvar Ezquerra (1993: 290), aquesta obra és «el punto de partida de todos los
catilogos ideoldgicos confeccionados en los tltimos ciento treinta afios». Es, per tant,
un referent clar del diccionari de Casares que utilitza, inicialment, Maria Moliner, que
volia introduir I'ordenament onomasiologic per sobre del semasiologic, que era i és
I'imperant a la majoria de diccionaris impresos.

Un cop posats de manifest aquests trets essencials, hem de dir que les coin-

cidéncies que hem observat entre les diverses obres significatives aparegudes en un

6 Com hem assenyalat, utilitza, fonamentalment, ledicié de 1956, perd al proleg de la primera edicié també demostra
que esta al corrent de les novetats que sestan incorporant a ledicié posterior (1970).

7 Pel que sassenyala en alguns documents biografics, sembla que utilitzava especialment el Breve diccionario etimoldgico
de la lengua castellana (1961).
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periode similar es donen forc¢a sovint a levolucié cientifica, atés que diversos investi-
gadors participen d'unes mateixes circumstancies que els fan arribar a solucions simi-
lars d'un determinat problema. Entenem, doncs, que les caracteristiques que marquen
la singularitat de]l DUE formen part de les preocupacions basiques dels lexicografs
europeus que elaboren les seves obres a mitjan segle xx. Com assenyala Seco (2003:
277), «Maria Moliner leyé con inteligencia los aspectos positivos que le mostraban
y q
los diccionarios de su tiempo, los sometié a una arquitectura propia y los doté de un
sentido nuevo.»

2. Dones lexicografes

En aquesta breu analisi de la lexicografia europea a mitjan segle xx, hem fet mencid
q g P ) g
d’alguns dels autors significatius de I'ambit, entre els quals només hem anomenat una
dona a més de Maria Moliner: Josette Rey-Debove.
Y

En un llibre recent, publicat per Lindsay Rose Russell,® es planteja el paper de
les dones en lelaboraci6 de diccionaris. Malgrat que enfoca el tema des de [optica de la
lexicografia en llengua anglesa, és possible extreure'n algunes consideracions que també
es poden aplicar a altres ambits lingiiistics. Aquesta autora assenyala que s'ha invisibi-
litzat la dona en moltes tasques lexicografiques, especialment en els grans diccionaris
en els quals han treballat des de casa seva. Aquesta és també, en part, la circumstancia
de Maria Moliner, atés que aprofitava les hores que li quedaven lliures a la tarda, un
cop feta la seva feina com a directora de la biblioteca de 'Escola Teécnica Superior
d’Enginyers Industrials de Madrid, lloc que va ocupar des de 1946 fins a la seva jubi-

giny! q p J
lacié I'any 1970.

Malauradament no disposem dun treball similar sobre aquest aspecte a Es-
panya. El cert és que per trobar noms significatius de dones lexicografes cal anar a
la década dels anys trenta del segle xx, moment que van néixer Josette Rey-Debove

- i Beryl T. (Sue ins -). Ambdues han tingut un fort impacte en

1929-2005) i Beryl T. (Sue) Atkins (1930-). Ambdues han tingut un fort t
‘evolucié de la lexicografia francesa i anglesa, respectivament. Van gaudir, aixo si, dun
levolucié de la | grafia fi gl pect t. Van gaud d
context for¢a significatiu en el qual van dur a terme les seves tasques lexicografiques.

Tal com recull Cabré (2006: 633), Josette Rey-Debove «va exercir la seva tasca

ocent en Universitats com la de Paris III-Sorbonne Nouvelle, ensenyant Lexicologia,
docenten U tat la de Paris ITI-Sorb Nouvell yant Lexicolog
i més tard Semiologia, com a encarregada de curs, i la Universitat Paris VII-Denis Di-
erot, on va dirigir tesis i habilitacions, mentre exercia professionalment de lexicogra-
derot dirigir t habilit t f Iment de lexicog
fa». Josette Rey-Debove va treballar amb el seu marit, Alain Rey, important també per
les seves investigacions en aquest camp. Assenyala també Teresa Cabré (2006: 633
g q p y

que «es va iniciar com a lexicografa, [...] en la redacci6 dels diccionaris de llengua de la

Société du Nouveau Littré, que el 1953 va esdevenir Société Dictionnaires Le Robert».

8 Cfr. Women and Dictionary-Making. Gender, Genre, and English Language Lexicography (2018).
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Les seves contribucions a la lexicografia i a la metalexicografia inclouen obres com
Etude linguistique et sémiotique des dictionnaires frangais contemporanis (1971), aixi com
els diccionaris Robert, als quals ja ens hem referit; concretament, va participar en la
confeccié del Grand Robert, amb Alain Rey i Henri Cottez, Le Petit Robert (1967) i Le
Nouveau Petit Robert (1993).

Per la seva part, Sue Atkins va comengar a treballar com a lexicografa profes-
sional I'any 1966, primer amb Collins Publishers i després a altres editorials. Va ser la
persona que va idear el British National Corpus i va participar també en la creaci6 de
Frame Net. Va formar part dels membres inicials d'Euralex, Associacié Europea de
Lexicografia. Es, a més, germana de John McHardy Sinclair (1933-2007), que va ser el
fundador del projecte del diccionari Cobuild.

Dialtra banda, ambdues lexicografes han rebut reconeixements per part
dlentitats académiques i editorials: Rey-Debove va rebre 'Ordre Nacional de Quebec
i I'Ordre Nacional del Mérit, mentre que Sue Atkins ha rebut dos doctorats honoris
causa, un per la Universitat de Brighton l'any 2000 i l'altre per la Universitat de Pre-
toria 'any 2008.

Com s'ha subratllat sovint, i a diferéncia de les situacions que acabem de des-
criure, Maria Moliner va dur a terme la seva activitat professional fora de la universitat,
com a bibliotecaria, en un periode en qué les circumstancies politiques i socials no van
ser senzilles per a ella ni per a la seva familia i no va tenir mai un reconeixement sem-
blant al que acabem dobservar.

En aquest sentit, cal fer especial esment del fet que no va obtenir els vots ne-
cessaris per obtenir un seient a la Reial Académia Espanyola, atés que la institucié era
forca reticent a acceptar dones com a membres d’aquesta corporacié. Zamora Vicente
(1999: 496) recorda que l'any 1972 «se presentd y voté la candidatura de Maria Mo-
liner, candidatura que venia firmada por don Carlos Martinez Campos, duque de la
Torre, don Rafael Lapesa y don Pedro Lain. [...] El torbellino desatado en prensa,
radio, televisi6n, articulos de todo tipo, fue abrumador. Algo que no casaba con las
finas cualidades personales de la candidata, tenaz trabajadora, de una modestia y re-
cato ejemplares, verdaderamente enamorada de su trabajo. [...] En fin, la candidatura
de Maria Moliner fue sometida a la pertinente votacién, [...] fue superada en votos,
[...], con abundante mayoria, a favor de Emilio Alarcos Llorach».’ Val a dir que per
compensar-la, la Reial Académia li va concedir, 'any 1973, el premi Lorenzo Nieto
Lépez pels treballs en pro de I'idioma, perd Maria Moliner el va rebutjar.

El cert és que encara avui en dia es continua reivindicant la figura de Maria

Moliner. Prova d'aixo és que I'any 2011 es va publicar una extensa biografia de I'autora

9 Cal assenyalar que fins al 1978 no es va incorporar la primera dona a la Reial Académia Espanyola; en aquest cas, es
tractava de lescriptora Carmen Conde Abelldn.
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a carrec dTnmaculada de la Fuente amb el titol El exilio interior. La vida de Maria
Moliner. Arran d’aquesta obra, I'any 2012 es va estrenar, al Teatro de la Abadia de
Madrid, una obra de teatre titulada El diccionario, escrita per Manuel Calzada Pérez
amb Vicky Pena fent el paper de Marfa Moliner. Aixi mateix, la biografia va donar lloc,
en el cinquante aniversari de la primera edicié del diccionari, a una dpera documental
que es va estrenar el 2016 al Teatro de la Zarzuela de Madrid, titulada Maria
Moliner o el jardin de las palabras, dirigida per Paco Azorin.'” També cal assenyalar el
documental Tendiendo palabras (2017), dirigit per Vicky Calavia.

Ara bé, les dificultats per obtenir el reconeixement en consonancia amb la seva
aportacié han continuat després de la seva mort. A partir de 1971, Maria Moliner
havia iniciat la revisié del seu diccionari, per tal de publicar-ne una segona edicié, perd
una malaltia important li va impedir acabar-la. De la Fuente (2011: 25) aixi ho assen-
yala: «Sus afios finales los dedicé a anadir nuevas palabras y correcciones para la segun-
da edicién de su gran obra [...]. Asi fue, solo la enfermedad y la muerte detuvieron ese
extenuante compromiso con las palabras.»

Lobra s’ha continuat reeditant fins als nostres dies de manera que encara la tro-
bem a les llibreries malgrat que ha perdut una part significativa de les caracteristiques
inicials.!’ Lany 1996 es publica la versié en CD-ROM de la primera edicié del diccio-
nari mitjangant la qual, com assenyala Millin (1997), és possible recuperar el lemari del
diccionari «al colocar en sus lugares esperables palabras que antes se agrupaban sola-
mente por familias». I el 1998'* apareix la segona edicié impresa, que també es publica
en format de CD-ROM el 2001. Abans, 'any 2000, també s’havia publicat una versié
abreujada del diccionari; se'n fa una segona edici6 el 2008. La tercera edici6 del diccio-
nari complet en versi6é impresa surt a la llum el 2007, mentre que la quarta és de 2017.

La fama i el prestigi de Maria Moliner s’han continuat utilitzant per editar un
conjunt dobres com ara el Diccionario de sindnimos y anténimos (2012), Diccionario de
uso de espaniol. Manual (2012), Neologismos del espanol actual (2013), entre altres, que
poc tenen a veure amb ledicié inicial que va sortir de les seves mans."”

3. Per concloure

10 Es pot trobar el llibret de I'dpera a aquesta adresa web: <http://teatrodelazarzuela‘mcu‘es/es/tempora—
da-2015-2016/lirica/download/347_fe2afb99235£874830ef7342f2c844b5>

11 Les dificultats per arribar a la publicacié de la segona edicié les explica De la Fuente a la biografia de Marfa Moliner
en qué van intervenir el seu fill Pedro i la seva nora Annie Jarraud. Pedro va morir l'any 1985 i ledicié va quedar a carrec
de la seva vidua. Al copyright d'aquesta segona edicié hi figura «Herederos de Marfa Moliner».

12 Laparicié de la segona edicié va donar lloc a algunes ressenyes critiques amb les novetats que s'hi havien incorporat:
cft., entre altres, Gutiérrez Cuadrado (2000), mentre altres eren clarament favorables a les modificacions realitzades:
cfr. Millan (1997), Porto Dapena (1999).

13 Aquesta alteracié de lestructura inicial ha suposat per al fill de Maria Moliner un constant litigi per reivindicar
lobra original de la seva mare. Prova d'aix6 és el web que ha creat el seu fill Fernando: <http://mariamoliner.com/ >.
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Hem intentat posar en relleu els vincles del DUE de Maria Moliner amb la lexicografia
europea de mitjan segle xx. La seva sensibilitat envers la llengua, malgrat no haver es-
tudiat filologia, li va permetre elaborar un diccionari que connectava amb les novetats
que en aquest ambit comencen a aparéixer en aquest periode i, per tant, confeccionar
una obra que trenca de forma encertada amb la tradicié espanyola. Malgrat aixo, la
trajectoria vital i professional de Marfa Moliner sén una bona mostra de les dificultats
que van patir els intel-lectuals durant el franquisme, a les quals cal afegir, pel fet de ser
una dona, les reticéncies a atorgar-li reconeixements dmpliament merescuts per la seva
obra,

Per cloure, utilitzem de nou les paraules d'Inmaculada de la Fuente (2011: 26)
per sintetitzar la valua de Maria Moliner: «El Diccionario era ella. Pero ella era mucho

mis que el Diccionario.»
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El cos en transit i el viatge emocional

Elizabeth Russell

Universitat Rovira i Virgili

«Cogito, ergo sum» (Descartes, 1641). La reconeguda cita de René Descartes ja ha
entrat als webs de manera provocativa i divertida per burlar-se i desconstruir la defi-
nicié. Durant segles, el pensament binari patriarcal ha privilegiat la ment i la raé per
sobre de la matéria i de les emocions, encara que Descartes va escriure Les passions de
lame (1649). La matéria en aquest sentit és el cos huma, que ha estat ignorat i desvalo-
rat en la teoria o, en el millor dels casos, degradat a un segon lloc i, per tant, definit com
a femeni. No obstant aixd, en la década dels anys vuitanta, els debats teorics a les hu-
manitats van reconéixer que el cos és un espai d'inscrits ideologics de tota classe: el cos
és disciplinat, entrenat, torturat, tatuat, vestit, asexuat, modificat, buidat, «generitzat,
incorporat i desincorporat». Totes aquestes inscripcions podrien demostrar que el cos
és passiu —un cos docil, segons Michel Foucault—, és a dir, un cos disciplinat i sub-
jugat per les ideologies d'aparats repressius de lestat (Foucault, 1977: 138). Per tant,
encara que el cos sigui lespai principal d'inscripcions del poder, no té la possibilitat de
resistir les influéncies del poder. Perd Foucault afegeix que el cos també és un espai de
conflictes en el qual el cos no és ni essencialista ni natural, siné que esti en continua
modificacié (Mills, 2010: 83).

Al segle xxi, els estudis sobre el cos i la identitat han ocupat el centre de debats,
perd amb un afegit molt important, és a dir, la influéncia de la intel-ligéncia artificial i
els aparells amb els quals podem reparar o millorar el nostre fisic. Ja no podem definir
el cos com a cent per cent huma i, per tant, natural. Podem pensar a través del cos i
sentir a través de la ment? Recordo una cangé de la meva joventut: «You gotta have
skin / it helps to keep your insides in». Segons Annemarie Mol (2003), la pell no se-

para el cos del seu entorn com si es tractés d'un contenidor, sind que realment sestén
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a —i es connecta amb— altres cossos que poden ser humans com també no humans.
El cos sestén a practiques, técniques, tecnologies i objectes que, al seu entorn, poden
produir diferents tipus de cossos i maneres diferents de promulgar alld que significa
ser «<huma» (pensem aqui en la pellicula de Charlie Chaplin, Modern Times, en qué el
seu cos esdevé una extensié de la maquina).

El cos traspassa, doncs, l'area de ser i tenir per participar de manera dindmica
en un espai desdevenir i fer, un espai de canvis i transformacions. Aquest allunyament
del pensament cartesid, «penso, per tant existeixo», necessita un enfocament alternatiu
al coneixement, no només a través de preguntes de qui soc 0 qué soc, en aquest méon
huma, no hum3, inhuma3, que canvia continuament, siné també giiestiona sobre com
«connectar-se i barrejar-se en lloc de buscar la singularitat i separacié» (Blackman,
2008: 46).

Com es debaten aquestes idees a lobra de lescriptora india Manjula Padmana-
bhan? En aquest article voldria seguir algunes de les seves protagonistes ficticies amb
diferents exemples de transformacions de génere, és a dir, a través de diversos espais
que construeixen identitats complexes de génere; identitats que no obeeixen als binaris
masculins/femenins o dualismes mentals/corporals, que no separen el coneixement i
lemoci6 i que no classifiquen les persones en diferents capses. Lescriptura, els dibuixos
iles caricatures de Manjula Padmanabhan pertanyen a un espai alternatiu que desafia i
qiiestiona, capgira les idees i sorprén la lectora quan llegeix les pagines dels seus llibres.
De vegades, inventa personatges i criatures hibrides i incomodes, les identitats de les
quals son dificils de definir, descriure i reconéixer.

Els espais en qué les persones ficticies de Padmanabhan es mouen van entre els
que sén reconeguts fins als extremadament estranys. La seva ficci6 estd poblada per
cossos en transit que traspassen fronteres de tota mena i es connecten amb animals,
humans, no humans, superficies liquides i solides, entorns de plantes i animals, el mar
iel desert.

En aquestes identitats lobjectiu és fugir del génere quan és un determinant fix
i coherent, ocupant diversos géneres fluids que van des del masculi fins al femeni, de
I'huma al posthuma i de la persona humana a l'animal. Tots aquests cossos hi sén
presents en la seva obra escrita i artistica i daquesta manera desafien, qiiestionen i
demanen que la imaginaci6 sobri per produir «coneixements alternatius.

Al coneixement alternatiu només s'hi pot accedir mitjangant un llenguatge al-
ternatiu. El llenguatge és poder, i tal com remarca O'Brien en la novella de George
Orwell 1984: «El poder consisteix a trencar les ments humanes i tornar-les a reunir
amb noves formes de triar [...]. Si voleu una imatge del futur, imagineu-vos una bota

trepitjant un rostre huma —per sempre» (Orwell, 1984: 230).
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La cita d'Orwell podria encaixar perfectament en les obres i les novelles de
Padmanabhan, ja que posa en evidéncia la manipulacié del cos i de la ment, eliminant
i destruint en benefici del poder patriarcal i colonial. La seva obra esta inspirada en
esdeveniments politics i socials que l'autora desplega com a futurs distopics. Padmana-
bhan pregunta: I si les coses no sarreglen en el futur, siné que empitjoren, qué farem?

Lobra teatral de Padmanabhan Harvest (2003) té lloc en un apartament —en
una sola habitacié a Mumbai, ocupat per dos germans, la seva mare i la jove Jaya, casa-
da amb Om, un dels germans. Om estd a l'atur, perd les seves esperances creixen quan
una empresa multinacional sestableix a la ciutat i ofereix molts diners a homes joves
amb bona salut a canvi dels seus 0rgans. Heus aqui el titol de lobra, Harvest: la collita.
En signar el contracte, la vida de la familia canvia a millor: s'installen un vater i una
dutxa a la sala, juntament amb una televisi6 i una gravadora de video. Pero, a més a
més, els agents de lempresa instal:len un circuit tancat de televisié que es connecta al
sostre. Durant el dia, la cAmera sengega sola, i apareix virtualment una bellissima dona
rossa, nord-americana, en un holograma que veu i escolta tota la familia. Aquesta dona
és Ginni, la persona que ha comprat els 6rgans del marit, Om, i esta esperant el dia
que pot rebre el trasplantament dels seus 0rgans. Ginni es converteix en una preséncia
totalment controladora, que controla tots els moviments de la familia, i especialment
la seva higiene i salut. Arriba el dia i el moment que els agents uniformats arriben per
emportar-se Om, perd ell samaga, i el resultat és que els agents semporten el seu ger-
ma, Jeetu, per equivocacid. Hores després, torna Jeetu a casa, sense ulls. El procés dels
trasplantaments continua i mentre el cos de Jeetu es buida, el cos de la Ginni somple
i es rejoveneix.

Harvest posa de manifest qiiestions relacionades amb la identitat politica. Si la
primera consciéncia de I‘ésser huma és a través del seu cos i si el seu cos ja no és propi,
siné que es ven com a mercaderia al mercat global, quines implicacions tindra aixo per
al cos desposseit i, de fet, per al futur de la humanitat? Quan el cos fisic de la Ginni
obté tots els transplantaments d'organs necessaris per poder viure una nova joventut,
Ginni reapareix virtualment (en I'holograma), perd aquesta vegada amb el cos d'un
home i declara que el seu nom real és Virgil. Ginni existia només en la realitat virtual,
perd Virgil és 'home que va comprar els drgans i ara es mostra tal com és realment.
No només aix9, siné que s’ha incorporat al cos de Jeetu i ara demana a Jaya que li doni
un fill. Per qué?

A Harvest, Padmanabhan imagina dos mons interdependents entre si per so-
breviure. Els EUA, en aquesta obra teatral, sén una societat majoritiriament mascu-
lina d’homes rics, perd ancians, que, per retrobar la seva joventut, es traspassen dels
seus cossos vells a cossos de joves, comprant Organs joves dels paisos més pobres del

mén (en aquest cas, I'India), pagant enormes quantitats de diners per fer-ho. Després,
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els mateixos homes busquen cossos de dones joves per impregnar-les. Virgil explica a
Jaya que és la quarta vegada que adopta un cos jove en els tltims cinquanta anys. El fet
que la taxa de natalitat dels EUA hagi caigut de manera catastrofica fins a un minim
perillés fa imprescindible garantir la supervivencia de la poblacié nord-americana.

En el nostre mén real, I'India i la Xina s6n paisos on el déficit de dones ja és
molt preocupant. Les estadistiques mostren que un gran nombre de noies es definei-
xen simplement com a «desaparegudes». On son? El fet que des de décades s'ha do-
nat prioritat als nois sobre les noies ha tingut com a resultat practiques d’avortament,
dabandonament de noies, i fins i tot feminicidi, fins al cas en qué en algunes arees el
desequilibri demografic és fortament desequilibrat. Padmanabhan es va inspirar en
aquesta situacié real per a la seva obra.

Escape (la fugida) és la primera novel-la distopica de Padmanabhan que presen-
ta un pais d’homes, un estat totalitari controlat per generals clonats. Totes les dones
han estat exterminades, excepte una: Meiji. El pais (possiblement I'India) esta envol-
tat de sols contaminats, usats per Occident per abocar productes quimics perillosos, i
aquesta area es coneix en la novel-la com la Zona Prohibida. Aquesta frontera crea un
espai verinds per on és gairebé impossible passar. Els generals —tots clons— es des-
criuen a si mateixos com una Fraternitat de molts cossos que, tots junts, sén un «JO»
(Padmanabhan, 2008: 92) i es comuniquen entre si amb receptors de comunicacié
incrustats a les mandibules.

En aquesta distdpia, Meiji és I'inica noia supervivent de lextermini i és criada i
educada en secret per tres oncles; els noms dels quals sén Jove, Mig i Gran. Els oncles
lestimen, l'eduquen i la cuiden en habitacions sota terra a casa seva. Aquest aillament
total significa que Meiji no té referéncies de feminitat en aquest pais totalment masculi,
que és vigilat pel terror dels Boyz i dels petits humans anomenats «manlings», que sén
els esclaus masculins dels generals. Els oncles de Meiji han estat donant-li supressors
d’hormones per impedir que el seu cos entri en la pubertat, perd deixen de fer el trac-
tament quan veuen que ja no poden mantenir-la al pais. Loncle Mig li diu: «Meiji, no
ets el que tu suposes que ets [...]. Volem ajudar-te a entendre el que has de saber per
convertir-te en alld que has de ser» (Padmanabhan, 2008: 84). Labsoluta manca de
coneixement i comprensié de Meiji del mén exterior fa que aquest procés esdevingui
de gran dificultat. La llengua al pais del seu naixement (el Pais Prohibit) no només ha
eliminat totes les dones, sind també totes les referéncies lingiiistiques a la feminitat:
dones, mares, germanes, esposes... Fins i tot les paraules com nacié, nacionalitat i natura-
lesa s’han eliminat del seu vocabulari a causa de les connotacions amb la nativitat i el
naixement i «per associacié, amb lexcés» (Padmanabhan, 2008: 80). El viatge per fugir
daquest pais comenga amb el fet que I'oncle Mig dona a Meiji un dispositiu protesi

(un penis) que ha d'adherir-se al seu cos per aprendre a orinar com un noi. Les seves
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possibilitats de supervivéncia depenen en darrer terme d'interpretar i actuar com un
home. Interiorment, perd, la seva psique reacciona violentament amb els canvis fisics
que comencen a apatéixer al seu cos femeni: la menstruacié, els pits i els péls pubics.
El viatge de la fugida porta Meiji i el seu oncle per diferents aventures, totes perilloses,
especialment quan li és més i més dificil amagar la transformaci6 del seu cos de noia a
dona. En cert moment de la novella, troba una revista pornografica i veu amb horror
que finalment es convertird en un «monstre» que no té res que ella pugui reconéixer.
Meiji no ha vist mai una dona. La seva repugnancia per les imatges pornografiques
prové dels genitals que pot veure que els homes tenen, perd en les dones hi ha alguna
cosa alla que «no pot entendre ni controlar ni fins i tot treure de la vista» (Padmana-
bhan, 2008: 299).

A més, mal interpreta les suposades mirades déxtasi a les cares de les dones i
pensa que expressen dolor; pensa que les seves boques obertes criden per les violéncies
rebudes. Lheterosexualitat és, per descomptat, totalment inexistent en el régim feixis-
ta. Els discursos feixistes dels generals de la novel-la inscriuen la dona com a «parasit»;
«una fissura pudent»; «un recipient que goteja»; una cosa «menys que huma» (Padma-
nabhan, 2008: 58), fets que fan que s’hagin dexterminar com un «desguis» necessari
per a lestabilitat masculina del pais.

Loncle Jove és el seu company d’anima, el seu company al llarg de la novel-la, i els
sentiments de Meiji pel seu oncle van de lestima a l'odi i la frustracié. Ell també passa
per profunds canvis en el seu cos, perd especialment en les seves emocions. Durant
molts anys, els seus desitjos sexuals eren homoerotics en un pais governat pels generals.
A mesura que madura el cos de Meiji, ell pateix una confusié per les emocions con-
flictives de desig sexual per la Meiji, d'una banda, i la responsabilitat que els seus dos
germans li van donar per garantir la seguretat absoluta de la seva neboda.

Les aventures violentes de les dues persones en la novel:la s6n descrites a vega-
des amb humor, a vegades amb horror, perd sempre demanant a la lectora que compari
la seva propia experiéncia amb les politiques reaccionaries del present. Cada capitol de

la novel-la Escape comenga amb un fet citat pel General del pais, per exemple:
+  Els homes han conquerit la mort («Men have conquered death», 14).

+ [Les dones] eren agents de la mortalitat. Eliminant-les, hem eliminat la
mortalitat. («They were agents of mortality. By eliminating them, we

eliminated mortality», 23).

+  El laboratori esdevingué la nostra dona, la nostra mare, la nostra casa, el

nostre tot. («The laboratory became our wife, our mother, our home, our

all», 31).

+  No hi ha cap substitut per la brutalitat. O tot o res. No hi ha excepcions.

(«There is no substitute for ruthlessness. All or none. No exceptions», 44).
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No tot és fosc a la novel-la. Es important mencionar que hi ha escenes de ten-
dresa, d'alegria i d’humor. Padmanabhan detalla els colors de la roba sumptuosa que
porten els homes, les seves joies, els seus cossos decorats i tatuats que expressen el
seu llenguatge corporal a través del qual exposen la seva sexualitat i en fan gala. La
sexualitat a Escape és un plaer promiscu entre els homes i un dels teixits de connec-
tivitat d’aquesta novel-la, D’altra banda, la violacié entre homes és una preséncia que
amenaca durant tota lobra i finalment es converteix en un dels temes importants de
la seqiiela d’Escape: la novel-la The Island of Lost Girls (2015). Es aqui que loncle Jove
sha de transformar en dona per continuar protegint la seva neboda Meiji. La seva
condicié de transsexual li fa canviar el seu nom pel de Yasmine i la protegeix en una illa
ocupada només per noies. D'aqui ve el titol de la novel-la: I'illa protegeix totes les noies
que han pogut fugir de les violéncies rebudes en les seves vides i intenta restaurar-los
l'autoestima.

Segons explica Sara Ahmed en el seu llibre The Cultural Politics of Emotion,
el contacte entre cossos que senten plaer inscriuen aquests plaers en les superficies
d’altres cossos i, d'aquesta manera, el plaer sexpandeix d'una persona a altra. Aixo, tan-
mateix, només és possible si aquests altres cossos comparteixen «histories passades
de contacte» (Ahmed, 2004: 165). Aquests viatges emocionals estan «lligats a la po-
lititzacid», en el sentit que descriuen les relacions intersubjectives entre un Jo i I'Altre
o entre un Jo i un Col-lectiu (Ahmed, 2004: 171). Quan 'emocié és amor o plaer, el
cos sexpandeix, es relaxa i es connecta amb el col-lectiu. Quan lemocié és negativa, per
exemple amb l'odi, la por o laira, el cos reacciona de manera totalment diferent. Es con-
treu. Es redueix. Amor, plaer, simpatia, odi, por i frustracié sén paraules que indiquen les
emocions, i el llenguatge que articula les emocions també pot lligar els cossos tots junts
en col-lectius i pot moure, «enganxant-se» a altres paraules, imatges i objectes.

En la novel:la Escape paraules com desguas, cloaca, bestioles, brutes, contaminants,
filtracions, totes aquestes paraules, senganxen per construir una cadena significativa,
un discurs dodi i menyspreu envers les dones com a col-lectiu, la dona individual, i la
feminitat. En les societats en qué els cossos de dones actuen com a marcadors culturals
ien queé es creu que la sexualitat femenina contamina, sén comunitats que reprimeixen
i controlen les dones i tot el que és definible com a femeni. D'exemples n'hi ha molts: a

les distopies ficticies i al mén actual.

La violéncia contra les dones

El llenguatge de l'assetjament sexual i la violéncia contra les dones a I'India apareix en
expressions com ara «actes de terroritzar Eva», l'assetjament electronic per Internet o

per teléfon, l'assetjament d'una dona al carrer, entre daltres. Lobra de Padmanabhan
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entra profundament en el debat de la violéncia sexual i psicologica entre homes i dones,
i també entre homes i homes. V. Geetha, que ha treballat amb victimes de violéncia se-
xual, demana: «Quin és el perfil de 'home que fa aquests actes?» (Geetha, 2000: 304-
331). Primer assenyala que la sexualitat dels homes indis depén de la seva condicié
dins de la comunitat i de la familia. Si pertanyen a les castes més baixes, els processos
de subordinacié i «<emasculacié» que experimenten des del sistema patriarcal bramanic
primer s'interioritzen i després es reorienten a través dell i finalment es transformen en
la violéncia contra les dones, contra totes les dones. Perd, a més a més, les dones també
contribueixen a aquesta violéncia domeéstica, motivant els seus fills a crear situacions
impossibles a la llar i, en casos extrems, provocant la crema de la ntvia. Tradicional-
ment a I'Tndia, quan una dona es casa, viura a casa del marit i dels sogres.

Geetha escriu que, quan els homes estan junts, volen presumir de les seves facul-
tats sexuals i dels seus rendiments. Aquesta vanitat es converteix en part d'un discurs
que Geetha anomena un «llenguatge de filiaci6»:

El desig masculi és lineal i conscient dels seus objectius estructuralment de-
terminats, perd posseeix certa ressonancia autdnoma, una estética constitutiva, millor
incorporada en aquelles actuacions masculines, socials i sexuals que sén habituals en
les nostres cultures. Una actuacio exigeix un espai i un cos i, si considerem el rendiment
sexual masculi dins daquests termes, quins coneixements tindriem? (Geetha, 2000:
320; émfasi afegit)

Els espais escollits per a aquest rendiment son representatius de la relacié dels
homes amb els seus propis cossos; els seus cossos es redueixen als genitals, explica
Geetha. Els cossos de les dones podrien estar formats per pits, malucs i vagines, perd
finalment es redueixen a res, cossos buits, que sén intercanviables entre els homes.
Els espais en qué els homes realitzen la seva masculinitat pronunciada sén publics i
concorreguts. Es alli on orinaran sense cap expressié de preocupacié en els espais pu-
blics (marcant el seu territori), es converteixen en llums que guanyen plaers perversos
a la seva mirada; murmuraran obscenitats a les dones i tocaran sexualment els seus
cossos en autobusos o llocs plens de gent. Com més persones projecten la seva proesa
sexual, més les dones afegiran la seva propia servitud en la seva incorporacié de la seva
abnegacid, abjecci6. Geetha es nega a entrar en el debat sobre si la violéncia esta tan
determinada biologicament en els homes o que la violéncia és un efecte d'una condicié
patologica. Més aviat considera que és intencional, és a dir, construida culturalment, i
la intencionalitat que sorgeix d'un discurs complex, basat en amor i control, desig i la
intencié de ferir.

La seqiiela d’Escape (2008) és The Island of Lost Girls (2015). Loncle de Meiji
s'ha convertit en transsexual i aix0, finalment, li permet entrar a l'illa de les noies per-

dudes. El cos femeni de I'oncle significa que estd obert a una violéncia sexual continua
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pel general que el manté pres —i el controla. Meiji, per la seva banda, estd entrant a la
feminitat per part de les dones educadores insulars. Lilla mateixa sura i estd formada
per crancs i cetacis perqué pugui canviar la seva ubicacié al mar. La fluidesa, la remo-
delaci6, lentorn natural per convertir I'illa en una llar i els peixos de gelea que envolten
l'illa protegeixen les noies perdudes que han estat ferides sexualment o psicologica-
ment. Els seus passats traumatics sesborren a través de la memoria, perd Meiji no té
records traumatics com a tals. El final de la novel-la sorprén i les lectores de Padmana-

bhan estarem pendents de la seqiiela niimero tres.

Bibliografia

Anmep, Sara (2004). The Cultural Politics of Emotion. Edinburgh: Edinburgh
University Press.

Brackman, Lisa (2008). The Body. The Key Concepts. Oxford: Berg Publishers.

Descartes, René (1641). Discourse On the Method. Part Four. Gutenberg E-Book.
<https://www.gutenberg.org/files/59/59-h/59-h.htm#part4> [data de con-
sulta: 12 desembre del 2019].

Foucaurt; Michel (1977). Discipline and Punish: The Birth of the Prison, traduit per A.
SHerIDAN. Harmondsworth; Peregrine.

GEETHA, V. (2000). «On Bodily Love and Hurt». En Mary E. Joun & Janaki NaIr
(eds.) editors, A Question of Silence? The Sexual Economies of Modern India (pp.
304-331). New Delhi: Kali for Women.

Miits, Sara (2010). Michel Foucault. London & New York: Routledge Critical
Thinkers.

Mozi, Annemarie (2003). The Body Multiple: Ontology in Medical Practice (Science and
Cultural Theory). North Carolina: Duke University Press.

ORrweLL, George (1984). Nineteen Eighty-Four. Harmondsworth: Penguin Books.

PapmaNABHAN, Manjula (2003). Harvest. London: Aurora Metro Publications.

PapmanaBHAN, Manjula (2017). Harvest. (Revised and expanded edition). India:
Hachette.

PapmaNaBHAN, Manjula (2008). Escape. India: Picador.

PapmaNaBHAN, Manjula (2015). The Island of Lost Girls. India: Hachette.

156



Canviar per sobreviure

Rosa Queral Casanova

Universitat Rovira i Virgili

1. Introduccié

El delta de 'Ebre esta situat al sud de Catalunya. Es va formar per terres d'alluvié
—sorres illims— que el riu anava incorporant en el transcurs del viatge del riu cap ala
desembocadura, erosionant els marges, transportant-les amb les seves aigiies cabaloses
fins a sedimentar-les a la gola.

La superficie deltaica és uniforme i plana. Les maximes altures corresponen als
marges naturals del riu i a les dunes. El cabal mitja del riu és d'uns 400 m*/s amb
oscil-lacions anuals entre els 75 m?/s i 675 m>/s. Abans de la construccié dels embas-
saments, es van arribar a enregistrar cabals maxims de 12.000 m3/s que van provocar
riuades importants en els anys 1907 i 1937. Actualment les riuades no solen sobrepas-
sar dels 2.000 m*/s als 3.000 m?/s per segon. La construccié dels embassaments, la in-
tensificacié dels conreus, els transvasaments a zones industrials i urbanes, i l'increment
d'usos urbans de l'aigua del riu, han fet que aquest anés minvant.

Elriu Ebre,de 908 km de llarg, té més de 150 embassaments que emmagatzemen
un total de 6.000 hm”?. Els més grans son els de Cantabria, el de Mequinensa, al final
del curs mitja, i els embassaments de Riba-roja i Flix. Segons SEO/BirdLife, els em-
bassaments retenen el 99% dels sediments que haurien d'arribar al Delta.

Fins al 1940 més de vint milions de tones métriques a l'any baixaven pel riu fins
ala gola de 'Ebre. Actualment no arriben als tres milions. Es considera demostrat que
la manca de cabal solid ocasiona dos dindmiques degeneratives: erosid, regressié, redis-
tribucié al front deltaic i la subsidéncia o enfonsament de la plana deltaica.

A la plana deltaica s'hi concentren nuclis urbans: Deltebre (Jests i Maria i la

Cava), Sant Jaume d’Enveja, els Muntells i Blada. També hi ha nuclis de poblacié més
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recents com Poblenou, colonia agricola creada a partir d'un pla de colonitzacié de post-
guerra.

El desenvolupament turistic dels darrers anys ha generat dues urbanitzacions:
Riumar, a I'hemidelta esquerre, i Eucaliptus, a 'hemidelta dret. El treball al Delta es
basa en el conreu de I'horta i l'arros, la pesca continental i maritima: piscicultura i ma-
risc, salines i serveis.

El 1983, amb l'accié i la pressié popular de part dels habitants del Delta, es va
crear el Parc Natural amb la finalitat de gestionar i protegir part dels espais davant les
accions de dessecacié de superficies humides per convertir-les en terres de conreus,
de 'ts de productes fitosanitaris i adobs sense control, de la desaparicié de dunes i
salobrars per a la construccié d'urbanitzacions i per la disminucié dels cabals liquids i
solids del riu entre altres elements agressius. Els resultats detectats per aquest desga-
vell han estat la intrusié salina, latur del creixement natural del Delta i lenfonsament
gradual de la placa deltaica o subsidéncia.

Eldelta de]'Ebre ésla segona zona humida més important de I'Estat i laiguamoll
més gran de Catalunya. Presenta una gran diversitat d’habitats molt productius i una
gran diversitat biologica. Es una zona de gran bellesa paisatgistica i delevada produc-
tivitat. Un important aqiiifer que cal conservar i una reserva genética diversificada de
flora i fauna. Habitat de repos i dalimentacié indispensable en les rutes migratories
dels ocells. Al maig de 2013, 1a UNESCO el va declarar Reserva de la Biosfera, amb el
proposit d’harmonitzar la conservacié de la diversitat biologica i cultural i el desenvo-
lupament economic i social a través de la relacié de les persones amb la natura.

Els impactes ambientals que afecten el delta de I'Ebre sén molts: la disminuci6
dels habitats naturals i contaminaci6 de les aigiies per l'agricultura i laqiiicultura; la
intoxicaci6 d'aus; lalteraci6 de lequilibri ecologic per la introduccié despécies foranes;
la inadequada freqiientacié turistica que no respecta les colonies nidificants d'ocells; les
erosions de les vores del riu per navegacié de motor; la regressié del front deltaic, i la
subsidéncia de la plana a causa de la manca de sediments. Els embassaments com el de
Mequinensa s6n els principals responsables de la regressié i subsidéncia del Delta per
la retenci6 dels sediments solids al riu. Labocament de productes derivats de la indis-
tria (embassament de Flix) i de fitosanitaris mitjangant la xarxa de desguis afecten els
ecosistemes naturals, especialment llacunes i badies.

Aquests impactes impliquen, a curt i a mitja termini, uns efectes cada cop més
evidents en la forma de vida, leconomia, la salut i el medi ambient, la qual cosa provoca
l'aparici6 de condicions de vida que poden ser adverses, hostils, perjudicials o, fins i tot,

nocives o catastrofiques en poc temps.
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Des de l'inici de lexisténcia de 'home i la dona primitius es va haver de lluitar
contra les conseqiiéncies que generaven les catastrofes. El terror davant d'una situacié
que destruis els béns o la vida és i ha estat similar a través dels anys.

Hi ha riscs que poden ser tolerats pero altres sén inacceptables. La situacié ac-
tual de Delta, sobretot després del temporal Gloria (punta de l'iceberg dels problemes
que ja veien la gent del territori, davant de la pujada de 70 cm del mar), posa en viva
alerta sobre l'abast dels possibles efectes o danys que el canvi climatic pot generar. La
gent autdctona fa temps que constata aquest fet pero la gent al-loctona no podia sos-
pitar que, en tan sols una sola nit, el mar entrés quilometres endins. Segons 'Oficina
Catalana del Canvi Climatic (OCCC), en I'Estudi del delta de I'Ebre sapuntava que
cap altre territori de Catalunya corre un risc d’'inundacié extrema a causa de lescalfa-
ment global com el delta de I'Ebre.

Actualment, malgrat les possibles limitacions del coneixement, les controversies
entre els cientifics i els interessos dispars relatius al canvi climatic, cada cop és més clar
que el que sesta vivint sén riscs inacceptables i no es posa en dubte que siguin riscs
generats per lanomenat «progrés».

Vandana Shiva (2004), una de les veus més critiques contra la globalitzacid,
diu: «l'acte de viure, de celebrar i conservar la vida en tota la seva diversitat en les per-
sones i la naturalesa, s'ha sacrificat en pro de l'anomenat progrés i desenvolupament».
Francoise d* Eaubonne, pionera de lecofeminisme, destaca les connexions historiques,
biologiques i socials entre la naturalesa i les dones, i considera que lexplotacié i opres-
si6 d'ambdues és conseqiiéncia del domini de 'home i de l'ordre patriarcal.

Tenint en compte que en la comunitat humana, com a sistema viu que és, ope-
ren mecanismes homeostatics o dautoregulacié encarregats d’«ajustar» lestructura i el
funcionament del grup social d'acord amb les circumstancies canviants del medi intern
i el m6n circumdant, la capacitat d'una comunitat per evitar la crisi depén de l'agilitat,
la flexibilitat, loportunitat i leficicia dels esmentats mecanismes en la seva tasca d'ad-
equar els ritmes de transformaci6 social a les exigéncies del moment historic o dels
canvis ambientals.

Per aquesta rad, en aquest article pretenem reflexionar sobre la necessitat de
conéixer com operen els mecanismes homeostatics en els organismes vius per anal-
itzar, posteriorment, lexisténcia d'una relacié de dominacié i explotaci6 de la naturale-
sa pels humans i la necessitat dencarar, a través de lecofeminisme, la crisi, l'emergencia
ecoldgica que daquesta relacié se'n deriva, redimensionant I'horitzé de la cultura hu-
mana a partir de la identificacié amb la terra, lacceptacié dels seus limits i recuperant
els sabers de les nostres iaies i mares per reaprendre i saber moure'ns en aquesta situ-

acié tan complexa que vivim.
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2. Canviar per sobreviure: anticipant-nos als desastres

Lestat propi de lesséncia o naturalesa de les persones és romandre sempre cercant
prop P p
lequilibri; en el moment que un succés eventual apareix i provoca mal, lequilibri es
q q p p q
perd i, per tant, existeix la imposicié sobtada d'un nou estat que pot provocar un canvi
d’Anim 1 una irregularitat en la situacid viscuda. Sovint, tenint en compte el nivell del
g p

dany produit, provoca una alteracid, o un trencament del ritme, en les persones que ho
estan vivint. Aleshores la persona o persones afectades pel dany, en elles mateixes o en
els béns, transformen la seva vida en més o menys mesura, tot depenent de la intensitat
del mal viscut.

No hi ha dubte que la societat en qué vivim, com a sistema obert que és, esta
envoltada per milers de coses que, amb més o menys intensitat, i depenent de la part
del mén on ens ha tocat viure, ens influeixen en la nostra manera de pensar i dactuar.

Actualment, sabem que els sabers acumulats al llarg del temps han fet que la
ciéncia moderna es caracteritzi per disposar d'una especialitzacié cada cop més crei-
xent, imposada, sens dubte, per l'abast creixent del coneixement, per la quantitat de
dades i per la complexitat de les técniques, de les estructures teoriques que conformen
cada camp del saber. Aquest fet ha comportat que, per estudiar realitats complexes,
shagi tendit a fragmentar la ciéncia en nombroses disciplines, que, a la vegada, ge-
neren subdisciplines que sencapsen en universos privats. Perd s’ha observat que en
totes aquestes subdisciplines hi passen coses semblants, sorgeixen problemes i concep-
cions similars en camps diferents; aquest fet ha suscitat la idea que, tot i descompondre
lorganisme viu —per posar un exemple—, en cél-lules, processos fisiologics, fisico-
quimics, amb reflexos condicionats i no condicionats, etc., amb la finalitat dentendre,
dapropar-nos al seu funcionament, es veu la necessitat destudiar no solament les parts
i processos aillats en lorganitzacié i lordre que els unifica, sind en la globalitat, el tot.

Els estudis duts a terme en la década dels setanta del segle xx ens demostren
com operen en un organisme viu els mecanismes homeostatics en referir-se a la visié
delavida, de I'ésser huma i de la salut, sobre el qual sedifiquen la filosofia i els métodes
de les anomenades medicines alternatives o complementaries. Ens il-lustra lexemple
lenfocament de loncoleg Carl Simonton i la psicoterapeuta Stephanie Matthews-Si-
monton sobre el cancer i el tractament.

Lenfocament de Simonton es fonamenta en el coneixement que el cancer és un
desordre sistematic que si bé «fa erupcié» en algun drgan concret, abans que sesten-
gui per metastasi, compromet tot lorganisme. El punt de partida d'aquest enfocament
consisteix en el fet que el pacient adquireixi la consciéncia, d'una banda, que la malaltia
no 'ha atacat des de lexterior, siné que sorgeix a conseqiiéncia d'una desestabilitzacié
integral del seu estat intern i, daltra banda, que el «jo» sencer, i no solament I'organ

directament afectat, participa en les causes i efectes de lesmentada desestabilitzacid.
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Els Simonton comparteixen amb els oncolegs tradicionals la conviccid que en la pro-
duccié del cancer intervenen factors ambientals com lexposicié a substancies carcino-
genes i radiacions, aixi com la predisposici6 genética de la persona afectada, de la qual
depén, en part, que unes mateixes influéncies ambientals provoquin en una persona
l'aparici6 de la malaltia i en una altra no.

Laportaci6 dels cientifics esmentats consisteix a preguntar-se, conjuntament
amb el pacient, per qué en un moment donat el sistema immunologic del malalt o la
malalta deixa doperar i permet la reproduccié descontrolada de les céllules, porta-
dores d'informacié genética equivocada, quan en un organisme sa lesmentat sistema
actuaria immediatament per reconéixer i destruir la cél-lula anormal i impedir 'aven¢
de la malaltia. La investigacié des daquest punt de vista sembla confirmar que la in-
operancia del sistema immunologic és el resultat de situacions extremes de tensié emo-
cional a les quals s'ha vist sotmesa la persona.

Lestat de desestabilitzacié genera un estrés perllongat, el qual es canalitza a
través de la personalitat particular del pacient per donar lloc a desordres genétics es-
pecifics. En el cancer les tensions critiques sembla que sén les que lesionen un paper
social o una relacié afectiva d'importancia central en la identitat de la persona o que
l'acorralen en una situacié aparentment sense sortida. Diversos estudis suggereixen
que les esmentades situacions tensionants es presenten entre sis o vuit mesos abans de
l'aparici6 de la malaltia i provoquen en l'individu sentiments de desesperaci6 i desem-
parament, davant dels quals, conscientment o inconscientment, una malaltia greu o la
mort semblen la solucid.

Lestrés bloqueja el sistema immunoldgic i simultiniament condueix a desordres
hormonals que culminen en un increment de la produccié de cél-lules malaltes.

Lenfocament Simonton constitueix laplicacié concreta, sobre lorganisme
huma, de la visi6 holistica o de sistemes, segons la qual, el cos i la ment configuren una
unitat indivisible, escenari de multiples i complexes interaccions encaminades a man-
tenir l'estabilitat del sistema (homedstasi), enfront de si mateix i enfront de l'ambient
circulant. La malaltia es concep com una pérdua de l'estat estable resultat del bloqueig
dels mecanismes d'autoregulacié o autoorganitzacid; en aquest cas el sistema immu-
nologic deixa d'interpretar correctament la informacié procedent de les cél-lules anor-
mals, falla en conseqiiéncia en la generacié de respostes adequades i permet aquesta
desorganitzaci6 del sistema que anomenem cancer.

En lenfocament Simonton, com en el de molts altres cientifics que conceben
integralment I'ésser huma, sentén la participacié activa de la persona malalta com la
columna vertebral de la gestié de la malaltia. El malalt o la malata és el protagonista
principal del procés, mentre que els professionals sanitaris i les técniques tradicional-
ment emprades contra el cancer actuen igual com el sistema immunologic, en la funcié

denfortir i no de suplantar aquest protagonista.
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La participacié dels malalts es manifesta en actituds concretes: adquirir con-
sciéncia que el cincer sorgeix com a resultat de la desestabilitzaci6 total de lorganisme
i escrutar les possibles raons per les quals el malalt o la malalta, en bloquejar el seu
sistema immunoldgic a conseqiiéncia de tensions petllongades i profundes, de manera
inconscient, va obrir les portes a la malaltia. El raonament fonamental pot resumir-se
aixi: «si de forma inconscient vaig contribuir a l'aparicié del cancer, de manera con-
scient puc assumir el control i modificar la direccié del seu procés».

Modificar la direccid, per als Simonton i seguidors, implica «visualitzar» la llu-
ita interior que avanga per l'organisme, recuperar el seu estat estable i projectar una
«actitud positiva» de confianca en la seva capacitat d'assolir-ho. Un cop sorgeixen els
sentiments desperanca i anticipacid, lorganisme els tradueix en processos biologics
que comencen a restablir el balang i a revitalitzar el sisme immunologic, deixant de
caminar pels mateixos camins pels quals va avancar la malaltia.

Tot sistema viu ha d’afrontar de manera simultinia dos reptes amb direccions
aparentment oposades. El primer repte és transformar-se com a tnica possibilitat de
sobreviure. El segon repte és conservar la continuitat dels processos que encarnen el
sistema, aixi com, a conseqiiéncia del primer, la necessitat dexperimentar canvis quan-
titatius i qualitatius. La crisi apareix per igual quan el sistema, per la seva rigidesa, és
incapag devolucionar i quan, en la seva evolucié, perd el fil conductor de la seva propia
identitat o finalitat. La participacié activa i la intervencié de la comunitat sén la co-
lumna vertebral per a la gesti6 de les accions que ajudin a adquirir la consciéncia que la
finalitat essencial dels éssers humans és la vida.

Des del punt de vista educatiu, el més interessant del plantejament dels Simon-
ton és el paper que té la concepcié del mon del pacient, tant en laparicié com en el
combat de la malaltia.

Si ens parem a pensar que leducaci6 és el procés a través del qual captem,
integrem i recreem la informacié amb el proposit explicit de reduir la incertesa, els
patrons educatius determinaran en gran mesura la capacitat homeostatica del sistema
(persona, comunitat), és a dir, la seva facultat d'autoajustar-se a conseqiiéncia de la
informacié6 rebuda.

El procés mitjancant el qual la persona aprén i amplia de manera permanent
coneixements, habilitats i aptituds necessaries per a la seva realitzacié com a persona
humana, ha d'integrar, de manera conscient i creativa, quina ha de ser la seva aportaci6
general, en les decisions socials, en els mecanismes homeostatics de la seva comunitat
en transformacid. Els esmentats mecanismes no necessiriament sén formals, ni dep-
enen exclusivament d’actituds racionals, en la societat no actuen (o sinhibeixen) de
manera mecinica, automatica i determinista, siné com a producte de la decisié huma-

na (o la seva abséncia) enfront dels reptes del canvi.
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Aleshores ensenyar no és solament transmetre coneixements, siné estimular,
orientar, donar suport al procés daprenentatge del subjecte. Cadasct de nosaltres crea
una representacié del mén en qué vivim, és a dir, un mapa o un model que ens serveix
per generar la nostra conducta. En gran mesura, la nostra representacié del mén de-
terminara el que serd la nostra experiéncia amb relacié amb ell, la forma de percebre’l i
les opcions que estaran a la nostra disposici en viure-hi. Aprendre és canviar, i podem
afegir que viure és aprendre constantment; per aquesta rad cal implicar tota la comuni-
tat en lautoformacid i, a través de les experiéncies, actuar com a suport del cos docent.

Per a la majoria dels pacients de cancer la situaci6 creada per l'acumulacié de
successos tensionals solament es pot superar si es canvia el seu sistema de creences. La
terapia de Simonton demostra als malalts i a les malaltes (Capra, 1985) que la seva
situacié sembla desesperada solament perqueé la manera com la interpreta bloqueja els
seus mecanismes i possibilitats de resposta alternatius que permeten eliminar lestat
de tensid. La terdpia implica una revisi6 continua del cos de creences i la visié del mén
dels pacients.

Aixo, sens dubte, ens porta a reflexionar sobre la vulnerabilitat ideologica. Si
en la ideologia predominant simposen concepcions fatalistes (Wilches-Chaux 1989),
segons les quals els desastres «naturals» provocats per lemergéncia climatica corre-
sponen a manifestacions de la voluntat de Déu, contra les quals res no podem fer res
els éssers humans, o si es pensa que «esta escrit» que hagin de passar, les tiniques
respostes possibles seran el dolor, Iespera passiva i la resignacié. Si, al contrari, la vol-
untat humana troba cabuda en les concepcions existents, si es reconeix la capacitat de
transformacié del mén que, de vegades per a bé, de vegades per a mal, ha desplegat la
humanitat amb la seva existéncia, i si s'identifiquen les causes naturals i socials que
condueixen al desastre, la reaccié de la comunitat podra ser més activa, més construc-
tiva, més de rebel-1i6 contra el que sembla inevitable.

En les comunitats humanes els mecanismes d’homeostasi, autoregulaci6 o au-
toorganitzacid, siguin institucionals o formals, espontanis o de fet, estan intimament
lligats i depenen de factors economics, técnics, socials, politics, ideologics, historics i
culturals. La capacitat d'una societat per resistir sense traumatismes els canvis interns
o ambientals (estabilitat de resisténcia) o per recuperar-se després d'un desastre (esta-
bilitat de resiliéncia o mecanismes de superacid), estd intimament lligada a la concepcié
del mén que tinguin els seus membres en Iambit individual o col-lectivament.

En el que acabem desmentar trobem implicits suficients elements que ens per-
meten decantar el sentit de tres processos fonamentals en evolucié de les comunitats,
com a sistemes dinamics que sén, i que adquireixen una especial significacié en la gestié
del comandament comunitari de desastres, és a dir, en el comandament dels desastres
basat en lenfortiment dels mecanismes homeostatics de la comunitat. Aquests ele-

ments son, per a Wilches-Chaux (1989): «leducacié, la participacié i la intervencié».
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3. Canviar per sobreviure: trencant patrons

A tot arreu, amb més o menys intensitat, el patriarcat com a organitzacié politica, eco-
nomica, religiosa i social fonamentada en la idea d'autoritat i lideratge de 'home, dona
el predomini dels homes sobre les dones; del marit sobre lesposa; del pare sobre la
mare; de la linia de descendéncia paterna sobre la materna, i com a espai de poder mas-
culi que ha pres com a patré de referéncia 'home, convertit en allo pretesament neutre,
representant del génere huma, que sapropia de la sexualitat i de la reproduccié de les
dones i del seu producte: les filles i els fills, creant (Reguant, 1996) «un ordre simbolic
a través dels mites i la religi6 que el perpetuen com a tinica estructura possible».

El pensament patriarcal divideix el mén en dos tipus de realitats, que el separen
i el fragmenten, entre les quals hi ha una relacié jerarquica de diferent valor que or-
ganitza tots i cadascun dels aspectes de la nostra vida:

Bé-mal. Matéria-esperit. Ment-cos. Reflexivitat-emotivitat. Coneixement cien-
tific-saber tradicional. Independéncia-dependéncia. Home-dona. Cultura-naturalesa.
Saviesa-ignorancia. Actiu-passiu. Fora-dins...

Aquests dualismes, fonamentats en la ciéncia mecanicista, donen caricter cien-
tific a la creenca biblica de 'home com a centre de I'univers; en legitima el domini
respecte del mon fisic i relega les dones al cos, al mén inestable de les emocionsia la
naturalesa.

També promou la conviccié sobre la neutralitat de la ciéncia i la tecnologia exis-
tent, i consolida la visié que la naturalesa no és res més que un magatzem al seu servei,
a la seva disposicié com a centre de I'univers que és. El desenvolupament i el progrés
sentenen com el domini de la terra, dels seus productes i lemancipacié dels seus ritmes
temporals allunyant-nos dels sabers que hem rebut de les persones que ens han pre-
cedit.

Segons Pasqual i Herrero (2010), la mirada mecanicista aplicada a la societat
proposa veure la vida i el seu desenvolupament d'una manera lineal, classificant les
diverses etapes viscudes en estadis de més o menys desenvolupament, en funcié de
lanomenada civilitzacié industrial, capitalisme o economia de mercat, i en aquesta
evolucié «tan natural i universal com les lleis de la mecanica que explicava el funciona-
ment del mén fisic, saplica a les societats», considerant-ne algunes més avangades que
d'altres.

Molts esdeveniments del segle xx han estat forces devastadores que ens han fet
pensar sobre el paper de la ciéncia i de la tecnologia (i dubtar-ne) per assolir el progrés
iel benestar de les persones. Aquests esdeveniments han propiciat escenaris de reflexi6
i acci6 per posar fre a la depredacié del medi ambient i clarificar que certes accions

considerades de progrés no ho sén.
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Perd les diverses politiques d'aquesta civilitzacié industrial influeixen en les nos-
tres formes dactuar, fins al punt que moltes vegades actuem allunyant-nos dels sabers
que hem rebut de les nostres avantpassades (no ser malmeteres’, esforgar-se per acon-
seguir les coses, consumir el que és realment necessari, estalviar, tenir bones relacions
amb el veinat, treball en equip, empatia...) i que ens avisaven amb els refranys, els
contes, les faules... del fet que no estem separades del mén, que la nostra ment actua
de forma constant amb la realitat.

En definitiva, moltes vegades hem perdut de vista la saviesa de la cultura popu-
lar que ens diu que tota accid i tot saber impliquen una postura &tica i un vincle entre
iles persones i el mén. Perd la realitat ens mostra, contundentment, que tot i saber tot
aixd, sovint actuem influenciades fins a tal punt que deixem de banda allo que som,
sabem o sentim per ser acceptades en un grup de gent determinat que comparteix
caracteristiques comunes.

Leconomia convencional del patriarcat, el capitalisme, es fonamenta en la divisi6
sexual del treball i el classifica en treball productiu enfront del treball reproductiu, i
justifica la distribuci6 del poder i de la propietat. Lapropiacid, domini, explotacié i re-
venda de material finits transformats en processos que, inevitablement generen residus
i provoquen degradacié del medi fisic, sexpressen en termes monetaris i de produccié.
Aquesta viu desquena a la realitat, ignorant els efectes negatius que provoca, i maxi-
mitzant-ne el creixement constant, considerant la riquesa solament des de la vessant
de dimensié creadora de valor monetari i confonent el progrés social i el benestar en
funcié de la quantitat econdomica (mesurada sempre en terme de diners) que un pais té,
ignorant els costos biofisics i els treballs que, al marge del procés econdmic, sostenen
la vida humana.

La vida i l'activitat econdmica com a part d'aquesta vida no serien possible sen-
se els béns i serveis que presta el planeta. El cicle de l'aigua, la regulacié del clima, la
creacié de biomassa, la fotosintesi, el cicle del carboni, el vent, el sol, etc. sén elements
imprescindibles perqué la vida es mantingui, i dificilment poden ser traduits a valor
monetari.

La desmesura deleconomia patriarcal estd provocant una série d'impactes greus.

Molts recursos sestan acabant sense trobar substituts. Laccés a aigua no con-
taminada en alguns llocs del planeta es fa cada cop més dificil. Les desigualtats en les
quals una part de la humanitat senriqueix a costa de devastar els recursos de l'altra, dels
quals depén la seva subsisténcia, sén una realitat.

Mentre la biodiversitat es redueix significativament, amb ella desapareix la in-

formacié clau per a la formacié decosistemes que han permés la vida complexa.

1 Malmeteres. Forma dialectal per anomenar persones que malmeten alguna cosa. Del verb malmetre.
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Segons M. Brunet (2020), el canvi climatic salbira a una velocitat sense prece-
dents: el canvi més rapid, 1°C en lescalfament holocé, va necessitar més de mil anys per
verificar-se, ara s'ha enregistrat en menys de cent anys. Aquest fet provoca un desafia-
ment a la capacitat d'adaptacié dels socioecosistemes, a la pérdua de biodiversitat i a
lextincié despécies accelerada.

El grau deescalfament es preveu que tingui un greu impacte en la seguretat ali-
mentaria; els paisos calids i deconomies precaries sén els més vulnerables al canvi mitja
de temperatures. La reduccié de la productivitat agraria i la intensificaci6 de les migra-
cions provocaran l'augment de la inseguretat politica, social i econdmica generalitzada
tant en paisos emissors com receptors.

També es preveu un creixement del nivell del mar global de 3,3 mm/any. Des
del 2018 el nivell global del mar és més de 20 cm. Més alt que a comengaments del segle
xx. Similars taxes es troben a la Mediterrania occidental, agreujada per la subsidéncia
en el cas del delta de 'Ebre. Lacidificaci6 oceanica de les aigiies profundes i el canvi en
la precipitacié global fan entreveure que el mén humit serd encara més humit, i el més
sec, encara més sec. La intensificacié d'extrems térmics i ones de calor causaran impac-
tes en la salut i el confort huma, i el risc d'incendis forestals augmentara any rere any.
Es preveuen extrems calids i disminuci6é dextrem freds en duracié i severitat; pluges
intensificades i sequeres més severes i prolongades.

Totes aquestes prediccions ens fan avinent un mén més calid que impulsa ex-
trems nous i més severs, i, per tant, la probabilitat creixent que els extrems climatics
observats (ones de sequeres, inundacions) haurien estat virtualment impossibles de
produir-se com ho han fet, sense lexisténcia del canvi climatic. Per aquesta rag, es pre-
veuen elevats costos socioeconomics, migracions climatiques i un greu desafiament a
lestabilitat social i a la pau mundial.

Malgrat l'existéncia de corrents negacionistes, les causes daquest canvi sén prou
conegudes: I'increment de les emissions i concentracions de gasos amb efecte hiver-
nacle. Els desastres naturals del 1998 al 2017 s6n d'origen meteorologic i climatic. En
l'actualitat I'aparici6 de lepidémia global de la COVID-19 ens mostra una altra faceta
per sumar com sén els desastres naturals, ara dorigen bacteriologic.

La velocitat del canvi no té precedents. Els previsibles problemes d’adaptaci6
i, com sempre, I'increment del cost dels riscs i impactes associats variard en funci6
dels grups socials. Els que estan en vies de desenvolupament i menys desenvolupats
(desafavorits) seran els més vulnerables, tot i ser els que menys han contribuit al canvi.
La intensificacié dels conflictes socials (les guerres de laigua) i els conflictes bél-lics
sassocien a catastrofe progressiva, relacionats amb la desestabilitzacié climatica.

Davant d'aquest panorama desolador cal tenir en compte la vulnerabilitat de la

nostra societat fonamentada en leconomia capitalista del sistema patriarcal. El treball
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de les dones, assignat pels estereotips de génere com a treball reproductiu, produeix
una mercaderia fonamental per al sistema economic: la for¢a de treball. Pero en una so-
cietat que només té en compte lesfera productiva, es donen situacions contradictories:
mentre que les dones s'incorporen al treball productiu, els homes ho fan en menor
mesura, al treball reproductiu.

El treball reproductiu, o dit també treball de cura, és el que sassocia a les tas-
ques de reproduccié humana, la crianga, la resolucié de necessitats basiques, la promo-
ci6 de la salut, el suport emocional, la facilitacié per a la participacié social.

Tenint en compte que la sostenibilitat és la capacitat de satisfer les necessitats
de la generaci6 actual sense comprometre les necessitats de generacions futures, da-
vant les xifres esfereidores sobre I'escalfament global que actua com a motor del canvi
climatic i de I'emergencia climatica, la situacié que es presenta és un fenomen global
amb efectes i respostes en 'ambit local. Aquesta realitat ens fa pensar que cal fomentar
la capacitat per mantenir lobservanga d'un comportament per conservar i protegir les
persones i el medi ambient de forma indefinida.

Sén nombrosos els exemples i les mostres de cultures que han sabut viure sense
apropiar-se de la Terra, respectant els ritmes i cicles de la vida sigui biologicament
o socialment; per aquesta rad, cal reflexionar sobre lexisténcia d'una relacié entre la
dominacié i lexplotacié de la naturalesa pels humans i la necessitat dencarar, amb
lecofeminisme, aquest fenomen global que d’aquesta relacié sen deriva.

Perd per abastar aquesta finalitat, cal redimensionar 'horitzé de la cultura hu-
mana a partir de la identificacié amb la terra i I'acceptacié dels seus limits recuperant
els sabers de les nostres iaies i mares per saber mourens en aquesta situacié de gran
complexitat que vivim.

Una proposta per fer front a aquesta gran diversitat de reptes la podem trobar
en lecofeminisme, ja que, aquest corrent fa convergir lecologia i el feminisme, i posa la
vida al centre de l'organitzacié social, politica i economica.

Lecologia diu basicament que no es poden destruir els fonaments ecologics a
través dels quals sobrevivim. I el feminisme diu que dones i homes formem part de la
mateixa espécie. Natura i persones, som un complex sistema dotat de subsistemes i,
com a sistemes que som, estem interrelacionats, de tal manera que quan un element del
sistema canvia, canvien tots els altres.

Lecofeminisme va sorgir de diversos moviments socials —el feminista, el paci-
fista i lecologista— a finals dels anys setanta i principis dels vuitanta del segle xx arran
dels accidents tecnologics, 'augment de les activitats de destruccié ambiental, com ara
l'accident nuclear de Three Miles Island. El terme va ser utilitzat per primera vegada
per Francoise d'Eaubonne a la primera conferéncia ecofeminista «Les dones i la vida
sobre la Terra: una conferéncia ecofeminista als vuitanta», al mar¢ de 1980, a Ambherst
(Massachusetts).
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Es donen, en una primera instincia, dos grans corrents en aquest camp:
a) Lecofeminisme radical
b) Lecofeminisme politic

a) Lecofeminisme radical esta lligat en bona part a lecologia de tipus espiri-
tualista i als moviments de la new-age. Aqui la variacié de posicions és molt gran, va
des de I'assimilacié dels conceptes dona i Terra (la mare Terra) fins a posicions menys
essencialistes que posen |'émfasi en la recuperacié dels valors culturals i espirituals.

b) Lecofeminisme politic neix arran de la critica al moviment espiritual per part
de les dones desquerres, en particular, de les que combinen la critica del capitalisme
amb la critica al patriarcat i que es basen en algun tipus d’analisi materialista de la
historia.

Vandana Shiva i Maria Mies (2004) consideren que lexplotacié i opressié que
les dones vivim sén conseqiiéncia del domini dels sabers masculins que emanen de
lordre patriarcal, que, com hem dit anteriorment, considera 'home com la mesura de
tot valor i no admet la diversitat, sind la jerarquia, i tracta la dona com a desigual i
inferior perqueé és diferent. El patriarcalisme no considera valuosa la diversitat de la
naturalesa per si mateixa sin6 que és atractiva per la seva explotacié comercial a través
de la qual obté un benefici econdmic que li confereix valor. Contrariament, els sabers
de les dones es fonamenten en les activitats de cura consistents a aconseguir I'objectiu
prioritari de la societat, que és el sosteniment de la vida de les persones. Treballs no re-
coneguts ni remunerats ni comptats en cap estadistica oficial ni estudiats com a treballs
(només en estadistiques docupacié del temps).

Per aquesta rad, el corrent de lecofeminisme es considera que és la filosofia fo-

namental de tota societat duradora.

Conclusions

Vandana Shiva (2003) comenga el seu llibre Les guerres de laigua citant Ismael Seral-
geldin, vicepresident del Banc Mundial, que el 1995 deia: «Si les guerres daquest segle
van ser a causa del petroli, les del segle xx1 ho seran per l'aigua.»

Les dones del Delta saben molt bé que laigua és la vida, i la seva abséncia, la
mort; prova daixd va ser la implicacié activa de tots els collectius de dones en la de-
fensa de I'Ebre quan es va plantejar el transvasament de les aigiies del riu cap al sud
d’Espanya. I ho van fer perqué els senyals inequivocs que el Delta pateix una regressié
important els constaten dia rere dia, quan veuen desaparéixer espécies que abans po-
blaven la terra, l'aigua i laire.

Els arbres, tan abundosos en altres temps, sén ara pur testimoni. Les colo-

nies d'anecs xiuladors sacosten poc, i 'intens so del raucar de les granotes ha minvat
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d'intensitat, les lluernes han desaparegut pels herbicides i la contaminacié luminica.
Tothom veu com la mar sempassa, a cada temporal, més i més trossos de terra, i només
cal tastar aigua del riu per notar, en molts d'indrets, el gust de I'aigua salabrosa.

La desaparicié de les espécies, s de productes desconeguts, els vessaments
toxics (no hem dooblidar que, segons fonts del Worldwatch Intitute, es desconeixen els
efectes toxics de més del 80% dels 50.000 productes quimics industrials habituals), la
pérdua de la qualitat de les aigiies, la desaparicié de terres i la minva dels llims del riu
ila consegiient subsidéncia, provoquen una cultura d'inseguretat que genera aspectes
negatius i, de vegades, manca de confianca en el progrés.

La Comunitat de Regants i la Confederacié Hidrografica de I'Ebre sén els or-
ganismes responsables de la construccié i gesti6 de les obres hidrauliques i tenen assig-
nades les funcions supremes de gesti6 i proteccié del domini public hidraulic. Perd, per
participar en la gesti6 efectiva de l'aigua, solament estan legitimades les persones que
en son propietaries, és a dir: els regants, les companyies hidroeléctriques i les compan-
yies d'abast d'aigua. Aixo exclou els altres col-lectius, que encara que no emprin l'aigua
directament, es veuen afectats indirectament per la seva gestid.

La politica hidraulica resta en mans d’'un conjunt restringit d’actors, els inte-
ressos dels quals poden orientar-se a finalitats econdmiques i técniques, sense tenir
en compte la participacié de la ciutadania i la utilitzacié d'indicadors de sostenibilitat
en la gestié de l'aigua i del paisatge. Aquesta manca de participacid i, sobretot, el goig
per lenriquiment personal a qualsevol preu, el caciquisme i la manca de consideracié
cap als éssers vius i cap als sabers de les dones en aquesta mena de gestions, el mal s
en laprofitament dels recursos naturals, han portat a la presa de decisions generals i
locals tan lamentables com la de donar suport al transvasament del riu, fet que segons
el sentiment de molta gent del Delta, atemptava greument contra les basses socioe-
condmiques del territori.

Aixi mateix, les accions de deixadesa i abandd, durant molt temps davant de la
cruel regressié del Delta, de la terra guanyada a l'aigua «a cabassades i rots de sang,
no deixa de ser una agressi6, un maltractament per a la terra i la gent. El fet d'engolir-
se cada temporal més i més terres de conreu fa estremir la persona més insensible; la
visié d'una continua amputacié de la terra per la mar embravida mostra la situacié
estressant de la natura.

Hem de tenir en compte que una de les caracteristiques principals dels sistemes
vius és la capacitat de rebre i interpretar informacié procedent del seu interior o del
medi que els envolta i, a partir d’aquesta capacitat i dels seus propis requeriments vitals,
transformen la seva estructura i el seu funcionament dins de certs limits, amb lobjec-
tiu aparentment contradictori de transformar-se i, simultiniament, conservar la seva

identitat. Aquest mecanisme és el que anomenem homeostasi, autoregulacid, autoa-
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justament: el sistema modifica les seves variables de manera que assoleix una estabilitat
dindmica al més semblant possible a lestat existent abans de rebre la informacid.

Igual que en lexemple de Simonton, que deia que la capacitat de resposta dun
organisme davant del cancer depén fonamentalment de la cosmovisié i actitud conse-
qiient del malalt o la malalta, davant dels resultats generats per una societat hetero-
patriarcal i capitalista és necessari canviar el patr6 i lactitud per garantir-ne la super-
vivencia.

Per aquesta rad, cal incidir en l'educacié de les noves generacions, pro- movent
accions coeducatives a fi i efecte de visualitzar la situacié, i trencar amb els estereotips
que atribueixen rols diferenciats per configurar persones més enlla de si el seu sexe és
home o dona. D’igual manera que lestudi de Simonton-Matthews invitava a adquirir
consciéncia que el cincer sorgeix com a resultat de la desestabilitzacié total de lorgan-
isme, cal insistir en la presa de consciéncia sobre el fenomen desestabilitzador del pa-
triarcat vers les dones i el mediambient. En aquest sentit, cal implicar també els homes
perqué analitzin fins a quin punt la masculinitat apresa de I'heteropatriarcalisme els
beneficia com a persones humanes.

Si un element essencial en la decadéncia d'una civilitzacié és la seva pérdua de
flexibilitat, i la rigidesa impossibilita I'adaptacié a situacions canviants, la societat és
troba incapag d'avancar en un procés creatiu devolucié. La desintegracié provoca una
peérdua dela concordia social entre els éssers humans, els estaments socials o econdmics.
La crisi genera efectes destructius en la naturalesa i les comunitats.

Lamentablement a tots els paisos es destinen molts recursos materials i humans
en la defensa de la integritat territorial i en la sobirania nacional, pero les inversions
destinades a promoure una cultura que posi al lloc que els correspon els sabers feme-
nins i tots els que assegurin la supervivéncia de cada vida tinica, bioldgica i sociocul-
tural, de les persones i de cada ésser viu que manté lequilibri homeostatic de la vida,
resten encara molt lluny d’assolir els pressupostos destinats a la integritat territorial i
a la sobirania nacional.

Un mén que viu en estat dalerta per lemergéncia climatica, sotmeés a catastro-
fes naturals, requereix recuperar la forca de les dones, com a coneixedores, usuaries,
afectades, productores i consumidores dels recursos naturals i expertes en cures. Des
de sempre les dones han dut a terme activitats relacionades amb la cura del proisme;
per tant, en son especialistes. Aprofitar els sabers femenins perqué tinguin cura de si
mateixes i del medi en qué es viu és defensar-se i defensar el paisatge i la seva gent. Aixd
vol dir posar damunt la taula la necessitat de lluitar i transformar la realitat i recupe-
rar els valors comunitaris i conrear noves actituds en les persones i una nova forma

d’acostar-nos a la natura deixant de banda les espoliacions i repensar un nou ethos eco-
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logic. Necessitem una comunitat més activa, més constructiva, més de rebel-lié contra
el que sembla inevitable.

I, a més de tot aixd, hem de recuperar lesperanca que encara no esta tot perdut.
Com diu Rebecca Solnit (2017) al seu llibre Esperanca dins la foscor: «lesperanca és
un regal que no podem sacrificar. Lesperanca és obrir-se al que ni es coneix ni es pot
conéixer. Esperar només vol dir que un altre mén és possible, no que estigui promés ni
garantit. Lesperanca exigeix acci6, i l'acci6 és impossible sense esperangas.

No perdem l'esperanca i lluitem en la preservacié de la integritat, lestabilitat, la
bellesa de la natura, que ha de ser també la nostra integritat, la nostra estabilitat i la
nostra possibilitat de gaudir de la bellesa de viure i contemplar un paratge tan bonic i

encisador com és el delta de I'Ebre. Lecofeminisme, sens dubte, pot ser-nos un eina ttil.
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La recepcién de Homero en el tratado de Galeno

De placitis Hippocratis et Platonis'

Juan Antonio Lépez Férez

Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED)

1. Galeno (129, Pérgamo-216 d. C.??) es, segtin los datos suministrados por el TLG,
el escritor que, tras Juan Criséstomo, nos ha transmitido mds texto escrito en griego.
Conservamos unas ciento catorce obras, algunas de dudosa procedencia. Por lo demis,
nos han llegado, total o parcialmente, al menos seis tratados, no transmitidos en griego
sino con traduccién drabe; de otros cinco podemos leer solo la version latina o la drabe.
Es relevante el Pseudo-Galeno, con otras veinticinco obras conservadas en griego, pero
no tenidas en cuenta en este estudio. Ahora bien, mis que la cantidad de lo que escri-
bid, nos interesa la calidad de su legado literario. Ademds, desde numerosos puntos de
vista, el poligrafo resulta ser un testimonio muy valioso respecto a la literatura griega
anterior. Asi, un aspecto interesante es, sin duda, revisar el Homero que el médico
recibid, leyd, comentd e interpreté en el siglo IT d. C,, es decir, 1.000 afios después del
gran épico”. En la obra conservada del ilustre escritor, contamos con 57 menciones del
antropénimo «Homero». Recientemente me he ocupado de ocho de ellas, en las que

predomina —o aparece— alguna consideracién de tipo lingiiistico.” Ahora, en aten-

1 Elaborado dentro del Proyecto FFI2017-82850-R del Ministerio espafiol de Economia, Industria y Competitividad.

2 Para este punto concreto, un estudio importante es el de Moraux, 1987, que se detiene solo en uno de los ejemplos
que presentamos (el recogido en nuestro apartado 2.6). Entre las aportaciones que nos han servido para nuestro objeti-
vo sefialo algunas: De Lacy, 1966; Hankinson, 2008; Nutton, 2009; Rosen, 2013a; Corpus Galenicum, 2018.

3 «Sobre la recepcién de Homero en Galeno. Algunas observaciones lingiifsticas», en Homenaje al Prof. Emilio Crespo
(en prensa).

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 175-196. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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cién a la homenajeada, me concentraré en un solo tratado galénico para dar una cierta
coherencia al contenido de este trabajo.*

2. El tratado galénico Peri ton Hippokrdtous kai Plitonos dogmdton (cuyo titulo latino
es, generalmente, De placitis Hippocratis et Platonis® (abreviado, en lo sucesivo, dentro
de esta aportacidn, como PHP), De las doctrinas de Hipécrates y Platén, distribuido
en nueve libros, nos ofrece 19 citas del nombre propio «Homero», las cuales iremos
viendo en el orden con que aparecen en dicha obra. Los seis primeros libros fueron re-
dactados por el autor en los afios 162-166, durante su primera residencia en Roma; los
tres ltimos, entre 169-176, ya en su segunda estancia en la capital del Imperio, preci-
samente dentro de los afios en que el pergameno escribi6 o terminé varias de sus obras,
demostrando una gran actividad creadora. Por cefiirnos a lo esencial, en PHP el autor
quiere demostrar que los postulados de Hipdcrates® y de Platdn’ sobre las potencias
que regulan las actividades de los animales eran correctos y, ademds, resultaron «cien-
tificos». El médico, aparte de poner de manifiesto su dominio y alta estima que tenfa a

los dos indicados, ataca a quienes se oponian a las teorias de estos, y, de modo especial,

4 Por lo general, en las abreviaturas de obras de la literatura griega, me atengo al Greek-English Lexicon de
Liddell-Scott-Jones (1843' =LS]J), asi como al Diccionario Griego Espaiol de Adrados et alii (1980 ss.): este puede con-
sultarse ahora en h'nea;<http://dge‘cchs.csic‘es/lst/ZIst—int.htm> (DGE); v en lo pertinente a la latina, al Latin-English
Dictionary de Lewis-Short (18791: constltese http://latinlexicon.org/LNS_abbreviations.php). Ao largo del trabajo
he preferido transcribir el griego a fin de que el contenido sea accesible al mayor niimero posible de lectores. Quienes
deseen leer el texto griego, pueden encontrarlo con facilidad en la red. Por otro lado, todas las traducciones son mias,
bastante literales.

5 Es esencial la edicién hecha por De Lacy, 1978-1984, especialmente, 46-50. Aqui encontramos importantes detalles
sobre la fecha del escrito, el propésito del mismo, noticias sobre su fonética, morfologia, sintaxis y estilo, asi como
respecto a las citas tomadas de otros autores. Dicho trabajo es accesible en la red: <http://cmg.bbaw.de/epubl/online/

cmg_05_04_01_02.php>.

6 El TLG nos da una idea aproximada sobre la importancia de Hipdcrates en Galeno: 2651 apariciones del antropéni-
mo (téngase en cuenta que algunas citas no aluden al padre de la medicina cientifica); la literatura griega en su conjunto,
5024 menciones (contando, incluso, varios otros personajes homénimos). Es decir, casi un 53 % del total de menciones
del primero estdn en el pergameno.

7 Es relevante la presencia de Platén en Galeno: solo el nombre propio lo hallamos en 528 lugares. Por orden de im-
portancia en niimero de menciones recojo algunos tratados: De placitis Hippocratis et Platonis (205), De usu partium
(33), De método medendi(32), Quod animi mores corporis temperamenta sequantur (26), In Hippocratis de natura hominis
(21), In Platonis Timaeum commentarii (13). Para la presencia de Platén en Galeno es ttil todavia De Lacy, 1972, quien
destac que el poligrafo acudié al fil6sofo directamente, no a las fuentes intermedias, corrientes entre los platonistas
de su propia época. Asimismo, aporta datos de indudable interés Tracy, 1976, pues sefiala que nuestro autor conoce
perfectamente las teorfas platénicas y las refleja en sus propias concepciones anatémicas, fisioldgicas, psicoldgicas y
médicas. Otros estudios importantes sobre la influencia del filésofo en el pergameno, son, entre muchos, Singer, 1991,

Rosen, 2013b.
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a Crisipo,® y, de paso, a los estoicos,” sobre todo en los libros 3-5. Concretamente, en
los libros 4-5, Galeno recurre a un relevante escrito de otro estoico muy destacado, Po-
sidonio de Apamea,'® a saber, Peri pathon (Sobre afecciones), el cual lo utilizard a modo
de herramienta eficaz para rebatir la obra homénima de Crisipo. Por su lado, nuestro
autor, en los tltimos libros (7-9) de PHP, aborda numerosos presupuestos estoicos,
polemizando, con frecuencia, contra ellos.

Pero veamos ya los ejemplos del antropénimo «Homero» presentes en PHP,
aportando unos comentarios someros, con el propésito de ayudar a entender mejor

los contextos.

2.1. El médico habla de la necesidad del tendén para mover las piernas. Explica que el
nervio que en cada musculo se separa en fibras y se mezcla y entrelaza con las fibras
de los ligamentos, de modo que el resultado de la unién, como si fuera la estructura de

un nervio solo, crece del cuerpo del musculo, es el asi llamado «tendén» (ténon): «Ese

nombre, no solo se lo da Hip4crates, sino también Homerox»'!."2

8 Crisipo de Solos (280-208 a. C., aproximadamente) llegé a ser el mdximo representante de la escuela estoica. Galeno
lo nombra més de 360 veces (nada menos que 292 menciones en el tratado PHP), examinando, discutiendo o rebatien-
do diversos puntos de sus muy numerosas obras, en especial los aspectos relativos al alma y sus pasiones. El pergameno
es fundamental para el estudio de la obra y pensamiento del citado estoico. Sobre este, aparte de su aficién a recoger
versos de Homero, afiadiremos que desde siempre se ha subrayado su pasion por la Medea de Euripides, hecho del que
nos da noticia Didgenes Laercio (180-240 d. C.), al contarnos que el filésofo, en uno de sus tratados, copié casi toda la
tragedia indicada, de modo que, si alguien tomara en sus manos dicho libro, al preguntérsele qué estaba leyendo, dirfa:
«la Medea de Crisipo» (Cf. Diégenes Laercio, 7.180). Adem4s de lo indicado en nota 3,y con respecto a la presencia de
Homero en los escritos de Crisipo, actidase a Barnouw, 2004: 121-136. En las secuencias que veremos a continuacién,
Galeno toma numerosas citas del tratado perdido Peri psychés (Sobre el alma) de Crisipo. Para esa obra, actidase a Von
Arnim, 1903: 2.217-263, especialmente, 239-263. Sobre Crisipo son ttiles Tieleman, 1996, 2003.

9 En general, del interés del médico por los estoicos, nos da idea un grupo de sus obras perdidas incluido en De libris
propriis, a saber, el conjunto rotulado precisamente Ta pros tén ton Stoikén philosophian diaphéronta (Divergencias respecto
a la filosofia de los estoicos) (19.47.15=172.3-4 Boudon-Millot). Entre los titulos, incluidos en él, figuran los siguientes:
Peri tés logikés dyndmeds kai theorias heptd (Sobre la facultad y teoria logicas, siete libros); Peri tés chreias ton eis tois syllo-
gismous thedrématon proton kai deiiteron (Sobre la utilidad de las observaciones respecto a los silogismos, primero y segundo);
y Hoti gedmetriké analytiké ameinon tés ton Stoikon hén (Que la geometria analitica es mejor que la de los estoicos, un libro)
(19.47.18-22=172.9-10 Boudon-Millot). Para la importancia y reflejo de los estoicos en Galeno, véanse Pearcy, 1983;
Gill, 1983, 1998, 2007, 2010; Atherton, 1993; Manuli, 1993; Tielemann, 2009; Lokke, 2015.

10 Posidonio vivi6 aproximadamente entre el 135 y la mitad del I a. C.; fue discipulo, en Atenas, del filésofo estoico
Panecio de Rodas, y maestro, entre otros, de Cicerén. Verdadero sabio en su época, sus obras se han perdido, aunque
parte de su importancia puede rastrearse en los numerosos fragmentos que nos han llegado a través de autores poste-
riores, algunos de ellos muy conspicuos: Diodoro de Sicilia, Cicerén, Estrabén, Plutarco, Galeno, etc. Destaca su interés
por la historia y la filosoffa. En el terreno filoséfico, Posidonio siempre se sintié estoico, aunque discrep de numerosos
postulados de esa corriente intelectual; concretamente, criticé bastante ciertas teorfas y afirmaciones de Crisipo. De ahi
el interés de Galeno por él. Precisamente, en las obras galénicas tenemos 59 menciones de su nombre, de ellas nada me-
nos que 55 en el tratado PHP, con lo que el médico es esencial en el estudio de la tradicién literaria del anterior. Muchos
datos sobre Posidonio pueden encontrarse en Tieleman, 1996, 2003. Actidase también, por ejemplo, a Dillon, 1996

11 Hasta nueve veces encontramos el término en los versos homéricos: cf. 11.4.521; 5.307; 10.456; etc. En Hipdcrates
lo tenemos en 29 ocasiones.

12 De plac. Hipp. et Plat.1.10.5.209.5= 98.26 De Lacy.
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Al poner en paralelo los dos representantes mds famosos de dos dmbitos del
saber humano, la medicina y la poesia épica, nuestro autor da prueba de la alta estima
en que tenia a Homero, cuyo testimonio no desmerece nada si lo comparamos con el
de padre de la medicina cientifica.

La distribucién «Homerox»-«Hipdcrates» en contextos semejantes no es fre-
cuente en griego. El primer ejemplo lo leemos en Filén de Alejandria (30 a.C-50 d.
C.), donde el escritor judio (De vita contemplativa 16), pensando en la famosa frase
hipocritica «la vida es breve; el arte, larga», quiere entender que Homero ya dio un
enigmatico reflejo precursor de la misma al comienzo del canto 13 de la Iliada.” Con
todo, es Galeno quien mas ejemplos nos ha legado de dicho paralelismo entre esas dos

personalidades.'* Después de él hallamos algunas muestras en la literatura ulterior.

2.2. Galeno explica que, tal como Platén habia intentado defender su postulado (a
saber, que razon, célera y deseo no proceden de la misma parte del cuerpo humano),
Crisipo deberia haber demostrado la doctrina de Zenén' (es decir, que los tres ele-
mentos citados estdn en el corazén) en vez de citar numerosos versos tomados de to-
dos los poetas donde se indica que la angustia, la c6lera, el miedo, la cobardjia, el coraje,
la resistencia, etc. son, algunas de ellas, actividades, y otras, afecciones del corazén. El
médico, dirigiéndose al lector con respecto a Crisipo, afiade: «;Para qué quiere estos
versos recogidos de Homero?‘Su corazén dentro le ladraba™®»."”

Y, tras esta tltima frase, siguen, en total, otros 39 versos homéricos', en los
que no podré detenerme mucho, aunque insistiré en ellos después. Con todo, conviene
resumir, a modo de anticipacién, que buena parte de esos versos contienen el elemento
«corazén» en sus diversas variantes fonéticas, morfoldgicas y sintdcticas. Por mi parte,
insistiré en ellos, sino volveré sobre ellos; pero citaré también los que no comportan ese
sustantivo y me atendré al orden en que aparecen en PHP. Empieza con la cita de Od.
20.17-18, los famosos versos en que Odiseo reprende a su corazén, pues él estd decidi-
do a aguantar un poco més antes de llevar a cabo su venganza contra los pretendientes:

«Tras golpearse el pecho reprendi6 a su corazén con una frase:/‘Resiste, todavia, cora-

13 I1. 13.5-6. En el pasaje, Zeus deja a los troyanos y Héctor junto a las naves aqueas y dirige su vista hacia otros cuatro
pueblos diferentes y alejados entre si (tracios, misios, hipomolgos y abios).

14 Un total de cuatro secuencias, contando la que estamos viendo. Otra la veremos en el apartado 2.16-18. Las otras
dos apariciones las tenemos en Protr. 5.1.8.3-4, donde leemos que, tanto a Sécrates y Homero, Hipdcrates y Platén
como a los enamorados de esos, los veneramos igual que a dioses, como delegados y ministros del dios (sc. Hermes);

y en In Hipp. Aphor. comm. 4.34.17b704.7-8, a propésito de la denominacién de la faringe en Homero e Hipdcrates.

15 Zenén de Citio (333-264 a. C.), fundador del estoicismo, es citado mds de 60 veces en las obras galénicas por sus
trabajos acerca del alma y sus pasiones.

16 Od. 20.13. Son palabras del aedo para mostrarle a los oyentes el duro sufrimiento interior de Odiseo que, de modo
cauto, decide postergar un poco el merecido castigo de las criadas que se acostaban con los pretendientes de Penélope.

17 De plac. Hipp. et Plat.3.2.5.296.1-3=178.6-8 De Lacy.
18 De plac. Hipp. et Plat.3.2.5.296.2-305.8, con numerosos comentarios entre medias=178.7-186.28 De Lacy.
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z6n; otro sufrimiento mds perruno resististe en otro tiempo ». Estos mismos versos se
repetirin mds abajo; II. 10.9-10: cémo Agamendn exhalaba abundantes suspiros desde
lo hondo de su corazén; 9.646: Aquiles le refiere a Ayante Telamonio cémo el corazén
se le hincha de célera cuando recuerda con qué desprecio lo traté Agamendn ante los
argivos; 4.24; 1.82-83; 18.108-110; 2.452: cémo Atenea le hacia brotar en el corazén,
a cada combatiente, fuerza para batallar; 17.570; Od. 20.286: Atenea no permitia que
los pretendientes retuvieran los escarnios que hieren el corazén (sc. de Odiseo); II.
5.125; 9.628-629: Aquiles convirtié en feroz su orgulloso corazén en el fondo de su
pecho; 9.636-637: el corazén y el 4nimo orgulloso de algunos se apaciguan cuando
reciben compensacidn incluso por un asesinato; 13.494: a Eneas, dentro del pecho, se
le llend de alegria el corazén; 13.73-74; 15.321-322: Apolo, con su grito, les hechizé a
los ddnaos el corazén en el pecho; 10.220: Diomedes le dice a Néstor que el corazén
y el énimo le incitan a entrar en el campo enemigo; 10.244: el corazén de Odiseo estd
muy predispuesto; 4.313-314; 0d.15.20; 16.274-275: Odiseo, apuntando a los malos
tratos que él mismo podria recibir en el palacio, le pide a Telémaco que lo soporte
todo en su corazén; I1. 2.142; 0d.17.489: Telémaco hizo crecer en su corazén un gran
sufrimiento (sc. al ver golpeado a su padre); 20.22-23: el aedo alude a cémo el héroe
habia increpado a su corazén; 11.20.20; Od.13.330; 17.403; 20. 17-18, citados de nue-
vo; 20.5-22 (18 versos seguidos recogidos por el propio médico. En ellos advertimos
cuatro apariciones del vocablo que nos interesa: tres pronunciadas por el aedo, y una
en boca del héroe fecundo en recursos. Nétense, anteriormente, tres citas ya recogidas
(20.17-18, por duplicado; y 22-23) donde se apunta a algunos versos ahora incluidos
en dicha tirada). Dentro de los pasajes en que no aparece el término «corazén», en sus
variantes pertinentes, encontramos conceptos que, segiin Crisipo, estdn relacionados
con dicho érgano vital. Los principales son: chélos, «cdlera»; ménos, «vigor», «fuerza»;
nééma, «intencidn, pensamientox; thymds, concepto homérico muy dificil de precisar,
pues puede entenderse como «dnimo», «<impulso», «deseo», e, incluso, «corazén» (De
Lacy prefiere entendetlo como «ira», «c6lerax: inglés, «<anger»'®). En el caso de anima-

les, me he inclinado por entenderlo como «célerax.

2.3. Precisamente en ese contexto Galeno afirma que ademds de los versos homéricos
ya recogidos, habria otros, miles de ellos, en los que Crisipo indica que la parte vigo-
rosa, enérgica, estd en el corazén. Asimismo, afade que, si él tuviera que copiarlos,
llenaria su libro con ellos, igual que aquel habia llenado el suyo: «pero ésos (sc. versos)

de Homero, (sc. son, o sean) suficientes (all ‘ex Homérou mén hikana kai taiita)»*.

19 Cf. Braund-Most, 2003, donde el concepto recubre a varios términos.

20 De plac. Hipp. et Plat.3.2,5.300.4=182.13 De Lacy.
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No son raras las construcciones en que aparecen relacionados estrechamente el
antropénimo «Homero» y el adjetivo hikanés, «suficiente». En esta distribucién dicho
adjetivo hace referencia a los versos ya referidos, que ya son bastantes, o lo que es igual,
que ya no tienen necesidad de ninguno, ni de nada mas. Son notables los usos en los
que se afirma que es suficiente el testimonio del citado épico, como insuperable prueba
de calidad. En cambio, es la primera vez en que tenemos una frase semejante a la usada
por el médico. A continuacién del pasaje ya visto, el pergameno indica que también son

numerosas en Crisipo las menciones de Hesiodo, de las que él selecciona unas pocas.*

2.4-5. Tras los versos dirigidos por Odiseo a su corazdn, nos dice Galeno:

Pues Homero hizo que Odiseo pronunciara esas palabras para si mismo, cuando, con
lo que veia que se estaba haciendo en su mansién por obra de las criadas, el calor
presente en su corazén le hirvid, y su 4nimo (ho thymos), venciendo a su razédn (fon

logismon), se disponia a llevarlo a un castigo inoportuno de las mujeres.”

Se trata de un contexto donde conviene subrayar la marcada oposicidén entre
thymés / logismés («animox-«impulso»/ «razdn»),” utilizada por el médico en otras
ocasiones, de modo relevante en el caso de Medea, cuyo 4nimo desbordado e impulso
descontrolado habia vencido a su razén. El médico se extiende en una exegesis apro-
piada donde explica que el jinete es para el caballo, lo mismo que el cazador respecto al
perro: asi es la razon en relacién con el impulso, aunque no faltan ocasiones en las que
un caballo se desmanda por falta de pericia y conocimientos del jinete o un impulso se
ve desbordado por falta de una razén que lo embride adecuadamente. Ademads, pone
como ejemplo a los escitas y galatas como prototipos de pueblos birbaros cuyo impul-
so prevalece sobre la razén, del mismo modo que sucede «entre nosotros»» afirma, con

los nifios y los hombres faltos de educacidn (apaidedtois). Y en ese momento sigue asi:

Pues bien, Homero, queriendo demostrar eso mismo, presenta (hypotz'thetai) a Héctor,
a Aquiles y a algunos otros como jévenes (neaniskous) actuando cual esclavos de su
dnimo (thyméi douletiontas), y, en cambio, a Odiseo, Polidamante y Néstor venciendo a
su Animo mediante su razén (téi logisméi kratountas toii thymoﬁ), ¥, a veces, de un modo
tan fuerte que su 4nimo no se lanza ni siquiera a ninguna accién irracional (dlogon), y,
en ocasiones, aunque se soliviante, es dominado por la razén, tal como ha presentado

a Odiseo en los versos siguientes, todos los cuales los citaré a continuacién.”*

21 Son cuatro: Hes., Fr. 317; 318; Th. 641; Fr., dudoso, 69.
22 De plac. Hipp. et Plat.3.3.5.302.11-15= 184.20-23 De Lacy.

23 Tal oposicién la hallamos en griego desde Tucidides (2.11.7), Platén (R.586¢), Aristételes (EN 1111a32; P.
1334b22; Rh. 1365 a3), etc. Pero es Galeno, con 45 contextos (43 de ellos en PHP) quien ms recurre a la misma.

24 De plac. Hipp. et Plat.3.3.5.303.16-305.7=186.3-28 De Lacy.
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En estas frases, muy ricas por el léxico utilizado, me detendré brevemente en
algunos puntos. Es el tnico lugar galénico donde aparecen en estrecha dependencia
«Homero» y el verbo hypotithémi, el cual lo tenemos con el valor de «presentar», «pro-
poner», «sugerir» (de Lacy, «represent») con referencia a un personaje u obra. Real-
mente, de esa relacion léxica hay pocos precedentes y estd documentada a fines de la
época helenistica y en la imperial.*> Con referencia al calificativo de «jévenes» conviene
insistir en que Galeno se ocupé bastante de las distintas etapas de la vida: resumiendo
datos dispersos de sus tratados puede concluirse que el bréphos es el bebé o nifio de po-
cos afos, sin mds precisiones; el pais oscila entre el recién nacido y los 18 afios; el mei-
rdkion tiene una edad comprendida entre los 18 y los 25; y el neaniskos, entre 25 y 35;
en cambio, no afade precisiones cronoldgicas cuando menciona al presbytés, que estd
a caballo entre el neaniskos y el géron. Por su lado, la edad madura, kathestékyia hélikia
(propiamente, la constituida, la asentada, la firme), cabria situarla entre el neaniskos
y el presbytés, aunque el médico no se manifiesta al respecto. También merecen unas
palabras la oposicién léxica y semantica douleto/ kratés, «ser esclavo»/ «dominar», bien
constituida desde Isécrates (2.29), Platén (Lg.890a), Antistenes (Fr. 14), etc.; en el
médico es el tinico ejemplo con que contamos.

A continuacién de la secuencia recogida vienen los 18 versos de Od. 20.5-22, en
donde se indica que, estando desvelado Odiseo, su 4nimo se le removia en el pecho y
su mente y su corazén le daban vueltas sobre cémo les iba a dar muerte a cada una de
las criadas; si lo haria entonces o las dejaria unirse por tltima vez con los orgullosos
pretendientes. Viene el simil sobre que su corazén le ladraba dentro del pecho igual
que una perra que camina junto a sus cachorrillos y ladra a un hombre que pasa por
su lado y le ataca si no lo conoce. Vienen también los versos en los que el fecundo en
recursos le ordena a su corazén que aguante, pues ya tuvo que soportar cosas més pe-
rrunas cuando vio al Ciclope que se comia a sus compafieros, pero supo controlarse y,

de ese modo, gracias a su astucia, pudo salir de la cueva.

2.6.Y, acto seguido, tras la larga cita, el médico comenta:

Si Homero, con estos versos, no expone claramente la lucha del 4nimo con la razén en
el hombre prudente (mdchén thymod pros logismon en andri phronimai), la victoria de
la razén y la obediencia del 4nimo a la misma (kai nikén men toit logismod, tod thymodi
deupeitheian pros autén), de ningin modo nadie nos reconoceria aprender nada del

poeta (oudeén...manthdnein tod poietos).®

Notese en el texto el uso metaférico de algunos términos, claramente bélicos

(mdché, «lucha», «<combate») o intimamente relacionados con el resultado del combate

25 Dionisio de Halicarnaso (7.72.8), Aristonico de Alejandria (Il. 33.103), Dién Criséstomo (11.36.7).
26 De plac. Hipp. et Plat.3.3.5.305.8-306.6=188.1-14 De Lacy.
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de los guerreros (niké, «victoria»).Veamos algunos elementos: 1.Con respecto a la «lu-
cha del 4nimo» (mdchén thymoi), donde este término es un genitivo subjetivo, diremos
que es una distribucién sintictica novedosa, innovadora, en el médico, con algunos re-
flejos en la literatura posterior; 2. Concerniente a la expresién «en el hombre prudente»
(en andri phronimoi) es interesante ilustrador y revisar la conexién de esos sustantivo y
adjetivo, desde Isdcrates hasta el pergameno;* 3. En cuanto a la «victoria de la razén»
(nikén. . .tod logismod), con genitivo subjetivo, es un verdadero hépax sintictico, pues
solo lo leemos en este lugar; 4. Construccidn sintictica Ginica es también la «obediencia
del 4nimo» (tod thymod...eupeitheian), donde hallamos también un genitivo subjetivo.
Galeno, pues, se nos muestra como un experto en la seleccién del 1éxico y la sintaxis,
asi como un maestro en el estilo; 5. La frase «aprender del poeta» (manthdnein toi
poiétodt), con ciertas variantes sinticticas, estd registrada desde Isécrates (1.51), Platén
(Cra.391c), el texto galénico que revisamos, Himerio (9.34), Libanio (Decl.38.1.13),
etc. En definitiva, como ya hemos visto anteriormente, lo relevante dentro de la cita es

la oposicién thymds / logismds.

2.7. Algo después, el prosista afiade:

Tal como poco antes, de entre los procedentes de Homero y Hesiodo expuse algunos
pocos ejemplos de los que Crisipo escribid, asi también de Orfeo, Empédocles, Tirteo,
Estesicoro, Euripides y de otros poetas menciona muchisimos versos que muestran

una incultura (atopian) semejante, como cuando sostiene que Tirteo dice®|...].”

Galeno apunta a ciertas citas innecesarias o inapropiadas recogidas por Crisipo.
Un término relevante es atopia, presente en griego desde Tucidides, Aristéfanes, Is6-
crates, Platén, etc., con el sentido de «extrafieza», «rareza», «absurdo», cuando apunta
a cosas o situaciones. En el periodo helenistico empez6 a ser usado con referencia a
palabras o expresiones: «incultura», «uso grosero», y asi lo ofrece Dionisio de Halicar-

naso®’ quizd por vez primera.

2.8. Tras mencionar ese verso de Tirteo en el que se habla de alguien «que tiene en su

pecho la c6lera de un ledn ardiente», el médico critica el mal uso que Crisipo habia he-

27 Isécrates (12.32; 121), Jenofonte (Mem. 3.9.8; Cyr. 1.6.23), Platén (Grg‘ 490e; Ti. 24c¢; 29e), Gorgias (Fr.11a
D.-K.), etc. Galeno recurre a ella en otras tres ocasiones (4.806.3; 15.451.9; 18a55.6).

28'Y recoge a Tirteo, Fr. 10 Diehl: aithonos dé léontos échon en siéthesi thymén, «teniendo en su pecho el 4nimo de un
le6n ardiente».

29De plac. Hipp. et Plat.3.3.5.309.3-8=190.22-27 De Lacy.

30 Dionisio de Halicarnaso, Comp.12, refiriéndose a las palabras como partes del discurso (ton tés léxeds morion) en el
que aparecen bien establecidas, apunta al cardcter inculto (atopian) o grosero de algunas de ellas cuando se las mezcla
o usa en lugares indebidos.
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cho de dicha cita, pues el estoico, en sus postulados filoséficos, no admitia la presencia

de la célera en los animales:

Y Tirteo, como también Homero y Hesiodo, y, en una palabra, todos los poetas®' di-
cen que los leones tienen una célera muy fuerte (sphodrétaton...léontas. . .ton thymén),
de modo que al hombre que sea de aspecto muy irascible (thymoeidéstatos) lo compa-
ran al ledn, y, exceptuando a los poetas, todos los hombres llaman a los leones muy
coléricos (thymikatdtous), y, asimismo, no cesan de incitar asf a los atletas cada dfa? Y

parece que le ha ocurrido a Crisipo todo lo contrario de lo que queria.*®

La lectura de tres superlativos en un contexto reducido como este es ya indicio
suficiente para advertirnos de que estamos en un lugar especialmente trabajado por el
médico. La presencia léxica de los tres términos contenidos en el primer paréntesis es
también una novedad, un hdpax sintictico. No es escasa, en cambio, la relacién «ledn»-
«cdlera»** A su vez, la correlacién «<hombrex»-«muy colérico» solo la leemos aqui, a
pesar de que el pergameno diga que «todos los poetas...al hombre de aspecto muy
colérico lo comparan al leén». Se trata de una hipérbole. E1 TLG si permite rastrear
la combinacién «<hombre»-«de aspecto irascible» (thymoeideés),” donde el adjetivo est4
en simple grado positivo®. Otra hipérbole galénica es la afirmacién de que «todos los
hombres llaman a los leones muy coléricos (thymikatdtous)», pues la construccién con
superlativo no estd constatada fuera de este pasaje. Debemos afiadir que una innova-

ci6én léxica, a partir del médico, es la relacién del leén con la cualidad de thymikds®.

2.9. Siguiendo en su critica a Crisipo, Galeno sostiene que hay personas que amenazan
con cortar las orejas y la nariz, y hacetlas pedazos, y que una mujer (sc. en Homero)

dice:

31 Con respecto a la presencia y uso de los poetas en nuestro prosista véanse, entre otros, De Lacy, 1966; Lépez Férez,
1992y 2014; Rosen, 2010, 2013a.

32 No hay ningtin otro testimonio literario dentro del TLG en que se llame, o incite, a los atletas con el adjetivo thy-
mikés, en ninguno de sus grados. Podria pensarse que la afirmacién del médico esté relacionada con que los espectado-
res, llenos de ira, jalearan y excitaran a los atletas mientras éstos llevaban a cabo sus ejercicios. No olvidemos, por otro
lado, que Galeno fue durante varios afios médico de gladiadores en Pérgamo.

33 De plac. Hipp. et Plat.3.3.309.17-310.8=190.35-192.3 De Lacy.
34 Hesiodo (Th. 832), Tirteo (cf. nota 25), Pindaro (I. 3.62), etc. Galeno presenta la interrelacién en 5 ocasiones: todas
en PHP.

35 El adjetivo thymoeideés, «irascible», «iracundo», «violento», tiene un uso bastante frecuente desde Jenofonte (16),
Platén (33), Aristételes (19), Plutarco (72), Galeno (106), etc. Cuando se trata de animales he preferido entenderlo
por «colérico». Mucho menos utilizado es thymikés: Platén (1, quizd espurio), Aristételes (21), Plutarco (6), Galeno
(21), ete.

36 Plutarco (Art. 24.2; Mor. 577a; 1008c), en el filésofo peripatético Aspasio (in EN, p. 66.29) y en el propio médico
(5.515.5-6).

37 La hallamos también en otro lugar del pergameno: 1.624.9; Clemente de Alejandria (Prot. 1.4), Nemesio (Nat.
Hom. 2.34), Sépater (ad Hermog. (vol. 5) p. 2), Adamantio fisiognémico (2.2), etc.
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...asi tuviera yo la mitad de su higado/, para comérmelo pegdndome a é.%®

¢Por qué entonces no demostramos que el higado es el principio del alma, queridi-
simo Crisipo, teniendo a Homero que lo testimonia, un poeta tal, al cual justo es que
le des mds crédito que a los profanos? Pues ese, ademds de otros lugares, escribié estos
versos sobre el higado:

Y vi a Ticio, hijo de Gea® ilustre/tendido en el suelo, y yacia él a lo largo de nueve
pletros.*®/Y dos buitres, situados en cada uno de los dos lados, le roian el bigado/, penetran-
do hasta dentro, y él no lograba rechazarlos con sus manos/. Pues a Leto habia arrastrado
con violencia, la ilustre compaiera de lecho de Zeus/, cuando ella iba a Pito por medio de
Panopeo de hermosos coros.*

En estos términos el poeta muestra claramente que la parte cupitiva del alma est4
en el higado: «porque, efectivamente», afirma, «Titio desed violar a Leto, y, por eso,
unos buitres le devoran el higado», para castigarle en el preciso lugar que habia comen-
zado la violencia. Ahora bien, aqui elogio a Crisipo por haber silenciado voluntaria-

mente lo que derriba su postulado®.

Conviene detenerse en algunos lugares para ayudar a comprender mejor el pa-
saje. 1. Los versos con que empieza esta secuencia son palabras que Hécuba le dirige a
Priamo, cuando este se disponia a ir a las huestes de los aqueos, precisamente a la tienda
de Aquiles, para peditle que le permitiera llevarse el caddver de Héctor. La anciana reina
troyana sigue diciendo en el texto homérico: «Y seria una accién vengativa (tita érga) por
mi hijo[...]». Hay que recordar que Aquiles vive todavia en aquellos momentos, luego
la madre de Héctor quisiera comerse el higado de alguien vivo en justa venganza por
la muerte de su hijo. La frase apunta a la antropofagia, el canibalismo ancestral®. Una

afirmacién tan cruda despert6 pronto la atencidén de los literatos griegos. Por ejemplo,

38 11.24,212-213.

39 Ticio o Titio (Tityés) es presentado como hijo de Gea en este lugar homérico, y, a continuacién, fue comentado y
glosado por diversos autores. No obstante, tanto los mitdgrafos como los escoliastas del citado lugar de la Odisea, asi
como otras fuentes (Apolonio de Rodas, 1.760; Pseudo-Apolodoro, 1.4.1; Estrabén, 9.3.14; etc.), lo consideran hijo
de Elara, una mortal. Segtin Pseudo-Apolodoro, en el citado texto, Elara tuvo que parirlo bajo tierra, pues alli la envié
Zeus por miedo a las represalias de Hera. Varios testimonios indican que Leto, tras sufrir la violacién, llamé a sus
hijos (Artemis y Apolo), los cuales mataron a Ticio con sus flechas. Por la gravedad de la falta cometida, Ticio se vio
castigado después de haber muerto, tal como nos indica el texto homérico. Por su lado, Pito es sinénimo de Delfos; y
Panopeo (Pomopeds) era una ciudad de la Fécide, cercana a Queronea.

40 Nadie sabe a qué longitud equivalian los pletros (pélethra) homéricos. Dicho sustantivo solo lo leemos dos veces en
el epos homérico: la otra mencidn se refiere a Ares, tirado al suelo por causa de la pedrada que le tiré Atenea. El dios
bélico ocupa siete pletros. Con respecto al citado verso en que aparece Titio, los escolios dan interpretaciones diversas,
aunque inciden en el tamano gigantesco del mencionado. Desde luego, en el sistema 4tico, cada pletro eran cien pies,
unos 29,6 metros; luego, la extensién ocupada equivaldria a 266,4 metros.

41 Od. 11.576-581, palabras de Odiseo, que, entre otros, alude a los grandes condenados a penas eternas: Ticio, Tn-
talo y Sisifo.

42 De plac. Hipp. et Plat.3.7.342.3-343.8=216.36-218.19 De Lacy.
43 Cf,, por ejemplo, Gera, 2003.
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Plutarco* alude a la «<amargura barbara y bestial» de Hécuba, cuando pronuncia dichas
palabras; 2. «Un poeta tal» (¢élikoii ton poietén), atribuido a Homero, es una innovacién.
Como tnico precedente, pero referido a Euripides, lo tenemos en un texto papiriceo
de Sétiro;* 3. La oposicién «Homero»-«profano» (idiotes) surge® en el siglo IT d. C.
Entiéndase aqui «profano» como alguien ajeno al conocimiento y aprecio de la poesia;
4. «Arrastrado con violencia»*” es en Homero heilkyse, verbo que comporta la nocién
de arrastrar a alguien contra su voluntad; 5. «La parte cupitiva del alma» (to tés psychés
epithymétikon méros), conocida desde Platén y Aristdteles®, es bastante mencionada
por Galeno, ya precisada mediante el genitivo (subjetivo o posesivo) «del alma»*, ya
con dicho adjetivo concertado con «alma» («alma cupitiva»: epithymtiké psyche)*®; 6.
«La violencia» (hybris. En el texto, propiamente, el genitivo: hjbreds). De modo espe-
cial, en los oradores del V y IV, se acufi$ la expresién «ley —o decreto— respecto a la
violencia» (diké (o graphé) hybreds), la utilizada para castigar severamente todo acto
violento cometido contra un ciudadano. Aunque Homero conoce bien el término hybris,
normalmente dotado de otro matiz («soberbia», «exceso»; pero también, «violencia»,
especialmente en las relaciones de los varones respecto a las mujeres, pues se atribuye,
por ejemplo, a la actitud provocadora y ensoberbecida de los pretendientes de Penélo-

pe), Galeno, por extension, lleva aqui el sustantivo a la época mitica.

2.10-11. M4s adelante, Galeno afirma que en el libro siguiente (a saber, el sexto del tra-
tado) se ocuparia del punto de vista de Platén sobre las enfermedades, errores y vicios

del alma, asi como de la manera de evitarlos y remediatlos.

Pues también en eso Crisipo comete errores no menores, Cabe subrayar una
frase de Platén en la que demuestra que lo irascible es distinto de lo racional

(to thymoeides toi logistikod).”* Estd escrita a continuacién de lo dicho en el libro cuarto

44 Mor. 170cd.

45 Sétiro, Vit. Eurip. Fr. 39.19 (P. Oxy. 9.1176).

46 Véase Dién Criséstomo, 2.49; Luciano, Charon 4; y el ejemplo galénico.

47 Sobre diversas modalidades de violencia sexual, cf. Pierce y Deacy, 2002; Johnson y Ryan, 2005; Masterson, Rabi-
nowitz y Robson, 2015.

48 Platén, R. 440e (2), Ti.70d; Aristételes, De An.432a23; etc.

49 Galeno, 4.784.16; 804.19; 5.317.1; etc.

50 Galeno, 3.501.12; 4.772.10; etc.

51 La oposicién entre to thymoidés y to logistikon se establece por primera vez en Platén, R.441a (kai en psychéi triton tod
t6 estin to thymoeidés, epikouron on toi logistikdi physei, «y el tercer elemento en el alma es éste, el irascible, que es auxiliar
del alma racional»). Después la tenemos en R. 553¢; Aristdteles, VV 1249b29; 1250a16; Cleantes, Fr. 571 donde
se nos muestran las tres potencias: epithymétiké, thymoeidés y logistiké (=Posidonio, Fr. 422b. Es un texto tomado de
Galeno); Crisipo, en varios pasajes, procedentes también del médico; y, aparte de otros testimonios, el de Galeno que
usa repetidas veces tanto los dos primeros vocablos mencionados como los tres segundos en diversos lugares de su
extensa obra. Recordemos que Sécrates, desde el libro segundo de la Repiiblica, habla solo con Glaucén y Adimanto,
que son los hermanos mayores de Platén, los cuales se limitan, con frecuencia, a asentir en lo que aquél va diciendo.
Aqui, en el libro cuarto, las partes del alma y sus funciones respectivas ocupan un lugar de gran importancia.
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de la Repdblica de la siguiente manera:** «Pues también en los nifios se puede ver que,
tan pronto como nacen, estdn llenos de ira, y algunos me parece que jamds participan
de la razdn, y los mds, tardes.

—Si, por Zeus, dije yo, tienes razén. E incluso en los animales® podtria ver uno que,
lo que dices, es asi. Y, ademds, lo que dijimos antes en algtin lugar, la frase de Homero
lo testimoniard:

Tras golpearse el pecho hablé a su corazén con unas palabras™

Pues alli estd claro que Homero ha presentado una parte golpeando a la otra, la

que razona sobre lo mejor y lo peor contra la irritada de modo irracional»®*. Con eso

es evidente que Platén demuestra que la parte irascible es distinta de la racional[...]»*®

2.12-13. Ese mismo verso homérico lo va a repetir el médico unas lineas mas abajo.
Tras lo recogido en el apartado anterior, el pergameno sigue diciendo que los nifios y
los animales estdn llenos de ira y no participan de la razén. Afirma que las personas
adultas saben dominar su ira, pues actian como el pastor contiene a su perro cuando se
enfurece contra alguien que se acerca. En cambio, los nifios no saben refrenarse todavia

y los animales no lo aprenden jamds. Y el poligrafo sigue escribiendo asi:

Pues bien eso ha sido dicho correctamente por Platén, y, ademds, estd lo escrito al final
de la sentencia, donde trae a Homero como testigo cuando dice:

Tras golpearse el pecho hablé a su corazén con unas palabras®

52 En el pasaje platénico habla Glaucén, que dialoga con Sécrates.

53 Témese en el pasaje platénico théria (plural neutro de thérion, término estrechamente ligado a thér-thérés) con el
sentido general de animales, por oposicién al ser humano, mas bien que «animal salvaje», «fiera» como le corresponde
por su etimologfa. En el contexto nos llama la atencién el paralelo establecido entre los nifios y los animales. De los
nifios hemos traducido «llenos de ira» (t]’)ymoﬁ mestd), aunque el término thymés, como hemos dicho anteriormente,
es de dificil adaptacién a nuestra lengua. Me he inclinado por esa interpretacién para mantener un cierto paralelo con
to thymoidés, ya visto. Se nos muestra al fildsofo ciertamente severo respecto al nifio, en general, cuando en las Leyes
leemos estas palabras (Lg. 808 e): «El nifio es la més intratable de todas las fieras, pues en la medida en que, en altisimo
grado, tiene la fuente del razonar no disciplinada todavia, resulta astuto, dspero y la mis insoportable de las fieras. Por
ello se le debe atar, por asi decirlo, con muchas bridas; en primer lugar, cuando se separa de la nodriza y de su madre,
con pedagogos, a causa de su nifiez e ignorancia; y, ademds, con quienes le ensefien cualquier cosa, y también por
medio de conocimientos, como a un ser libre. Y como a un esclavo, cualquier hombre libre castigue al propio nifio, al
pedagogo y al maestro, si alguno de ésos comete alguna falta».

54 0d.20.17. Se trata del cuadro en que el héroe de Iraca, echado en el suelo del vestibulo, estaba desvelado y ofa las
risas de las mujeres que solian acostarse con los pretendientes. Su corazén, nos dice el aedo, le ladraba dentro, pues el
«muy sufridor» dudaba entre darles muerte a una tras otra o dejarlas que se unieran por tiltima vez con los pretendien-
tes. En ese instante Odiseo se golped el pecho, reprendiendo a su corazén con la orden de que aguantara, pues también
en otro momento habia soportado otra situacién mas perruna (entiéndase, «mds terrible». Pero, para algunos, «mds
vergonzante», o «vergonzosa») cuando el Ciclope se comia a sus compafieros, pues supo tolerarla; y, asi, su astucia pudo
servirle para salir de la cueva.

55 Platén, R. 441a-441c.
56 De plac. Hipp. et Plat.5.7.5.499.13-500.14=354.25-356.7 De Lacy.

57 Platén es el primer escritor que cita la famosa frase homérica, recogida ya mediante dos versos (Od. 20.17-18) — asi
en Phd. 94 d y R. 390d—, ya sélo con el primero: R. 441b.
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Pues (sc. Platén) afirma alli que una parte golpea a la otra, la que razona sobre lo me-
jor y lo peor contra la irritada de modo irracional. Y me hubiera gustado que Crisipo
hubiese leido su frase y que le hubiera prestado atencién a la misma, pues en todo caso
se habria beneficiado al aprender cuindo conviene llamar a Homero como testigo y

sobre qué asuntos.*®

Dos veces leemos la expresién con la que se recurre a Homero como testigo
(mdrtys) de algo. Es una innovacién de Aristételes (R. 1375b28), que tuvo un cierto
éxito en la literatura ulterior: Diodoro de Sicilia (16.23.5; 16.56.7), Estrabén (7a.1.58;
9.2.40), Josefo (Ap. 2.154), Luciano (ITr. 10; 39), y luego en nuestro médico en tres
ocasiones, todas mostradas en esta aportacion. En la literatura posterior se hacen eco
de esta numerosos autores: Pausanias, Pélux, Eliano, Aristides Quintiliano (2 veces),

Temistio, Libanio (2 ocasiones), etc.

2.14-15. El médico sigue explicando que no se deben citar los testigos al comienzo de
una exposicién, sino cuando alguien ha demostrado bien lo que quiere comprobar;
tampoco se debe llamar como testigos a los autores antiguos cuando se trata de asuntos
oscuros, evidentes o ajenos, de algo que depende de la sensacién sensorial, como las

afecciones del alma, que no necesitan demostracién ni prueba:

que la parte racional (to logizémenon) estd en el cerebro o lairascible (to thymodmenon)
en el corazén no son una aportacién importante para dar fe a partir de los testigos,
sino que es preciso confiarlo alli todo a la demostracién. Pero que la parte racional es
distinta de la irascible, no precisa de una gran demostracidn, ni de sabios que den su
testimonio, sino que basta Homero, que da su testimonio con las palabras de hace
poco, también basta Tucidides cuando dice «y los que usan poquisimo la razén se
presentan muchisimas veces a la accién con ira»®, y hasta Demdstenes al decir «y si
alguien se dejara arrebatar de repente yendo por delante de la razén, cometera accio-
nes violentas. Y, al menos, puede afirmarse que se han cometido por ira»®; y, aparte
de esos, también todos los demds, tanto rétores como poetas y contadores de mitos,
porque a causa de la claridad del asunto no hay nadie que no lo reconozca asi. Por lo
tanto, hay que prestar atencién a la frase de Platén escrita anteriormente a causa de los
demds puntos porque de modo seguro no invoc a Homero para que prestara testimo-

nio sobre que la parte racional esté en el cerebro y la irascible en el corazén, sino solo

58 De plac. Hipp. et Plat.5.7.5.501.11-502.5=356.18-28 De Lacy.

59 Tucidides 2.11.7. Son palabras del discurso de Arquidamo, rey de los lacedemonios, ante quienes le iban a acom-
pafar para invadir el Atica. El gran historiador ateniense es citado 25 veces por el pergameno, que se ocupa de nume-
rosos aspectos léxicos, médicos y astrondmicos. El médico se sirvié mucho de este a la hora de estudiar y comprender
la peste de Atenas, asi como para definir y explicar la llamada «peste Antonina», sobrevenida en sus propios dfas. Cf.
Lépez Férez, 2019a, 2019b.

60 Deméstenes, 21.41 (se trata del discurso Contra Midias. El texto transmitido por Galeno difiere en varios elementos
con respecto a las ediciones més reconocidas de hoy dia).

187



Juan Antonio Lépez Férez

para diferenciar la parte irascible del alma respecto a la racional. Todos los hombres
conocen este hecho por la evidencia, pero aquello ya no lo conocen todos de la misma

forma, sino que precisa demostracién.®*

Un comentario breve podria ayudar a entender mejor el contenido. 1. El perga-
meno recurre aqui a elementos propios del mundo juridico, revisando sus reflexiones
filoséficas y médicas y comparandolas con lo que sucede durante un juicio. En él, las
partes, tanto la acusadora como la defensora (con frecuencia, el propio acusado), han
de aportar «pruebas» (pisteis, en plural; pistis, en singular) y recurrir a los «testigos»
(martyres. En sg. mdrtys) para lograr la demostracion (apddeixis. Notense las tres apari-
ciones de este concepto en la secuencia) de algiin hecho.®> Recojo varias cifras del TLG
que, con las debidas reservas, nos ayuden a entender la importancia de esos tres voca-
blos en nuestro médico. 1.1. Ya citada en Hesiodo (1), pistis la hallamos, entre otros, en
Herédoto (15) y Tucidides (18), los oradores (Lisias, 14; Andécides, 5; Is6crates, 22;
Iseo, 5), Platén (21), Aristételes (114), Polibio (202), Galeno (127); 1.2. Sobre martys
da testimonio Homero (1), destacan los oradores (Lisias, 163; Anddcides, 14, Iscra-
tes, 34, Iseo, 141, Esquines, 30, Demostenes, 357), Plutarco (83), Galeno (84), etc.;
1.3. Esta registrada apddeixis en Herédoto (5), Tucidides (2), Platén (38), Aristételes
(378), Plutarco (74), Galeno (614; el que mas usos ofrece), etc.; 2. De alto valor duran-
te el juicio es la lectura de leyes o decretos que puedan servir para decidir la condena
o absolucién del acusado. Aqui, en el pergameno, una funcién semejante la ocupan los
pensamientos de antepasados tan ilustres como Tucidides y Demdstenes.® No puedo
entretenerme mds en este punto, pero si conviene insistir en otros detalles del pasaje;
3.t0 logizémenon. Propiamente, «lo que razona». Como el elemento que veremos a con-
tinuacién, son claro ejemplo de la gran libertad de la lengua griega para disponer de
nuevos sustantivos mediante la sustantivacién de participios. Del uso de ese participio
sustantivado hay pocos precedentes en la literatura anterior: Crisipo (nueve ejemplos,
pero tomados en su mayoria a partir de nuestro médico), Posidonio (dos: procedentes
de Plutarco), Plutarco (Mor. 442a.c; 963e). En cambio, el pergameno lo recoge en
3.309.17; 641.16; 4.363.10; 774.19; luego, 38 apariciones en PHP: 5.258.3; 270.19;
etc; y, ademds, en 6.55.3; 8.159.17; 304.16; 15.702.9; 4.to thymodmenon, literalmente,
«lo que se irrita». Lo hallamos a partir de Tucidides (7.68.1), Antifonte orador (3.3),
Platén (R. 441c), Crisipo (en varios ejemplos, conocidos gracias a Galeno), Plutarco
(Fab. 20.4; Marc. 2.8; Mor. 442a; 443b), etc. En Galeno es frecuente su uso. Limi-

61 De plac. Hipp. et Plat.5.7.5.502.13-503.15=358.3-20 De Lacy.

62 Un estudio util, entre otros, es el de Carey, 20122 (1997"), con una introduccién general sobre el sistema judicial
ateniense y veinte discursos de los oradores més destacados del V-IV a. C, distribuidos en seis apartados segtin el con-
tenido del juicio: homicidio, asalto-heridas, propiedad, comercio, ciudadania y un grupo misceldneo.

63 El eximio orador aparece cinco veces en las obras galénicas, aparte del ejemplo ahora revisado, en 8.718.4, 10.12.1,

18a384.8, 18b237.4.
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tdndonos a los ejemplos en que estd sustantivado mediante el articulo (sin este, tam-
bién puede haber sustantivaciéon por simple distribucién sintictica) lo encontramos
17 veces: 4.698.11; y, ademis, el resto en PHP: 5.271.1; 293.8; 294.2.6; etc.; 5. Otra
hipérbole del pergameno es hablar de «todos los demas, tanto rétores como poetas y
contadores de mitos».** La frase es un hdpax sintictico. No existe antes del médico y
no vuelve a utilizarse tras él. Es también la primera vez en que aparecen concertados
tres de los cuatro elementos aqui presentes: «todos»-«rétores»-«poetas». Por lo demds,
desde Platén contamos con la pareja concertada «poetas»-«contadores de mitos» (R.
392d,398a; Lg. 941b), presente, después, en Dionisio Escitobraquién (Fr. 8), Diodoro

de Sicilia (3.66.6; 4.8.5), y, a continuacién, en nuestro médico.

2.16-18. A punto de acabar el libro sexto de PHP, Galeno afirma que, a pesar de que ya
habia quedado demostrado que el higado es la fuente de las venas, sangre y alma cupiti-
va, tal como lo testimonian Hipdcrates y Platdn, ademds de buena parte de los poetas
utilizados por Crisipo como testigos, todos ellos confirman que la ira se localiza en el
corazén y la razén en el cerebro. El estoico utiliza poetas, mitos y mujeres para dar una
interpretacion falsa alejada de pruebas cientificas. Frente a tal postura, el pergameno

dispone de muchos autores en que apoyarse para sustentar 13. teoria antes expuesta:

Y a que localizan la parte cupitiva en el higado podtria yo darle crédito por medio de
numerosos testimonios, pero para no dar la impresién de que me afano en lo que ex-
horto que se evite, y de que gasto el tiempo en asuntos inttiles, mencionaré a Homero,
cuando introduce a Titio castigado en el Hades porque intenté cometer un abuso
contra Leto:

Y vi a Ticio, hijo de Gea ilustre/tendido en el suelo, y yacia él a lo largo de nueve
pletros. / Y dos buitres, situados en cada uno de los dos lados, le rofan el higado/, pe-
netrando hasta dentro, y él no lograba rechazarlos con sus manos/. Pues a Leto habia
arrastrado con violencia, la ilustre compafiera de lecho de Zeus/, cuando ella iba a Pito
por medio de Panopeo de hermosos coros.

Y no presentd que era comido el corazén ni el cerebro ni ninguna otra parte de
Ticio por haber intentado cometer violencia a causa de su deseo erético, sino solo
el higado, afirmando (phdmenos) que él era castigado en la viscera causante de la in-
solencia, como era razonable. Asi suelen hacer incluso ahora quienes castigan a los
sirvientes que cometen faltas, haciendo quemaduras y cortes y golpeando las piernas
de los fugitivos, asi como las manos de los que han robado, y asimismo el vientre de
los glotones y la lengua de los gérrulos, castigando, en una palabra, aquellas partes con
las que cometen las acciones malvadas. Y si alguno de los que elogian los escritos de
Crisipo pueden decir alguna otra causa por la que Homero presenté castigado a Titio

64 Respecto al uso, dentro del médico, de mytholégos y términos relacionados con él, véase Lépez Férez, 2004, espe-
cialmente, 404-407.
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de ese modo, lo oirfa con gusto. Pero si no la dicen ni la descubren, creo razonable,
antes de Hipdcrates y Platén, elogiar a Homero por haber opinado asi, y ponerlo a él

mismo por testigo delo que nosotros conocimos por demostraciéon.®

Algunas observaciones sobre el pirrafo podrian ser utiles: 1. La expresién «gas-
tar el tiempo» (tribein ton chrénon) la tenemos desde Herédoto (4.201), Dionisio de
Halicarnaso (3.23.5; 6.82.3), Josefo (AI 2.341; 3.95), etc., pero es nuestro médico
quien la usa con mds frecuencia: 3.582.2; 5.20.2; 530.8; 7. 499.13; 8.637.13; 753.4;
787.8; 11.179.3; 16.578.15; 172625.81; 18a248.13; 403.1. En ocasiones, el escritor
precisa si el tiempo perdido es mucho, si es en vano, o si, como aqui, se pierde en
«asuntos inttiles» (dativo instrumental-locativo; giro sintdctico usado sélo aqui con
dicha pareja Iéxica); 2. Esos dos términos (pragma-dchréston) empiezan a usarse juntos
y concertados en época tardia. Los vemos en Crisipo (Fr. 248, pero es un texto toma-
do de Galeno), Plutarco (Lyc. 20.1; Mor. [224f. Es la misma cita anterior]), Galeno,
aparte del ejemplo presente, los hallamos en 4.676.17, 5.224.1 (el recogido en Crisi-
po), 7.488.9, 512,13, 17a525.4, 604.13. En autores posteriores hay cierta presencia
de dicha pareja léxica; 3. «A causa de su deseo erdticox» (di‘erdtikén epithymian). La
pareja léxica estd bien constituida desde Platén (R. 587a), Aristételes (P. 1311b18),
Cleantes (Fr.594.2), etc. En nuestro médico es la tinica vez que la leemos. Es algo raro
en un autor que es el cuarto en la literatura griega por el nimero de apariciones del
sustantivo epithymia (Aristételes, 255; Platon, 233; Plutarco, 183; Galeno, 116); 4.
«Por haber intentado cometer violencia» (exybrizein epicheirésantos). Es un ejemplo
de expresion eufemistica con que se rebaja la gravedad de la violencia cometida por
Ticio, expresada de forma clara y rotunda en Homero. Por cierto, la distribucién de
ambos vocablos constituye un hdpax léxico y sintictico; 5. «Afirmando» (phdmenos).
Sintdcticamente se refiere a Homero, pero, a decir verdad, el épico no recoge en nin-
guna parte las palabras que acompafian al participio hasta el préximo punto; 6. Fuera
de la materia médica y de sus planteamientos filoséficos, el pergameno es una fuente
importante para el estudio de la sociedad de su época, especialmente la de Roma. N6-
tense los duros castigos infligidos a los esclavos®® que cometian alguna accién punible.
Precisamente, paginas antes (De plac. Hipp. et Plat. 5.7.5.497.14-498.4=352.27-354.2
De Lacy) nuestro prosista hace referencia al comportamiento habitual de los esclavos:

65 De plac. Hipp. et Plat.6.8.5.583.11-585.6=424.18-426.8 De Lacy.

66 Galeno aporta importantes noticias sobre los esclavos en la sociedad de su tiempo, especialmente en Roma, pues
& mismo los tuvo. Estos, tanto en su casa de Roma como en la de Campania, desempenaban varias funciones: Cf.
Schlange-Schéningen, 2003; Mattern, 2008; 2013; Pargas-Rosu, 2018. En el pergameno, el término oikétés, «criado,
«servidor», «doméstico», aparece 54 veces, y tiene un sentido distinto de dodlos, registrado en 26 citas, «esclavo, tal
como sucede en numerosos textos de época cldsica. El médico nos da abundante informacién sobre el modo de tratar a
los criados: habia aprendido de su padre a no pegarles jamds con las manos (5.17.5); critica con frecuencia a quienes les
azotan con la mano o con algiin instrumento (5.18.10); censura a uno que, con la pluma de escribir, golped a un criado
en el ojo, recorddndonos que el emperador Adriano habia hecho algo parecido con un sirviente (5.17.14); en cierta
ocasién dejé a un criado al cargo de su domicilio romano cuando pasé una temporada en Campania (14.648.9); etc.
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no se irritan los que sufren latigazos por haber robado o hecho algo delictivo, pero los
que piensan que estdn recibiendo un castigo inmerecido guardan un gran rencor, que

llega a ser salvaje, y amenazan con vengarse contra quien hubiera obrado mal.

2.19. Finalmente, dentro del libro noveno y tltimo de PHP, Galeno, indicando que ha
demostrado en casi todas sus obras que la demostracién (apédeixis) de cualquier opi-
nién (dégmatos) estd basada en fundamentos légicos (logikas archds), recurre a Hips-
crates y Platdn y critica a quienes opinan que la estructura del cuerpo humano es el re-
sultado de un azar carente de arte y de razén (katd tina tychén dtechnon kai dlogon), sin
estar acorde con la providencia del sabio creador (kata prénoian sophoi démiourgodr).
Habla de la conveniencia de dominar las partes antes que el todo, y nos recuerda a
quienes afirman que un hombre posee el arte (téchné) cuando, por ejemplo, sabe cortar

y ajustar las partes de madera para hacer un carro. Siguiendo con su exposicién, afirma:

Y, mucho mis, si el objeto preparado consiste de muchas partes, y el que las ha com-
puesto no ha cometido ningin error, afirman que quien lo ha realizado es un artista
(technitén), tal como Hesiodo lo dice a propésito de un carro: «Y cien piezas de un
carro»”, lo dice, ya porque sean cien realmente, ya por decir «esa cantidad» en lugar
de «muchas», como Homero: «De ésa cien franjas todas de oro van colgando».®® Por eso
los gramiticos (grammatikoi) afirman que se ha dicho «cien» en vez de «<muchas» para
no cometer error en ninguna de las partes. Pero datles el tamafio y figura adecuada,
colocatlas en el lugar apropiado y conseguir una composicién fija y segura con las par-
tes cercanas, todos piensan que son demostraciones del arte (téchnés), opinando asi, no
por haberlo aprendido de un hombre (par ‘anthropou didachthéntes), sino por tener
por naturaleza (physei) una comprensién del arte alejada del azar (tjchés). Lo que estd
correcto en todas lo atribuyen al arte, pero lo que lo estd en una o dos partes estamos

convencidos de que es obra del azat, no del arte.”

En el pasaje, de gran riqueza terminoldgica, revolotea la oposicidn entre la opi-

nién de Galeno sobre la necesidad de que exista un creador (démiourgds) inteligente

67 Hes., Op. 456. El poeta estd hablando de un hombre rico que piensa en construirse un carro, pero ignora que son
cien las piezas del mismo que han de ser preparadas antes en casa. Platén, Tht. 207a, fue el primero en ocuparse de
dicho verso hesiédico. Sécrates, ante la dificultad planteada por la definicién de la ciencia, dice que sucede algo parecido
a que, cuando Hesiodo, al referirse a un carro, habla de esas piezas, ni él ni Teeteto podrian nombrarlas y se darfan por
satisfechos, en caso de que les preguntaran qué es un carro, si fueran capaces de mencionar las ruedas, el eje, la caja y el
yugo. El propio Galeno cita otra vez dicho verso hesiédico: 15.103.2, donde aclara que alli se trata de los elementos o
piezas (stoicheia) de que consiste el carro. Varios autores o diccionarios posteriores (Porfirio, Etymologicum genuinum,
Estacio, Etymologicum Magnum, Etymologicum Symeonis, etc.) asi como diversos escolios recuerdan la cita, afiadiendo,
en ocasiones, exegesis aclaratorias.

68 11.2.448. Refiriéndose a la égida de Atenea, segtin la describe el aedo. Desde Homero, sélo el gramtico Aristonico
(siglo I d. C.) se habia ocupado de dicha cita. Después de Galeno, varios intérpretes la mencionan en sus trabajos:
Porfirio, Proclo, Eustacio, etc.

69 De placitis 9.8.5.784.19-786.1=592.8-21 De Lacy.
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que regule el funcionamiento del cuerpo humano, frente a quienes postulaban que
esto se debia al azar. Si el primer postulado tiene raiz platénica, el segundo parte de los
atomistas del siglo v (Leucipo y Demécrito). Con el propésito de aportar alguna luz
mds a la comprension del pasaje me detendré en varios términos esenciales, en el orden
en que aparecen: 1. El sustantivo technités, «artesano», propiamente, «el experto en un
arte», existente en griego desde Alcmén (1), en el siglo v11, incrementa mucho sus usos
en los siglos v-1v (Tratados hipocriticos, 3; Jenofonte, 8; Platén, 3; Aristételes, 50),
y, después, destacan, entre otros, Plutarco, 59, y Galeno, 102; 2. Del sustantivo gram-
matikés (término de amplio espectro semdntico: «el que conoce las letras», «el experto
en las letras» y, de ahi, «el gramdtico», comentarista de textos) los primeros ejemplos
en autores de obra conservada los hallamos en Jenofonte (3) y Platén (12). Sobresalen,
después, Aristételes (70), Filén (32), Plutarco (46) y Galeno (78), por llegar solamente
hasta nuestro médico. En cuanto a la combinacién de ese término con «cien», y «mu-
chas», el TLG recoge como primera y tinica aparicidn el texto galénico; 3. La téchne,”
que empieza siendo un «oficio», una «profesion», un «saber hacer», adquiere en el siglo
V el valor que, en ocasiones, deberiamos traducir, aproximadamente, como «ciencia»
(los hipocriticos lo aplican, por ejemplo, al saber médico, basado, esencialmente, en
postulados racionales). Presente en Homero (8) y Hesiodo (12), adquiere un desa-
rrollo decisivo en Platén (714) y Aristételes (368). En la literatura posterior destacan,
entre otros, Filén (226), Plutarco (192), y, sobre todo, Galeno (1384); 4. Una frase
del texto refleja una oposicién —recogida aqui mediante los vocablos didachthéntes-
physei— de largo recorrido («ensefianza»/ «naturaleza»), conceptos a los que tantos
matices aportaron Demdcrito, los trigicos, Platén, Aristételes, etc. y el propio médico;
5. Finalmente es destacable la nocién de tyche,”" «azar», «causalidad», decisiva desde
los atomistas Leucipo y Demdcrito. Sobre la oposicién téchneé-tyjché recomendamos la

lectura de Euripides,” Agatén,” Platén,” y, sobre todo, Galeno.”

70 Una aportacién valiosa es la de Lébl, 1997-2008. Sobre la opinién del médico acerca de la medicina, como arte y
como ciencia, cf. Tieleman, 2015.

71 Todavia es util Joos, 1955. Galeno se ocupé asimismo del término griego cuando equivale al concepto romano de
Fortuna: cf. Xenophontos, 2018.

72 Alc.785-786; I'T 88; Ph. 954-955.
73 Fr. 6.
74 Phdr. 265¢, Grg. 448¢, Lg. 709b, etc.

75 Galeno, 3.681.13; en De usu partium: 865.13; 866.9.12, 867.5, 873.15, 874.9, 4.28.9, etc.); y; en nuestro tratado:
5.754.5-6; 767.12-13; 783.14; nuestro pasaje, donde la oposicién aparece dos veces; 790.9), etc.
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Fa ja uns quants mesos, la Universitat Rovira i Virgili va retre un sentit i merescut ho-
menatge a la doctora Joana Zaragoza amb motiu de la seva jubilacié. Els organitzadors
de l'acte tingueren I'amabilitat d'invitar-me perqué hi intervingués i, per descomptat,
em plagué fer-ho, com també em plau ara sumar aquesta breu contribuci6 a la d’altres
col-legues en el volum que I'honora de bell nou. Recordava aleshores laportacié de la
doctora Joana Zaragoza a lestudi i divulgacié dels textos de l'antiga medicina grega i,
més concretament, laportacié que significa la seva tesi doctoral consagrada a I'analisi
del léxic dels tractats hipocratics sobre les epidémies. Filoleg classic com ella, la meva
recerca s’ha centrat basicament en la tradici6 classica i la filosofia grega, perd, com
no podia ser altrament, en lexercici de la docéncia mai no he estat desvinculat de la
llengua grega com a tal. He pensat, per tant, que aprofitar l'avinentesa per escriure les
reflexions que en mi ha suscitat sempre I'ts d'un determinat Iéxic médic i sexologic po-
dia desvetllar-li l'interés i, allo més important encara, em permetria contrastar-les amb
la seva expertesa i el seu coneixement més grans. Comengo, doncs, sense més dilacid.
Lanalisi del léxic cientific de la nostra llengua aborda sempre en algun moment
els anomenats «vocables morfema o pseudodesinéncies», és a dir, aquelles paraules
que tenen per si mateixes existéncia propia i separada, i que, tot sovint, formen part
com a darrer element de termes cientifics d'arrel grega o grecollatina.' Dos dels quals
s6n «patia i pata» (patia, pata en castelld) < wdbog (pdthos), «dolor, passié, torbacié» <

oy (pdscho), «patir, sofrir». Ergo, amb aquests dos vocables morfemes s'indica: 1
)((p k)pt fi Erg b aquests d bl fe

1 Vegeu, per exemple i aplicat al castella: Mateos, 1988: 333.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 197-206. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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el patiment, dolor, passi6 o torbacié experimentats en 16rgan o element indicats per la
primera part del terme compost; 2) la persona que pateix per la seva causa.

Quan cerquem, per exemple, el terme psicopatia al Diccionari de la Llengua Ca-
talana de I'IEC,? llegim: «malaltia psiquica en general, desequilibri psiquic» < woysj
(psyché), «<anima, ment» + wdfoc (pathos), «dolor, passié». Psicopata és tota «persona
afectada de psicopatia»; «psicopatologia» < wuyrj (psyché), «anima, ment» + wdfog
(pdthos), «dolor, passié» + Adyog (I6gos), arrel Aoy, Aey, «paraula, discurs, tractat, es-
tudi», la «branca de la psicologia caracteritzada per l'intent delaborar una teoria del
coneixement del fet psiquiatric a partir de l'observacié dels fenomens patologics del
psiquisme»; psicopatoleg la «persona versada en psicopatologia», i psicopatologic/a
l'adjectiu que indica tot alld «relatiu o pertanyent a la psicopatologia». Tots aquests
termes, doncs, sajusten a la construccié usual del léxic cientific, en aquest cas amb
arrels gregues, i la semantica no es contradiu amb l'etimologia.

Quan cerquem cardiopatia < xapdia (kardia), «cor» + mdbog (pdthos), «dolor,
passi6», llegim: «qualsevol de les malalties del cor»; cardiopata és la «persona afectada
de cardiopatia»; cardiologia la «branca de la medicina que estudia l'anatomia, la fisio-
logia i la patologia del cor, i cardioleg «lespecialista en cardiologia». Coheréncia total,
per tant, com en el cas anterior.

Amb aquests dos exemples es constata que els vocables morfema patia, pata,
logia i leg indiquen «patiment», «pacient», «estudi o especialitat» i «estudids/a o espe-
cialista» relatius a dos malalties o patiments especifics, la psicopatia i la cardiopatia; en
qui les pateix, el psicopata i el cardiopata; en el seu estudi i investigacid, la psicopatologia
ila cardiologia, i en quiles estudia i n'és expert, el psicopatoleg i el cardioleg, amb indepen-
deéncia que, pel que fa als dos darrers —o, si més no, el darrer—, actuin com a metges
en la major part dels casos, tot i que cal no descartar la possibilitat d'un investigador/a
que no hagi exercit mai la medicina. En efecte, del cardidleg, no només se nespera per
regla general que sigui lestudiés daquest organ i de les seves malalties, sind que exa-
mini, diagnostiqui, recepti i en definitiva miri de guarir I'afeccié cardiaca del pacient.
Les llengiies, tanmateix, reflecteixen la necessitat de ser exactes en tots els camps, i
comprovem aleshores que, quan per exemple es vol designar el metge de les malal-
ties mentals, parlem del psiquiatre < yoyij (psyché), «anima, ment» + iotpdg, «metge»
< latpedw (iatreid), «curar, guarirs, a saber, «lespecialista que tracta els desordres i
malalties mentals», mentre que el psicoleg és la «persona versada en psicologia», és a
dir, la «part de la filosofia que tracta de I'anima, de la seva génesi, facultats i funcions».

Dialtra banda, es constata igualment que els diccionaris recullen aquells termes
que s’han consolidat en I'us social de la llengua, puix que «lis» és sempre un dels

factors determinants en l'acceptacié de neologismes. No deixa de sorprendrens, pero,

21995.
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que alld que és etimoldgicament contradictori acabi imposant-se, ja que, si agafem de
bell nou el diccionari i hi cerquem ara el mot osteopata < datéov (ostéon), «os, ossadax,
no hi llegim pas «persona que pateix una afeccié Ossia», sind que del pacient es passa
al metge: «especialista en el tractament de les afeccions Ossies». Losteopatia, en canvi,
si que és definida com a «malaltia Ossia»; l'osteologia és la «part de l'anatomia que es-
tudia els ossos»; osteologic és tot allo «relatiu o pertanyent a l'osteologia», i el que no
trobem és I'entrada osteoleg. Tot sembla indicar, doncs, que, contra tota logica, lostedleg
és lostedpata i que, per parlar del qui pateix una afeccié Ossia, tal vegada hauriem de
referir-nos al «pacient osteologic».

Un exemple encara més sorprenent és el léxic indicador de les malalties mentals
creat a partir de la larrel grega gpev (phren) present en el substantiu gpijv (phrén),
«ment, raé». En aquest cas, tal com llegim al diccionari, frenopata és el «malalt mental,
significat respectuds amb l'etimologia, per bé que, de manera analoga al cas anterior,
indica igualment lestudids, i aqui també el metge: frenoleg, psiquiatre. La frenopatia és
equiparada directament i molt sorprenentment a la psiquiatria. Frenoleg/ologa també
hi apareix: «persona versada en frenologia», i a frenologia hi trobem un significat molt
especific: «hipotesi de Gall segons la qual qualsevol de les nostres facultats mentals,
dels nostres instints, poden induir-se de la conformacié6 del crani». Finalment, com que
per aladjectiu frenopatic cal entendre psiquiatric, de bell nou es posa més l'accent en allo
«relatiu o pertanyent al guariment» que no pas en la malaltia. Comptat i debatut: un
seguit considerable d'incohereéncies.

I encara un terme més, naturopata, compost del vocable morfema dels exemples
anteriors i del mot llati natura. La definicié que en dona el diccionari és «naturista»;
naturista, al seu torn, és tot allo «relatiu o pertanyent al naturisme aixi com la persona
que nés partidaria», i naturisme la «doctrina que propugna el retorn a una manera de
viure no modificada per la civilitzacié (alimentacié natural, vida a l'aire lliure, nudisme,
etc.), o la doctrina segons la qual la naturalesa mateixa i els seus productes guaririen
totes les malalties». Doncs bé, aqui naturopata ja no és, a diferéncia de l'anterior osteo-
pata, «lespecialista en el guariment de malalties per mitjans naturals» —semantica
que també contradiu letimologia—, sind tot aquell que, a manera d'un estil de vida,
segueix la doctrina naturista. Cap rastre —si sem permet dir-ho aixi— del patiment
indicat pel vocable morfema pata. Ben al contrari, alld que indica el mot naturopata
es pot entendre en un sentit encara més positiu, ja que ni tan sols cal pressuposar
que l'adhesi6 a la doctrina implica necessariament la diagnosi anterior d'una malaltia
que s'ha de guarir, siné l'adopcié d'un estil de vida que permetra no contraure-la. No
trobem, d’altra banda, naturoleg ni naturologia, perod el més xocant és que no hagi cons-
tancia de cap s médic de naturdpata per indicar «la persona que pateix per causes

naturals». En aquest sentit, naturopatia i naturopata podrien ser, a parer meu, mots
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meédics de caricter genéric per designar, per exemple, al-lérgies i persones allérgiques
a aliments naturals com ara la llet, el peix, els ous, els fruits secs..., o també —per qué
no?— als canvis de temperatura, etc.

Tancaré aquest primer bloc amb una breu referéncia a l'actualitat més imme-
diata: els estralls causats per la pandémia de la COVID-19. No es tracta en aquest
cas de posar en relleu cap contradiccid, sin dassenyalar una tendéncia, de vegades
excessiva, a simplificar, a evitar el terme llarg per acumulacié darrels, contrastant pa-
radoxalment amb el que no és pas inusual en el léxic médic i farmacologic. En grec
classic, el terme wavdnuio indica «la totalitat del poble» < mag, maoca, mav (pas, pasa,
pan, adjectiu), «tot» + Jfjuog (démos), «pobles, i ladjectiu corresponent, mévdnuog, ov
(pdndémos, on), «alldo que és com, public, de tot el poble».’ O dit altrament, pande-
mia, en sentit estricte, indica un «arreu» genéric que, tanmateix, s’ha volgut identificar
amb una «malaltia» estesa per tot el mén. El terme malaltia, perd, no forma part de la
composicié doble del mot pan-démia, de manera que fora molt més logic patlar de noso-
pandémia, de «malaltia estesa arreu» < vdoog (nésos), «malaltia», talment com es parla
de la «nosologia hipocratica» com a ciéncia. Gosaria assegurar, endemés, que, si ens
decantéssim per aquesta opcid, sampliaria I'is de ladjectiu pandémic («estés arreu),
car res no impedeix que sapliqui a ambits diferents del meédic. Un exemple al meu en-
tendre emblematic fora la crisi climatica que, actualment i llevat d’alguns negacionistes
recalcitrants, tothom reconeix com a real i, sobretot, constata que ja no és «epidémica»
o centrada en una sola regi6 o poble < éx7 (epi), «sobre, damunt de» + dijuoc (démos),
«poble»), siné «pandémica». Per contra, tinc la «<impressié» —penso ara en 1'is social
de la llengua— que l'adjectiu pandémic ha quedat tradicionalment tan circumscrit a
una area concreta, que un fenomen com les noticies falses o fake news presents en les
xarxes socials, en cas de ser qualificat de «pandémic», ho fora no per ser percebut com
a quelcom «estés en tota la xarxa global», siné com una «malaltia» que ens assetja i ens
obliga a restar amatents —per no parlar, és clar, dels pandémics «virus» informatics
que ens amarguen lexisténcia.

Fins aqui, exemples d'incoheréncies en la denominacié de malalties i de pacients.
Voldria abordar ara les «incoheréncies» i «curiositats» de termes pertanyents a [ambit
de la sexologia com ara homosexualitat/homosexual i heterosexualitat/heterosexual. Pel
que fa al primer binomi, donat que fa molt de temps que I'’homosexualitat ha deixat
de ser considerada una malaltia, és del tot alleujador que 'analisi pugui centrar-se en el

vessant estrictament lingiiistic.* El creador dels termes homosexualitat, heterosexualitat

3 Liddell & Scott, 1968: 1296, si que registra aquest adjectiu referit a malalties: «of diseases, Gal 17 (I) 2».

4 Deixo al marge, doncs, la tesi de I'historiador i filosof Michel Foucault a Historia de la sexualidad, segons la qual, no
podem parlar d'identitats <homosexual i heterosexual» fins al segle x1x, tesi que, al meu entendre, caldria matisar, si per
exemple es té en compte el que llegim: 1) en el mite dels «tres géneres» del Simposi de Plat6 respecte dels «dos» géneres
que es diferencien de «I'androgin», o 2) en bona part de Erotic de Plutarc a proposit de la defensa de l'amor masculi a
carrec de Protdgenes. Abans del segle xix, segons Foucault, només es pot parlar de «practiques» i no pas d’«identitats».
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> homosexual, heterosexual fou Karl Maria Kertbeny (1824-1882)° i, a despit de ser
mots consolidats, sén alhora molt discutibles des de la perspectiva de la lexicografia

cientifica darrel grecollatina. Vegem-ne primer la composicié:

Homosexualitat < oudg, i, 6v (homés, &, 6n), «igual, idéntic» + sexualitas, atis, no testi-
moniat en llati classic, «sexualitat» < sexus, us, «sexe». Segons el diccionari de 'TEC:

«qualitat o condicié d’homosexuals.

Homosexual < dudg, 1, 6v (homés, €, 6n), «igual, idéntic» + sexualis, e, no testimoniat
en llati classic,® «sexual» < sexus, us, «sexe». Segons el diccionari de I'TEC: «que sent

atraccié sexual envers els individus del mateix sexe».

Aquestes s6n les definicions que ens dona el diccionari i que no fan siné reflectir
la semantica consolidada en I'ts social de la llengua catalana, castellana, anglesa, fran-
cesa, alemanya, italiana, portuguesa, etc.: homosexualitat, homosexual; homosexualidad,
homosexual; homosexuality, homosexual; homosexualité, homosexual; homosexualitit, ho-
mosexuell»; omosessualitd, omosessuale; homossexualidade, homossexual. Ara bé, si no en-
tenguéssim —de fet, gratuitament, puix que no hi ha cap arrel que ho justifiqui— que
el «desig o atraccié» sexual se sent envers el que és igual, homosexualitat, stricto sensu,
només podria significar «sexualitat igual, mateixa sexualitat o igualtat pel que fa a la
sexualitat». Podriem dir aixi que tots els homes del mén tenen homosexualitat o sén
homosexuals en el sentit que comparteixen una mateixa sexualitat. I ho diriem també

de les dones, prescindint ara, tant en un cas com en laltre, de totes les investigacions i
g

La «categoritzacié» comen¢d amb el psiquiatra alemany Karl Friedrich Otto Westphal (1833-1890) i el seu article
«Die Kontrire Sexualempfindung: Symptom eines neuropathologischen (psychopathischen) Zustandes» a Archiv fiir
Psychiatrie und Nervenkrankbeiten, Berlin, 1869-70; 2: 73-108.

5 El terme homosexual, en efecte, apareix per primer cop en un pamflet escrit i publicat andnimament el 1869 per
Karl Maria Kertbeny (Viena, 1824 — Budapest,1882), periodista, biograf i lluitador en favor del reconeixement de
drets humans considerats com a tals: «143 des Preussischen Strafgesetzbuchs und seine Aufrechterhaltung als 152
des Entwurfs eines Strafgesetzbuchs fiir den Norddeutschen Bund» («Paragraf 143 del Codi penal prussid i el seu
manteniment com a parigraf 152 de 'Esborrany del Codi penal per a la Confederacié de IAlemanya Nord —Cor-
respondéncia professional i oberta amb Sa Excel-léncia el Dr. Adolph Leonhardt, Reial Ministre Prussia de Justicia»:
<https://people.well.com/user/aquarius/benkert-143.htm>) —, en qué advoca per revocar les lleis prussianes sobre
la sodomia. Amb anterioritat (1868), Kertbeny havia emprat el terme homosexualitit i heterosexualitit en una carta
privada adregada a Karl Heinrich Ulrichs (1825-1895), advocat, periodista i considerat pioner del que avui anomenem
«moviments dalliberament gais o homosexuals» pel fet de considerar aquest tipus d'amor «natural i bioldgic». Ulrichs,
perd, no empra el terme Homosexualitdt, siné Urnin (uranisme). Kertbeny manté que el paragraf 143 de la llei prussiana
sobre la sodomia, que al seu torn esdevingué el 175 del Codi penal de I'Imperi alemany, violava els drets de 'home.
Defensa, en efecte, que els actes homosexuals consensuats no havien de quedar regulats per cap llei criminal, per evitar
aixi els xantatges de qué eren objecte els homosexuals, que sovint els duien al suicidi. La condicié homosexual era
per a ell innata i, per tant, irreversible. El 1880 redactd un capitol del llibre de Gustav Jiger (1832-1917), naturalista
alemany i higienista, Die Entdeckung der Seele (El descobriment de lanima), i, més tard (1886), el psiquiatra alemany
Richard von Krafft-Ebing (1840-1902) adopta els termes homosexual i heterosexual, presents en el llibre de Jiger, en
el seu Psychopathia Sexualis, que contribui com cap altre a la consolidacié d’aquests dos mots per indicar i definir les
diferents orientacions sexuals.

6 Apareix per primer cop al tractat De acutis passionibus, 3, 18, 184 de Caelius Aurelianus, metge del segle v dC. Vegeu
Gafhiot, 2002: sexualis-e, «du sexe».
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estudis sexologics que, sobretot en el segle xx, van certificar que, entre un 5% i un 10%
de la poblacié, té una altra sexualitat, si per sexualitat entenem ara «orientacid sexual».
Tanmateix, és clar que, per fer evident alld que volem indicar, el que correspon no és
parlar d'una sexualitat compartida per tots els homes i per totes les dones com a génere
—un génere identificat en principi per uns drgans sexuals comuns als homes i comuns
ales dones—, sind que, com ja he assenyalat, els homes «es desitgen» entre si i les do-
nes també. Ergo, si com d'habitud ens basem en el grec o el llati classics per a la creacié
del lexic cientific —o en tots dos alhora en el cas dels termes d'arrel grecollatina—, n'hi
hauria prou de recordar que les paraules gregues per a «desitjar, estimar», i per a «desig,
estimaci6» son el verb épdw (erdo) i el substantiu &pwe (érds), i que, consegiientment,

fora raonable proposar dos neologismes com ara homoerastia i homoerasta:

Homoerastia < 6u6g, 1, 6v (homés, &, 6n), «igual, idéntic» + épactio, que en grec classic
apareix testimoniat en la segona part de substantius compostos com waidepaotia (pai-
derastia), pederastia, amor als nens < rmaic, rauddg, (pais, paidés), «infant, nen» + épdw

(erds), «desitjar, estimar» = «desig, estimacié envers individus iguals al qui estimax.

Homoerasta < ouog, 1, 6v (homés, €, 6n), «igual, idéntic» + épactijc (erastes), «amant,

enamorat» = «que desitja-estima individus iguals a si mateix».

Aquests dos termes, que, com tants altres, serien neologismes creats a partir
d’arrels gregues, no formen part del nostre vocabulari sexual, com tampoc els alterna-
tius homofilia i homofil/a, que tal vegada ens resulten menys estranys per raé de totes
les filies que si que trobem mencionades en els nostres diccionaris: bibliofilia, anglofilia,
etc. Paga la pena d'assenyalar, perd, que en grec classic el verb piiéw (filé6) indica esti-

macié i no pas desig:

Homofilia < 6udg, 1, 6v (homds, ¢, on), «igual, idéntic» + Mo (philia), «afecte, esti-
maci6, amistat» < @Aéw (filéd), «estimar, sentir afecte» = «estimaci6 envers individus

iguals al qui estimas.

Homofil/a < 6pée, 1, 6v (homés, &, én), «igual, idéntic» + ¢ihog, , ov (philos, & on),
«amistds, afectuds» < pAéwm (filéd), «estimar, sentir afecte» = «que estima individus

iguals a si mateix».

Un cas interessant son els termes «pilavipia i pilavopocs, filandria i filandre,
testimoniats en grec tardd —Hermogenes rétor, Sobre les idees, 2.5 ([Iept dedv); el
Greek-English Lexicon de Liddell & Scott afegeix: «in bad sense, love of the male sex».

Sén mots que ens permetrien parlar «d’homes filandres», «dels filandres»;” val a dir,

7 En el mite dels tres géneres del Simposi de Platd, més conegut com el mite de I'androgin, Aristofanes empra l'adjectiu
pirovdpor (philandroi) (191 el, Dover, 1991) per referit-se a les dones que estimen els homes. Es tracta, doncs, d'aplicar
simplement el mateix adjectiu als homes.
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perd, que el primer no apareix al diccionari de 'IEC, i si el segon, tot i que amb un tinic
significat completament ali¢ al lexic sexual o amords: «Nom donat a diversos cucs de

la classe dels nematohelmints que habiten als budells dels ocells, esp. dels falconids»:

Filandria < gidavopia (philandria) < giléw (filés), «estimar, sentir afecte» + avdp <
aviip, 6vopdg (anér, andrés), <home» i el sufix derivatiu 1o indicant nocié abstracta =

«passié pels homes, atraccié envers els homess.

Filandre < pilavdpog, ov (philandros, on) < piiéw (filés), «estimar, sentir afectex + dvijp,

6vopdg (anér, andrés), <home» = «que estima els homes».

Tenim testimoniats també, en aquest cas en grec classic, piloyovia, filoginia i
l'adjectiu pidoyvvaiog, piroyvvaia, pidoyivaiov, fildgin, filogina, que ens permetria parlar
de «dones filogines», «les fildgines» (per exemple, el fildsof estoic Crisip — Stoicorum
Veterum Fragmenta 111, 667— parla d’homes giloyvvag (philogynas), i Platé, en el mite
dels tres géneres del Simposi, d'homes piloydvaires (philogynaikes), 191 d8, «homes
que estimen les dones»),® termes presents, aquests si, al diccionari del 'TEC, el primer
dels quals (filoginia), pero, sempre referit a I'home filogin, i el segon (filogina) dubto

molt que amb el sentit que proposo:

Filoginia < giloyvvia, ac (philogynia) < piléw (filés), «estimar, sentir afecte» + yov <
yovij, (gyné), «dona i el sufix derivatiu o indicant nocié abstracta. Segons el dicciona-

ri de I'TEC: «filoginia, qualitat de filogins.

Filogin/a < piloysvaia (philogynaia) < piiéw (filéo), «estimar, sentir afecte» + 'adjectiu
yovaiog, yovaia, yovaiov (gynaia), «de donax. Segons el diccionari de 'TEC: «amant o

admirador de les dones».

Comptat i debatut: el més segur és que els termes homosexualitat i homosexual,
referits en principi als dos géneres, no desapareixeran ja del nostre léxic, pero, sin'he as-
senyalat els inconvenients, era obligat que en presentés també els substituts possibles.

Al seu torn, els termes heterosexualitat i heterosexual tampoc no desapareixeran
del nostre lexic, perd sempre he pensat que, etimologicament parlant, amaguen una

gran paradoxa. Vegem-ne, primer, la composici6:

Heterosexualitat < étepog, a, ov (béteros, a, on), «laltre, 'un dels dos» + sexualitas, atis,
no testimoniat en llati classic, «sexualitat» < sexus, us, «sexe». Segons el diccionari de

I'TEC: «qualitat o condicié d’heterosexual».

8 Referint-se als homes que estimen les dones; com en el cas anterior, es tracta d’aplicar simplement el mateix adjectiu
als homes.
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Heterosexual < érepog, a, ov (héteros, a, on), «laltre, 'un dels dos» + sexualis, e, no testi-
moniat en llat{ classic, «sexual» < sexus, us, «sexe». Segons el diccionari de I'TEC: «que

sent atraccid sexual envers els individus de laltre sexe».

En aquest cas, sén termes darrel grecollatina ben construits i, a diferéncia del
que assenyalivem respecte d'homosexualitat, en la seva composicié no hi manca res. La
gran paradoxa, perd, és que, si som fidels a letimologia, hauriem d'admetre que indi-
quen just el contrari del que llegim al diccionari. En efecte, héteros en grec classic indica
«l'altre, I'un dels dos», i totes les «heteroddxies» o opinions diferents o erronies que
coneixem —aixi les definim < ddéu (déxa), «nocid, opinié»—, ho sén per referéncia
a I'«ortodoxia» o «opinid que és conforme» a una determinada fe, creenca, ideologia,
corrent, etc. < dpdg, 1, 6v (orthés, orthé, orthén), «recte, correctex. Ara bé, les hete-
rodoxies sén enteses gairebé sempre com la «minoria» que discrepa o se separa de la
«majoria»; ergo, «I'heterosexualitat», «l'altra sexualitat de les dues», stricto et etymologi-
co sensu, caldria entendre-la com la sexualitat minoritaria respecte de la majoritaria, «la
sexualitat alternativas —suposant que n’hi hagi només una, que ja sabem que no—, és
a dir, aquella que indiquem —heus aqui la paradoxa! —, amb el terme homosexualitat.

Anilogament al que hem fet amb homosexualitat i homosexual, podriem pro-
posar com a substituts: heteroerastia i heteroerasta, que no cal dir que no apareixen al
diccionari de I'TEC, o heterofilia i heterofil/ a, que, a diferéncia d’homofilia i homofil/a, si

que hi surten.

Heteroerastia < &epog, a, ov (béteros, a, on), «laltre, I'un dels dos» + épactio, que
en grec classic apareix testimoniat en la segona part de substantius compostos com
roudepactio (paiderastia), «pederastia, amor als nens» < walg, moudds, (pais, paidés),
«infant, nen» + épdw (erdo), «desitjar, estimar» = «estimacié envers individus de laltre

Sexe».

Heteroerasta < &epog, a, ov (héteros, a, on), «laltre, I'un dels dos» + épaciig, ob, (eras-

1&s), «<amant, enamorat» = «que estima o desitja individus de l'altre sexe».

Heterofilia < éxepoc, a, ov (béteros, a, on), «l'altre, 'un dels dos» + pidio (philia), «afecte,
estimacid, amistat» < giléw (filéd), «estimar, sentir afecte». Segons el diccionari de

I'TEC: «<amor envers les persones de sexe diferent. Heterosexualitat».

Heterofil/a < &tepog, a, ov (héteros, a, on), «laltre, 'un dels dos» + gitog, i, ov (philos, é,
on), <amistds, afectuds» < piAéw (filéd), «estimar, sentir afectex. Segons el diccionari de

I'TEC: «relatiu o pertanyent a I'heterofilia. Persona heterofila. Heterosexual».

Els termes bisexualitat i bisexual, per la seva banda, tal vegada no sén tan proble-

matics en la mesura que, amb el mot hermafrodita < Hermafroditus < Epuagpddirog,
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nom del personatge mitologic fill d'Hermes i Afrodita, indiquem la persona que, com
I'Hermafrodit, té drgans dels dos sexes i, per tant, «bisexualitat i bisexual» els entenem

des de la perspectiva de la «psicologia» sexual:

Bisexualitat < bis, bi en compostos, adv., «dues vegades, doble» + sexualis, e, no tes-
timoniat en llati classic, «sexual» < sexus, us, «sexe». Segons el diccionari de 'TEC:
«condicié de bisexual; en psic., caracteristica sexual propia dels individus que se senten

atrets d'una manera semblant pels membres dambdds sexes».

Bisexual < bis, bi en compostos, adv., «dues vegades, doble» + sexualis, e, no testimo-
niat en llatf classic, «sexual» < sexus, us, «sexe. Segons el diccionari de I'TEC: «dit de

l'individu que té tendéncies sexuals tant masculines com femenines».

Ara bé, de manera aniloga a com abans proposava els mots homoerastia i ho-
moerasta; heteroerastia i heteroerasta per posar Iémfasi en el factor desig, podriem pen-
sar ara en dierdstia/bierastia i dierasta/bierasta < dig, 51 en compostos (dis, di), «dues
vegades» > «doble desig»/ bis, bi en compostos, «dues vegades» > «doble desig», depe-
nent de si optem per una composicié exclusivament grega o grecollatina.

No cal dir que bona part d'aquests termes, més enlla de la seva definicid, molt
sovint es posen en relacié amb la dentincia de repressions seculars i amb la consegiient
reivindicacié de drets. Penso sobretot en la formacié de substantius compostos per
denunciar les fobies corresponents. Admetent, doncs, que per fobia sentén no només la
por, sind l'aversid, no hi ha res a dir, com no sigui que caldria valorar si no fora més pre-
cis parlar dodi, de manera que hauriem de crear termes amb larrel juo (mis) < woéw
(miséd), «odiar». Al diccionari, hi trobem misandria: «aversié als homes, al sexe mas-
culi»; no hi trobem l'adjectiu —proposo misandre—; misoginia: «aversi6 a les dones» i
misogin/misogina: «persona que odia la dona». No hi trobem, en canvi, cap terme que
lligui el verb odiar amb homosexualitat i homosexual. Justificadament o no, sembla clar
que, amb els termes homofobia i homofob/a, molt corrents ja en s social de la llengua,
hem decidit desviar el que fora «l'aversi6 a allo igual» en sentit genéric —a parer meu,
un significat perfectament possible quant a letimologia d’homofobia— per centrar-la

en laversié especifica a'homosexualitat i als i a les homosexuals:

Homofobia < dudg, #, v (homés, &, on), «igual, idéntic» + pof < pdpoc (phdbos) «por,
temor, panic» i el sufix derivatiu 1o indicant nocié abstracta (popio (phobia), «el temor,
la por»; tanmateix, no esta testimoniat en grec classic). En I'is social: «aversié envers

I'homosexualitat».

Homofob < dudg, #, 6v (homés, &, on), «igual, idéntic» + pof < pdfoc (phdbos) «por,

temor, panic». En s social: «persona que sent aversi als i a les homosexuals».

205



Pau Gilabert Barbera

Fora sobrer assenyalar —i poso aixi punt final a la meva contribucié amb un
xic descepticisme irdnic— que no «auguro cap futur» —la simplificacié simposa
amb tot el seu poder— per a possibles nous neologismes com ara homoerastiafobia i
homoerastiafob/a; homofiliafobia i homofiliafob/a; filandriafobia i filandriafob/a o filogi-
niafobia i filoginiafob/a. Ni els tenim, ni se’ls espera. No veig clar, tanmateix, que amb
bifobia < bis, bi en compostos, adv., «dues vegades, doble» + pdfoc (phébos) «por, te-
mor, panic», higim d'acceptar que només es fa referéncia als qui senten aversio a la bi-
sexualitat i alsiales bisexuals —em temo que aquest és el significat que sesti imposant
(de moment, no sento emprar bifob/a) —, car és obvi que un metge, si es dona el cas i
emparant-se amb letimologia real del terme, hauria de poder diagnosticar una bifobia,

és a dir, «una fobia doble» de naturalesa perfectament aliena a Iambit de la sexualitat.
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A Joana Zaragoza y Francois Hartog,

que m’han animat a un viatge meravellés al passat

A Dun, Blai i Didac que han nascut mentre ho escrivia.

Cuanto os cuento, lo he visto. Y si me puedo haber equivocado al verlo, no os engafio

diciéndooslo.

(P.C.WREN, Beau Geste [1925] 2009: 5)

Une aussi longue absence

Asi hablando bajé la escalera; venia meditando si quedarse a distancia y de alli pregun-
tar al esposo o acercarse y besar su cabeza y sus manos. Entrd en la sala por el porche
solado de piedras y se sent0 a la luz del hogar a la vista. Arrimado a elevada columna,
él al suelo miraba en su asiento esperando que algo le dijese su procer esposa una vez
que le viera; pero ella quedé en silencio: la dominaba el pasmo y a las veces mirdndole
el rostro crefa conocetle, y otras veces le hacian dudar sus astrosos vestidos (HomERO

1995 Odisea, 382).

1 Este capitulo deriva de mi interés por la etnografia anterior a la antropologia del s.xx y su significado en la prictica
de los médicos y en el proceso de medicalizacién (ComerLes 2000, 1996A, 1998B). Mi agradecimiento a José David
Sacristin de Lama, Joan Prat, Tullio Seppilli, Polo Bartoli, Paola Falteri, Eduardo Menéndez, Enrique Perdiguero-Gil,
Juanjo Pujadas, Josep Barceld-Prats, Eduardo Bueno, Lloreng Prats y Cristina Larrea.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 207-244. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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Hace veintiocho siglos un hombre y una mujer se reencuentran tras dos décadas de
separacién. Alguien los observa y lo cuenta. El auditor lo escucha, o lo lee, y puede
evocar la tensién del encuentro. No solo ve «hechos», «siente» también «emociones»,
«sentimientos». Para quienes no fuimos testigos directos, es «veraz», reconoces tus
propios encuentros con alguien que llevas décadas sin ver, sus sienes plateadas, las ar-
rugas de su cara, el paso inexorable del tiempo. Esta cita no solo «es» etnografia, «es»
etnografia «densa» pues «el etndgrafo inscribe discursos sociales, los pone por escrito,
los redacta. Al hacerlo, se aparta del hecho pasajero que existe tinicamente en el mo-
mento que se da y pasa a una relacién de ese hecho que existe en su escritura y que
puede volver a ser consultada» (Geerrz, 1987: 31) y afiado, evocada. Si elimino los
rasgos contextuales del relato, se trata de un ejemplo de interaccionismo simbdlico, una
etnografia del siglo xx1.

Stanley Kusrick,” en 2001, A Space Odissey, otra odisea, mediante un fundido
encadenado enlazé el descubrimiento del efecto lanzador de la palanca con las naves
llegando a la Luna. Entre Homero y la etnografia del siglo xx1 también hay una ge-
nealogia sin solucién de continuidad. En 1961, Arnaldo MomiGLiano ([1975] 1984:
11-13) hablaba de «etnografia» en sus aportaciones al estudio de la historiografia
griega y de su influencia posterior (MomiGLIaNO, 2000), Felix Jacoby ya lo hizo en Die
Fragmente der Griechischen Historiker a principios del siglo xx (SkINNER, 2012: X). Sin el
escrito homérico y otros posteriores, la etnografia, como género literario y de escritura
cientifica actual, no serfa lo que es. Se ha investigado su origen, pero no su genealo-
gia.’ No puedo calificar narrativas etnograficas anteriores a la antropologia profesional
como ethnographic-like practice o producto de aficionados mis o menos educados. Es-
timo, y trataré de documentarlo, que si algunas nacieron de la simple curiosidad, otras
fueron herramientas profesionales cuyo significado no tiene por qué coincidir con el
que tienen hoy (STocking, 1983). Para ello exploraré algunas claves de la etnografia
griega que ayudan a comprender su continuidad por la medicina y otras profesiones en

la historia cultural de Occidente.

2 KuBRrick, Stanley (1968) 2001, A Space Odyssey, Metro-Goldwyn-Mayer, 161, Color
3 Sobre el concepto de «etnografia» en Grecia ver SKINNER (2012: 39-42) y ALMAGOR y SKINNER (2013).
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Etnografia, Etnologia, Antropografia

Primera regla: coldquense en la primera clase los escritos de Hipdcrates que se han
tenido siempre por legitimos y que después de haber servido de guia a los médicos
observadores de todos los siglos por la descripcién exacta y correcta de los fenémenos
de las enfermedades, pueden colocarse al lado de lo mds perfecto que encontramos
en cualquier otro ramo de las ciencias [...] 1. Aphorismi, 2. Liber praenotium, 3. Liber

Tertiuset tertiue epidemiarum, 4. Deaere, locis et aquis (PINEL 1803: 353-54)

«Etnografia» y «etnologia» son dos neologismos acufiados durante las Luces para dar
legitimidad cientifica a un amplisimo elenco de relatos descriptivos y comparativos
sobre «el comportamiento humano observado» que para los eruditos tenian valor de
auctoritas.* Son «ethnographic performances, acts of telling stories about how “real”
life is different elsewhere in the wotld [and], are a widespread phenomenon in hu-
man history» (HARBSMEIER, 1995, p. 20).” «Etnografias remite a una técnica de
observacidn y a un género narrativo; «Etnologia» a una vocacién y una metodologia
comparativas. Ambos conceptos surgen de la historia cultural alemana (VERMEULEN,
2008) que daria lugar al folklore europeo sobre el «nosotros» y de la fundacién de la
Antropologia general vinculada a la Historia natural, hegeménicamente centrada en
la descripcién «de los otros» (ComEeLLEs, 1981; DucHET, 1971). Desde esta tltima,
el médico Leonard Ludwig Finke (1795),° en Versuch einer Allgemeinen Medizinisc-
h-praktischen Geographie, describié la diversidad de situaciones relacionadas con la sa-
lud y la enfermedad en contextos locales, geogrificos, sociales y culturales de todo el
mundo. Inventé otro neologismo, la «Antropogratia», sinénimo de «etnografia», que
enfatizaba el conocimiento geogrifico y climatoldgico junto al cultural y social a partir
del naturalismo y el determinismo ambiental neo-hipocritico (GREENWOOD, 1984;
MILLER, 1962). Incluye una guia para escribir topografias médicas (Rosen y FINKE,

1946) donde detalla los rasgos a retener para describir a los pueblos segtin,

su naturaleza, color, fisico, educacién, temperamento, laboriosidad, diligencia, indo-
lencia, resistencia o debilidad para soportar las dificultades, y asi sucesivamente. Sus
ocupaciones, artesanias y oficios [...]. Sus alimentos, bebidas y condimentos merecen
atencién, no menos que su ropa, habitaciones, juegos, diversiones y hébitos personales,

como el mal uso de bebidas calientes y ardientes, o tabaco, cuartos calientes y simila-

4 Johann E. ScuéppERLIN (1732-1772) acufié «etnografia» en 1767 en su Prolusio scholastica qua Sueviaeveteris per
temporum periodos descriptae primae lineae, ad supplendum Spenerinotitiam Germaniae, Nérdlingen, Karl Gottlob Beck.
«Etnologfa» aparece en 1783 en la Historiae ivris qe pvblici Regn Vngariae de Adam Frantisek KérLLar (1718-1783),
Vindovonae, Typis a Baumeisteranis. Sobre su contexto de ambos y su genealogia ver VERMEULEN (2008, 2015); y
HarssMEIER (1995) y sobre etnografia, etnologfa y antropologia ver LEvi-STrAuss (1973: 11-56).

5 Veinse las antologfas de Caro Baroja (1991); LLinares (1993); PaLerm (1982) y Launay (2012).
6 FINKE (1747-1837) era discipulo de Johann Peter Frank (MepINA DE LA GarRzA y KoscawiTz 2013).
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res.][el médico] describe los modos de tratamiento comtinmente empleados en el pais,
si no son absurdos, como suele ser el caso, porque algunos de ellos pueden ser de una
naturaleza que lleve a un médico alerta a pensar sobre ellos, y muchas veces incluso a

imitarlos (FINKE cit. en RoSEN et al. 1946: 536).

La importancia que atribuian los médicos a la influencia del medio en la en-
fermedad, en base a la teoria miasmética (LARREA, 1997), explica, entre otros (Co-
MELLES, 2000) la proliferacién de topografias médicas, también en Espana (Casco-
Souis, 2001; UrTEAGA 1980).

La diferencia entre el folklore y la Antropologia general, puede documentarse
comparando las guias de campo encargadas, en 1803, a dos miembros de la Société
des Observateurs de 'Homme (Copans y JamiN, 1978) para la expedicién de Baudin
a Australia (STarRBUCK, 2015). Sus autores eran el philosophe Joseph-Marie de GE-
rRANDO ([1803]1978) y el médico Francois PEron ([1803]1978). STocking (1968)
consider6 a la memoria de Gerando, una guia pionera para el estudio de los pueblos
aborigenes porque se alejaba de las matrices hipocriticas cldsicas y valoraba la escucha
y los rasgos inmateriales de la cultura. En cambio, la del segundo es una antropografia
que prima la mirada del médico. PEron (1807) acompané a Baudin.

El término antropografia, aunque iba més alld que Aires, Aguas y Lugares (Tra-
tapos HipocrAricos II Periaéron, hyddton, tépon 1986),” no parece haber tenido
éxito frente a los otros dos. Los tres conceptos querian delimitar un objeto de estudio
que no encajaba con la Geografia, la Cosmografia y la Historia, puesto que etiquetaba
narrativas diacrénicas sobre conductas, pricticas sociales y culturales de los pueblos.
Pero, ya a finales del s. x1x, Leopold Oliu médico en Sant Feliu de Guixols, se pregun-

taba si su mirada

acaso [podia] desprenderse mds ficilmente de la ciencia de la naturaleza que de la
ciencia histérica? Y acaso la historia de la humanidad era verdadera ciencia cuando,
sin estudiar al hombre en su probable origen, no dilucidaba el problema, resuelto ya,
acerca de la procedencia de las llamadas razas, ¢ni le estudiaba como hijo de la natu-
raleza a la vez que ingénito en la sociedad? Y ;cumple por ventura la historia con su
objeto, si no desvanece las dudas acerca de la influencia del clima y de las costumbres

en las manifestaciones de la inteligencia y en las del organismo? (OL1u 1 Pages 1880).

A muchos médicos rurales europeos, les interesaba la influencia del medio, y
las costumbres y pricticas sobre la salud y la enfermedad de los campesinos en su
estrategia de medicalizacién (BartoLr1, 1984; Diasio, 1999). Los italianos Paolo

7 Utilizo la traduccién de Editorial Gredos que cito como TraTADOS HipocrATICOS seguido por «libro». En el texto
las referencias genéricas las refiero como Corpus (Hippocraticum).

8 Su topografia (ComeLLES, ALEMANY, y FRaNCES 2013: 63-86) encaja en la Antropologia de su tiempo (CALLEJA
1892; Lison 1971 1971b; Puic-Samper y GaLErA 1983; Bouza ViLa 2002; Ronzon 1991).
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ManTEeGAZZA (1870; Giuseppe PrrrE (1896) y Zeno ZaNeTTI (1892) delimita-
ron el folklore médico y la folk medicina como objetos de estudio (ComeLLEs 2016;
ComeLLes y PERDIGUERO-GIL 2014). P1TRE (1896) entendi la folkmedicina como
«patrén cultural» (kulturkreise) especifico regional o local y propuso una nueva meto-
dologia para describirla (ComeLLEs 2016) °. En cambio, Oliu, que ejercia en una villa
industrializada, y a los médicos autores de topografias, les interesaba la epidemiologia,
la influencia del medio en la salud y observar las condiciones de vida, trabajo y ocio
de obreros o campesinos mds que las enfermedades folk aunque incorporasen datos
sobre usos y costumbres (Prats, 1996). Unos y otros primaban lo visto, avalado por
su auctoritas profesional. Redifican cuanto «escuchan» pero ignoran la posibilidad de

interpretarlo més alld de como survival. Todos remiten al Corpus Hippocraticum.

Aires, Aguas, Lugares

Aquel que vaya a aplicarse [...] al arte de la medicina debe estar en posesién de lo si-
guiente: capacidad natural, ensefianza, lugar adecuado, instruccién desde la infancia,
aplicacién y tiempo [...] debe anadir, por largo tiempo, una aplicacién constante al
trabajo, a fin de que el aprendizaje, haciéndose naturaleza propia, produzca buenos y

abundantes frutos (TraTapOS HrrocrATiCOS I Némos: 1990: 94).

La identidad de la antropologia profesional se construyd, hace un siglo, sobre una et-
nografia basada en el trabajo de campo de larga duracién, el extranamiento del antro-
p6logo y un empirismo o naturalismo etnogrifico —positivista—, contemplado desde
marcos tedricos y narrativos diversos (STockiNG 1983). La identidad del médico he-
lénico, por su parte, se fundé sobre un saber profesional «hecho con el conocimiento
real y auténtico de ésta, al marcharse a recorrer las ciudades sea considerado médico no
solo de nombre, sino, de hecho. La falta de experiencia es mal tesoro y pobre despensa
para los que la tienen [...] y es nodriza de cobardia y de temeridad» (TraTADOS... ]
Némos 1990: 95). La valoracion que el Corpus hace de la «experiencia» no difiere ni de los
argumentos de los antropdlogos académicos para justificar su extrannamiento ni de la meto-
dologia del extended case method (StTocking 1995).

Dicen algunos médicos y sabios que no seria posible saber Medicina sin saber qué es
el hombre, que por el contrario eso es algo que debe aprender el que quiera curarlo
correctamente. [...] slo a partir de la Medicina es posible conocer algo cierto sobre la
naturaleza. Aprenderlo serd posible cuando se haya abarcado aquella correctamente y
en su totalidad, y para eso me parece que falta mucho. Me refiero a esa investigacién
que consiste con exactitud en conocer qué es el hombre, por qué causas llega a existir

9 Sobre las clasificaciones de folklore ver AmapEes (1980) y las Notes y Queries, guias pensadas para ser aplicadas en
Uleramar (BRrT1SH ASSOCIATION FOR THE ADVANCEMENT OF ScIENCE 1874; Urry 1972).
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y todo lo demds. Porque a mi, al menos me parece que las cosas que un médico debe
necesariamente saber sobre la naturaleza y esforzarse en aprender, si quiere actuar
correctamente son qué es el hombre en relacidén con lo que come y bebe, qué es en
relacién con sus demds hébitos y qué le puede pasar a cada individuo a partir de cada

cosa concreta (TRATADOS ...I Peri archaies i€trikés 1990:160-162).

La experiencia partia de entrenar la observacién global, indispensable para con-
textualizar la clinica y proponer el diagnéstico, el prondstico y la terapéutica. Pero,

ademais siendo consciente de sus limites:

el médico ve cosas terribles, toca partes desagradables y de las desgracias ajenas, saca
como fruto tristeza personal. Los enfermos, en cambio, gracias a la ciencia escapan de
las mayores desgracias, de enfermedades, tristezas, dolores y de la muerte. [...] Cono-
cer la cara desagradable de este arte es dificil; en cambio comprender su lado bueno es
mds ficil. La cara desagradable sélo a los médicos les es dado saberla no empero a los
profanos, pues no es actividad dependiente del cuerpo, sino de la inteligencia (TraTA-
pos ...IL Peri physon, 1986: 131).

Disponer de una teoria interpretativa de la causalidad del mal permitia distan-
ciarse de los hechos narrados. Es la aportacion metodoldgica del Corpus frente a otras
interpretaciones de la causalidad basadas en la transgresion de lo sagrado. La prictica
basada en la mirada local del Corpus explicaria, segin MomiGLiaNoO, ([1975] 1984:
13) por qué esa teoria de la causalidad no se encuentre «en un historiador sino en el au-
tor del tratado hipocratico Sobre los aires, aguas y lugares» cuando se refiere al papel de
la misma en la génesis y evolucién de una historiografia griega que también quiere in-
terpretar hechos histéricos en base a la causalidad. La diferencia es que la etnografia en
la tekhné médica, debe aplicarse sobre pacientes, y es una herramienta «profesional»,
para el médico. Pero, ademds, como se indica en la cita anterior, sirve para observar la
propia practica profesional y social con el objeto de evaluarla y de proponer buenas

précticas alternativas para acreditatle:

El aprendizaje del arte de la Medicina es como la eclosién de los frutos de la tierra. A
saber, nuestra capacidad natural es comparable a la tierra; las ensefianzas de los maes-
tros, a las simientes; la instruccién en la infancia, a la siembra de estas e su momento
oportuno; el lugar en el que se recibe el aprendizaje, el alimento que procedente del
medio ambiente llega a los frutos; el trabajo constante el laboreo de la tierra; finalmen-
te el tiempo va fortaleciendo todas esas cosas para hacerlas madurar completamente.
Por consiguiente, eso es lo que necesita el que se aplica al arte de la Medicina, y es pre-
ciso que, habiéndose hecho con el conocimiento real y auténtico de esta, al marcharse
a recorrer las ciudades sea considerado médico no solo de nombre, sino también de

hecho (TraTADOS... I, Némos, 1990: 94).
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La primera parte de Aires, aguas y lugares,'® describe la metodologia geogrifica

y etnografica:

Quien quiera estudiar perfectamente la ciencia médica debe [...]Jocuparse de los efec-
tos que pueden causar cada una de las estaciones del afio, pues no se parecen en nada
mutuamente, [...] Después ha de conocer los vientos, calientes y frios, especialmente
los que son comunes a todos los hombres y ademas los tipicos de cada pais. También
debe ocuparse de las propiedades de las aguas, pues tal como difieren en la boca y por
su peso, asi también es distinta la propiedad de cada una. [...] Cuando se llega a una
ciudad desconocida es preciso preocuparse por su posicién: como estd situada respec-
to de los vientos y a la salida del sol [...]. Hay que ocuparse de eso de la mejor mane-
ra y ademds de qué aguas disponen los habitantes: si consumen aguas pantanosas y
blandas o duras [...] o saladas y crudas (Tratapos...II Peri aéron..., 1986: 39-40).

E incluye la necesidad de:

examinar también lo que se refiere a las camas segiin la estacidn del afio y el tipo de
enfermedad. En efecto, unos enfermos requieren lugares ventilados, y otros, sitios cu-
biertos y protegidos. Y hay que tener en cuenta la cuestién de los ruidos y los olores;
especialmente el olor a vino, ya que es el peor, hay que evitarlo y hacer un traslado.
Haz todo esto con calma y orden, ocultando al enfermo, durante tu actuacién, la ma-
yoria de las cosas. Dale las 6rdenes oportunas con amabilidad y dulzura, y distrae su
atencién; repréndele a veces estricta y severamente, pero otras, animale con solicitud
y habilidad, sin mostrarle nada de lo que le va a pasar ni de su estado actual; pues
muchos acuden a otros médicos y por causa de esa declaracién, antes mencionada, del

prondstico sobre su presente y futuro (TrRATADOS...I, Peri euschemosynes, 1990: 9).

De su influencia posterior no cabe duda. Lo parafrased, entre muchos otros
(ComELLEs 1998), ya en 1845 el médico Ignasi Porta (1845: 10) segiin el cual «un
hombre de tino echa una ojeada sobre todo lo que le rodea, al instante lo retine bajo un
solo punto de vista, nada le escapa, y comprendiendo luego el encadenamiento de las
partes que componen el todo, deduce de ello incontestables verdades y consecuencias.

La segunda parte se compone de descripciones de las diferencias temperamen-

tales:

La estepa escita es llana y abundante en prados; carece de arboles y tiene suficiente
agua, pues hay grandes rios que sacan el agua desde las llanuras. Habitan alli los escitas
[...] némadas porque no tienen casas, sino que viven en carros. [...]. Son pernituertos
y rechonchos [...] porque no se ponen fajas como en Egipto, pues no las usan, con

vistas a la equitacién, a fin de tener buenas asentaderas. [...] Los varones mientras no

10 Sobre su contexto e intenciones ver LopEZ FEREZ (1986). HANKINSON (1995) explica el empirismo y el contexto
filoséfico. Sobre su influencia posterior ver MILLER (1962) y GREENwOOD (1989:36-40).
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son capaces de montar a caballo, permanecen sentados en el carro la mayor parte del
tiempo y caminan poco a consecuencia de sus migraciones y viajes [...] Las mujeres
es de admirar qué pernituertas y flojas de aspecto son. El pueblo escita es rubicundo a
causa del frio, ya que el sol no es intenso. La blancura es quemada por el frio y se vuelve
rubicunda. No es posible que gentes de esa naturaleza sean muy prolificas. En efecto,
al varén no se le presenta un gran deseo de unidn sexual por efecto de la humedad de
su naturaleza y la blandura y frigidez de su vientre [...] no cabe esperar [...] que esté

dispuesto para el comercio carnal (TraTaDOs...II Peri aéron... 1986: 77-79).

Se trata de un lenguaje, poco adjetivado, «visual». Describe modos de vida, qué

comen y beben, si soportan el trabajo y les gusta el ejercicio, y cudles son las enferme-

dades que, en cada regidn, tiene relacidn con el ambiente pues «asi son las naturales y

aspectos mds opuestos entre si. Si te vales de estas pruebas para estudiar lo demds, no

cometerds errores» (TRATADOS...II Peri aéron...1986: 88). Aparentemente, carece de

artificios literarios, pero,

En Tasos, en el otofo, hacia el equinoccio y durante las Pléyades, muchas lluvias, cons-
tantes, suavemente, entre vientos meridionales. Un invierno de tipo meridional, ligeros
vientos septentrionales, sequia. En conjunto el invierno es como una primavera. Y la
primavera, meridional, fresca, precipitaciones ligeras. El verano, en general nublado.
Falta de agua. Los vientos etesios soplaron escasa, ligeramente a intervalos (TraTa-

pos...V Epidemias 1989: 45-46).

Es un parrafo de belleza sublime, cuyo minimalismo busca del lector revivir

sensaciones, aunque forme parte del relato del inicio del curso de una crisis epidémica

local:

A partir del principio del verano [...] muchos de los que se estaban debilitando gra-
dualmente ya desde hacia mucho tiempo se postraron en el lecho tisico, en tanto que
los que estaban en estado dudoso, en muchos (el mal), se confirmé en ese momento.
Y se manifestd [...] entonces en algunos cuya naturaleza tendia a la tisis. Murieron
muchos, la mayoria de estos, y de los que estaban postrados en cama no sé si alguno
sobrevivié por mucho tiempo. Morian mas ripidamente de lo que es habitual en esas
enfermedades, mientras que las demds [...] mas largas y desarrollindose con fiebre]...]

las soportaban ficilmente o no morian (TraTaDOS...V Epidemias 1989:48-49).

Aires, Aguas y Lugares, la primera guia etnogréfica conocida, no «inventé» la es-

critura etnogrifica (SKINNER 2012; ALMAGOR y SKINNER 2013; DougHerTY 2001).

Codificé su metodologia y su estilo narrativo y la inscribié en el proyecto de aprendiza-

je profesional (ComeLLEs, 2000) de la nueva tekhné médica (ALsina 1982). Una inno-

vacién, como lo serian, mas tarde, las aportaciones narrativas de Herédoto (HarTog

1980) o las metodoldgicas de Tucidides (MomiGLIANO 1984) a la etnografia.
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El género etnogrifico y patografico —las historias clinicas— del corpus influy6
en el mundo clasico y en la narrativa naturalista posterior avalada por la difusién de
la cienca aristotélica. Aristoteles era hijo de médico y, segtin Porisro (1981, Libro 12,
474n), habria ejercido como tal en algiin momento. Su posicién sobre la observacion
naturalista fue fundamental para su reconocimiento, por parte de la escoldstica me-
dieval (Garcia BALLESTER, 1995) como aportaciones técnicas deslindadas de la teo-
logia. Esta distincién permitié el despliegue posterior de la etnografia de las misiones
(Rusigs, 2000; 2017), de la la etnografia civil y en la genealogia de la Historia Natural
(Foucautr, 1966). El privilegio de la mirada lo habia vindicado Poris1o (1981b, Li-
bro XII, Cap. XVII, 26e), cuando estimaba que «la naturaleza nos ha provisto de dos
instrumentos mediante los cuales sabemos muchas cosas y podemos averiguar otras.
Me refiero a la vista y la audicién. La vista es mucho mds fidedigna, segtin el dicho de
Hericlito; lo ojos son testigos mds exactos que el oido», y segtin «Eforo [...] si pudié-
semos ser testigos oculares de todo lo dicho, esta experiencia serfa muy distinta de las
otras, el mejor expositor de temas bélicos es el que se ha encontrado en mds batallas;
y el més hébil en componer discursos, el que ha participado més en debates politicos.
Algo asi sucede en el arte de la medicina y de la navegacién» (Porisro, Libro XII,
Cap. XXVII, 1981b, 26e). Pero Hipdcrates maitre-a-penser y maitre-d-écrire, atento
a la dimensién profesional de su tarea, habia anadido otro rasgo fruto de su prictica
profesional.

Es fundamental, en mi opinién, que el que habla de este arte diga cosas inteli-
gibles para los profanos, ya que no le compete ni investigar ni hablar de algo distinto a
las dolencias que ellos mismos padecen y sufren. Ciertamente que, a ellos, por ser pro-
fanos, no les resulta ficil comprender sus propias enfermedades, como se producen y
cesan y por qué causas crecen o disminuyen; pero si es otro el que lo ha descubierto y se
lo explica, les es comprensible porque cada uno, al escuchar, no tiene mas que recordar
lo que le sucede a si mismo. Y si se falla en hacerse comprender por los profanos, y no
se les pone en tal disposicidn, se estd fuera de la realidad (TrATADOS... I Peri archaies
ietrikés1990:139).

Aun asi, «su opinién» pone de relieve su relativismo y la toma de distancia sobre
su propia préctica. Su experiencia exige transmitir a sus colegas y discipulos ofrecer a
los médicos herramientas de aprendizaje que no se limiten a la inica observacién de los
signos o la escucha de los sintomas, que les permita estar atentos al contexto en el que
se produce la interaccién con los pacientes. Por eso PINEL (1803: 353-354) reclamaba
su lectura a los estudiantes y Jean-Baptiste MunareT (1840: 40) explicaba cémo los

futuros médicos rurales debian comportarse ante un campesino:

[...] curioso, preguntén con su médico: quiere saber el nombre y la historia de la enfer-

medad que lo ha llevado a la consulta. Esforzaros por haceros comprender, porque el
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arte de ser inteligible se aplica a todo [...] y como es una de las principales herramien-
tas de persuasién, debe estar entre los primeros estudios del médico. Si tratdis una
gastroenteritis, decidle que es una inflamacién del buche; justificad vuestros agentes
de curacién del mismo modo y no olvidéis anadir: los médicos llaman a esta enferme-

dad una gastroenteritis.

No debe confundirse su ética, presente en el Juramento hipocrdtico (TraTA-
DOS.... I Horkés 1990: 77-83), con la etnografia en la tekhné que le llevé a sostener
el valor de la educacidn continuada de los profesionales, el desarrollo de una etiqueta
de su prictica y de los modos como hacerse cargo de los pacientes. Pero también le
permite distinguir las diferencias entre su medicina y la teoria de otros saberes cultos

o folk, como

La enfermedad que llaman sagrada [...] en nada me parece que sea algo mas divino ni
mas sagrado que las otras, sino que tiene su naturaleza propia, como las demds enfer-
medades, y de ahi se origina. Pero su fundamento y causa natural lo consideraron los
hombres como una cosa divina por su inexperiencia y su asombro, [...]. Pero si por
su incapacidad de comprenderla le conservan ese caricter divino, por la banalidad del
método de curacién con el que la tratan vienen a negarlo. Porque la tratan por medio
de purificaciones y conjuros. Y si va a ser estimada sagrada por lo asombrosa, muchas
serdn las enfermedades sagradas por ese motivo, que yo indicaré otras que no resultan
menos asombrosas ni monstruosas, a las que nadie considera sagradas. Por ejemplo,
las fiebres cotidianas, tercianas y cuartanas no me parecen ser menos sagradas ni pro-
venir menos de una divinidad que esta enfermedad. Y a estas no les tienen admiracién.
Y, por otro lado, veo a personas que enloquecen y deliran sin ningtin motivo evidente y
que realizan muchos actos sin sentido; y sé de muchos que sollozan y gritan en suefios,
de otros que hasta se ahogan, y otros que se levantan deprisa y se escapan fuera de sus
casas y desvarfan hasta que despiertan, y que luego estdn sanos y cuerdos como antes,
quedando palidos y débiles, y eso no sélo una vez, sino muchas (TraTADOS...I Peri
hyeres nosou 1983:399)

Que amplia diciendo que

Me parece que los primeros en sacralizar esa dolencia [la epilepsia] fueron gente como
son ahora los magos, purificadores, charlatanes y embaucadores que se dan aires de ser
muy piadosos y de saber de m4s [...] Tomaron lo divino como abrigo y escudo de su
incapacidad al no tener remedio de que servirse, y para que no quedara en evidencia
que no sabfan nada estimaron sagrada esta afeccién. Y afiadieron explicaciones a su
conveniencia y asentaron el tratamiento curativo en el terreno seguro para ellos mis-
mos, aduciendo purificaciones y conjuros, prescribiendo apartarse de los bafios y de un
buen nimero de comestibles que serfan comida inconveniente para los enfermos. De

entre los pescados de mar [prohibieron] el salmonete, la raya, el mujol y la anguila - es-
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tos son, por lo visto, los mds mortiferos -; entre las carnes, las de cabra, ciervo, cerdo y
la de perro - estas son pues las carnes mas alborotadoras del estémago, de las aves [...]
el gallo la tértola y la avutarda - que se considera que son durisimas [...] En cuanto al
vestido, prohibieron llevarlo negro - [...] porque alude a la muerte -, y prescribieron no
yacer sobre pieles de cabra ni llevatlas. [...] Yo supongo que de los libios que habitan
en el interior de su pafs ninguno puede andar sano, si viven a base de pieles y carnes de
cabra (TrataDOs...I Peri hyeres nosou, 1983:400-401).

Hipécrates distingue, a menudo, lo que «a mi me parece» o es «mi opinidns.
Combina una actitud etic basada en la primacia de lo visto y un relato emic que corres-
ponde a sus reflexiones e interpretaciones personales en absoluto exentas de una ironia

sutil fruto de su relativismo.

Eso lo ordenan de cara a lo divino, como si tuvieran un saber superior, y formulando
otros motivos, de modo que, si el enfermo llegara a curarse, de ellos sea la gloria y la
destreza, y si se muere, quedara a salvo su disculpa, conservando la excusa de que de
nada son ellos responsables, sino sélo los dioses, ya que no les dieron ningtin medi-
camento para comer o beber ni los trataron con bafios de modo que pudieran ser

culpables de algo (TraTADOS...I Peri hyeres nosou 1983: 401).
Y afiade un fino anélisis etnogréifico sobre las practicas folk de sanacién:

A mi al menos, me parece que quienes intentan por este procedimiento curar esas
enfermedades no las consideran sagradas ni divinas. Pues, cuando por medio de tales
ritos purificatorios y semejante tratamiento se obtiene un alejamiento del mal, que
impide que, por otros artilugios semejantes a esos, les sobrevenga y se atraiga sobre las
gentes. De modo que ya no es culpable lo divino, sino algo humano. Porque quien es
capaz de apartar tal dolencia actuando como purificador y como mago, ese también
podra atraerla con sus maquinaciones, y en este manejo se desvanece lo divino. Con
sus palabrerfas y maquinaciones fingen saber algo superior y embaucan a la gente re-
comendéndoles purificaciones y expiaciones, y el bulto de su chatla es invocacién de
lo divino y lo demoniaco. Aunque a mi me parece que no construyen sus discursos en
torno a la piedad, como creen ellos, sino, mas bien, en torno a la impiedad y a la creen-
cia de que no existen los dioses, y que su sentido de lo piadoso y lo divino es impio y
blasfemo, como yo voy a demostrar [...] Pues si pretenden tener conocimientos para
hacer bajar la luna y ocultar el sol, y para producir la tormenta y la calma, lluvias y
sequias, y dejar el mar insoportable y la tierra estéril, y toda una serie de trucos por el
estilo, y aseguran que, bien sea por medio de ritos o por algin otro ingenio o practica,
es posible lograrlo, a mi me parece que los que se dedican a esto cometen impiedad
y piensan que no existen los dioses ni tienen ningtin poder. ni siquiera para impedir-
les nada de sus actos extremos, porque no tienen temor de los dioses. Ya que, si un

hombre actuando como mago o por medio de sacrificios hiciera desaparecer la luna
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y ocultar el sol, y produjera tempestad y calma, yo ya no creeria que ninguna de estas
era una cosa divina, sino humana, si es que el 4mbito de lo divino estaba dominado

y esclavizado al poder de un hombre (TrRATADOS...I PERI HYERES NOSOU 1983: 402).

Frente a quienes buscan en el Corpus un discurso sobre «el buen médico» a
partir de la phylia entre el médico y el paciente (Lain ENTRALGO, 1964), a partir de
una relacién intersubjetiva dual, prefiero considerar sus descripciones de buenas pric-
ticas como una «sociologia» profesional basada en una etnografia rigurosa, relativista

y escéptica:

Muchos enfermos se han curado sin acudir a un médico [...] es posible [...], no en el
sentido de saber lo que es correcto o lo no correcto en ella, sino en lo de conseguir éxito
tratdindose a si mismos del mismo modo como los hubieran tratado de haber acudido
a médicos. Precisamente eso es un gran testimonio a favor de la realidad de la ciencia,
de que existe y es grande, de que se vea que incluso los que no creen en ella se salvan

gracias a ella (TRATADOS...I Peri téchnés 1990: 112).

Aceptar la autonomia del paciente pone de relieve el esfuerzo hipocritico por
comprender las logicas sociales: «incluso los que no acudieron a médicos, que estaban
enfermos y se curaron, sepan lo que hicieron o no hicieron para curarse» (TRATA—
DOs...I Peri téchnés 1990: 112) y se trataron con «el ayuno o abundante alimentacién,
con abundante bebida o con sed, o con bafios o con abstenerse de ellos, con ejercicios
0 con reposo, con suefios o con insomnio, o bien con una mezcla de todo eso. Y, al
haber experimentado mejoria, les es muy necesario haber conocido qué fue lo que les
benefici6, cuando sufrieron dafio qué fue lo que les dané al experimentar el dafo»
(TraTADOS...I Peri téchnés 1990: 112).

La influencia de este género etnogréﬁco est4 en Galeno cuando escribe que

Nuestros campesinos, a traer el grano de los campos a la ciudad en carros, cuando
quieren robar de manera que no se note, una vez han llenado con agua unos cuantos
recipientes de terracota, los colocan en medio de los graneros. Aquellos al atraer hacia
sila humedad, a traves de la terracota, aumentan de volumeny peso sin que sea notorio

para los que lo ven (GALENO Sobre las facultades naturales, Libro, n.14 2003: 58-59).

Una mirada perspicaz relata una practica social. En su Exhortacié a la medicina
(GALE 2014:53-55) propone una tipologia socioldgica construida de primera mano.
En otras utiliza un relato «auto etnogrifico» (Reep-Dananay 1997), como el que

sigue:

Cuando llegué a Roma por primera vez, fui muy admirado por el fil6sofo Glaucén
gracias a un diagnéstico parecido; al encontramos por la calle en cierta ocasion, celebréd

esta oportunidad y dijo, al tiempo que ponia su mano en la mia:
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— Estamos cerca del enfermo que acabo de ver hace poco y te invito a que lo visites
conmigo; es el médico de Sicilia que hace pocos dias viste paseando conmigo.

— ¢Que le ocurre?—, dije yo. Y acercindose mucho se expresé abiertamente, pues
no era amigo de disimulos ni rodeos, contestando:

— Como ayer me advirtieron los discipulos de Gorgias y Apelas que tu has hecho
diagnosis y prognosis que tienen mds de adivinacién que de Medicina, deseo com-
probar personalmente la posibilidad, no tanto tuya como del arte médica, de hacer
tales prondsticos y diagndsticos. Segtin me decia estas cosas, nos encontramos en la
puerta del enfermo, de forma que no me fue posible responder verbalmente a su pro-
vocacién ni decitle lo que sabéis que yo digo con frecuencia, que unas veces ciertos
indicios seguros se nos manifiestan felizmente, pero otras veces todo es dudoso y por
eso, aguardamos a un segundo o tercer examen medico. Pero desde la puerta de entra-
da nos encontramos con alguien que trasladaba desde la habitacién al estercolero una
jofaina conteniendo una especie de agua de lavar carne, un licor tenue de sangre, sefial
inequivoca de afeccién hepdtica. Como si no hubiera visto nada, entré en compania de
Glaucén a ver al medico y coloqué mi mano en su mufieca para saber si en su viscera
habia una inflamacién o sélo atonia. Como el enfermo era médico, como ya os he co-
mentado, dijo que acababa de acostarse después de evacuar y que yo tuviera en cuenta,
por tanto, que la frecuencia de las pulsaciones se habia incrementado por haberse
levantado de la cama. A pesar de sus palabras yo encontré en ello una prueba de infla-
macién. Al ver después sobre la ventana una pequefa olla que contenia hisopeo pre-
parado con hidromiel, comprendi que el médico creia tener pleuresia, al sentir dolores
en las falsas costillas, dolores que a veces sobrevienen también en las inflamaciones
hepiticas. Yo me di cuenta de que como percibia estos dolores junto a una respiracién
superficial pero frecuente y era atormentado por toses pequefas, creia estar pleuritico
y por eso habia preparado el hisopo [...]. Comprendiendo que la suerte me ofrecia un
modo para quedar bien a los ojos de Glaucén, puse su mano en la parte derecha de
las falsas costillas del enfermo y sefialdndole el lugar le pregunté si le dolia ahi. Ante
su afirmacién Glaucén pensé que la diagnosis del lugar afectado se habia efectuado
mediante el pulso solamente y me admiré sin reservas (GALENO De locis afectis, Libro

V, Nota 81997: 376-378).

No se trata de una historia clinica, sino de la descripcion de su relacién con
el paciente durante la exploracién que incluye una interpretacién de las interacciones
entre ambos. Podemos considerar este relato un ejercicio de legitimacién profesional
pero no puede negarse que es una etnografia densa. Galeno era consciente de su papel
como tratadista, junto a su dia a dia clinico, y sus historias clinicas reflejan la tension
entre «el mundo de los universales y el mundo cotidiano que tenia que ver con indivi-

duos de carne y hueso» (Garcia-Ballester, 1994: 51 y ss). Algo que compartia con Rufo
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de Efeso (Letts, 2014), que también influyé en la medicina medieval (Alvarez Millin,

1999).

No es suficiente para el médico el estar versado en el conocimiento de los hibitos que
en la naturaleza de cada cual [...] El conocimiento de los hibitos [de vida] permite
un prondstico mucho més exacto en lo que hace referencia al criterio del enfermo,
la naturaleza de su conversacidn, su estado de bienestar y sus facultades. [...] No es
posible al médico saber esas cosas por si mismo, y si no pregunta o al enfermo o a los
que lo atienden. Admiro a Calimaco, el tinico de todos los médicos que nos han pre-
cedido y de los que se pueda tener en cuenta, de haber sostenido que no era necesario
ningtn tipo de interrogatorio, ni para una enfermedad cualquiera, ni para las heridas
[...] entendiendo que solo los signos son suficientes para revelar la naturaleza de la
enfermedad y su causa (Rurus EpnEsus 1963: 201-202).

La etnografia y esa «sociologia profesional» de los médicos cldsicos se inscriben

en una tradicidn escéptica. No avalan su «sacralizacidén, a pesar del Juramento. Galeno

«sabe» pero no es Dios ni lo pretende. Es un profesional competente. Nada pareci-

do a la idea del «médico misionero», producto de relecturas posteriores del Corpus,

destinado a construir y legitimar un Idealtypus de médico (ComerLEs, 1998b, 2007;

ComELLES, PERDIGUERO-GrIL, BUENO, & BARCELO-PRrATS, 2020),

Apéstol de la civilizacién, deletrea a los campesinos los deberes sagrados del
padre para con el hijo, del ciudadano con su pais, del corazén con el lazo amo-
roso de las familias, del alma que piensa en sus destinos; con mano prudente
sacude el tronco de ciertos prejuicios relativos a la salud y cuando lo juzga ya
maduro, con mano firme lo arranca; sefiala la costumbre perniciosa, la costra
de la supersticién. Y si del buen grano que ha sembrado en el campo aun in-
culto de su inteligencia, crecen algunos tallos que la sociedad podra cosechar,
he ahi su recompensa (Munaret 1840:39).

220



Los origenes y el significado profesional de la escritura etnogrdfica

El espejo de la alteridad

— Sefior, creo haberte hablado de todas las ciudades que conozco.
— No, hay una de la que nunca me has hablado.

— Marco Polo inclina la cabeza.

— Venecia, dice el Khan.

— ¢Y de cudl otra pensdis que os he hablado?

(Marco PoLro)

Segiin MomiGLiaNO ([1972]1984:46-47) el azar permitid, en el mundo clisico, que
autores, como Isidoro pE SEvILLA (1993), tuviesen mayor influencia que otros. Hi-
pécrates y Galeno son un buen ejemplo frente a otros médicos, pero como sus es-
critos proporcionaban respuestas pricticas a casos concretos es ficil comprenderlo.
En cambio, las auctoritas historiograficas y etnograficas tuvieron menos circulacién o
tardaron en recuperarse.’! De los rescatados destacan, entre otros, Herddoto, Tuci-
dides, Jenofonte y Polibio, que habian escrito exclusiva o preponderantemente sobre
hechos pertenecientes a un préximo pasado. ;Cual era el sentido de esta historiografia
y etnografia que se ocupaba de un «préximo pasado»?'* Cualquier escrito etnografico
se convierte en una fuente histdrica desde el instante en que se publica, pero la meto-
dologia de las etnografias ambientalistas del mundo cldsico podia aplicarse a cualquier
escenario econémico, ambiental, social o cultural por diverso que fuese al no vincularse
aun proceso histérico, sino a ciclos naturales que condicionaban conductas y tempera-
mentos. Las khatastasis epidémicas tenian sentido en Grecia, en Roma, y en la Asturias
del s. xvir (Casal, 1762). Las Guerras Médicas o del Peloponeso, el itinerario de Je-
nofonte o la descripcién de pueblos en las etnografias helenisticas y romanas tenfan un
valor de actualidad, pero se convertian en una arqueologia con el paso de los afios. Su
aplicabilidad se reducia a contribuir a la comprensidn y a la interpretacién de aconteci-
mientos histdricos o ser referentes de auctoritas de un género narrativo.” Por eso, el de-
sarrollo de la etnografia no médica, en la Grecia cldsica, debemos interpretatla a partir
del significado que tuvo en su contexto fundacional, como herramienta metodoldgica
y como género literario. La combinacidn en esa etnografia de los mirabilia —el térmi-

no con qué los medievales etiquetaron lo fabuloso o fantdstico—, y del naturalismo

11 Polibio (Rus1gs 2000: 80) Plinio el Viejo, Mela o Isidoro de Sevilla fueron los mas citados (HopgeNn 1964:39 y
ss.). Herédoto estarfa en algunas bibliotecas italianas del x1v, pero habria tenido escasa influencia (HobGEN 1964: 28).
La influencia 4rabe fue menor (LARNER 2001: 34).

12 La teorfa cultural permite un nuevo abordaje de las fuentes (SkINNER 2012b: 4 y ss.; ALMAGOR y SKINNER 2013;
Jin Kim 2013).

13 En el Medioevo bastantes pueblos descritos por los clasicos habian desaparecido (HopGcen 1964: 35).
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tuvieron una influencia indiscutible en la construccién posterior del género. Por eso la

etnografia en la Historiae de Herédoto tuvo un significado distinto que la de la tekhné:

Historia, en un sentido parecido a encuesta, pero en el s. 1v la palabra fue tomada para
significar [...] investigacién especifica sobre los acontecimientos transcurridos. [...] Los
tres componentes de su investigacién: etnograﬁa, investigacion sobre la constitucién
e historia militat, no permanecieron indisolublemente unidos. La combinacién se res-
tringia a dos elementos: o etnografia y constituciones o etnografia y guerras, o consti-

tuciones y guerras. Tucidides eliminé la etnografia (MomiGLiano 1984:12).

La obra de Herédoto dio lugar a una descripcién taxonémica de «pueblos,
como la del Corpus, que hoy denominariamos etnias. La diferencia estd las mirabi-
lia de la Historiae habia y por eso fue criticada por Tucidides. Segiin MomiGLIANO
([1975]1984:12), este tltimo elimind la etnografia en favor de lo que hoy llamamos
historiografia. Sin embargo, antes de iniciar su descripcién de la peste en Atenas, habla
«de ella para que el médico que sabe de medicina y el que no sabe nada de ella, declare
de dénde vino este mal y qué causas puede haber bastantes para hacer de pronto tan
grande mudanza» (Tucipipes, 1889: 147). Pretendia legitimarse ante ellos y por eso

afirma que «yo mismo fui atacado de ese mal», y que,

Lo mas grave era la desesperacién y la desconfianza del hombre al sentirse atacado,
pues muchos, teniéndose ya por muertos, no hacfan resistencia alguna al mal [...] La
dolencia era tan contagiosa que atacaba a los médicos. A causa de ello muchos mo-
rian por no ser socorridos y muchas casas quedaron vacias. Los que visitaban a los
enfermos, morfan también, mayormente los hombres de bien y de honra que tenfan

vergiienza de no ir a ver a sus parientes (Tucipipes 1889: 147 y ss.).

Parece una contradiccién que un historiador escriba una tan magistral etno-
grafia de campo. Su descripcion permite hoy investigar su etiologia (PAPAGRIGORA-
K18, YAPIJAKIS, SYNODINOS, & BaziororouLou-Varavant, 2006). Se trata, de una
«autoetnografia» que combina clinica y etnografia y describe los sentimientos y las
emociones también presentes en su logos epitaphios, en el elogio finebre de Pericles
(ArsiNa 1987:4). Al abordar su etnografia de la plaga y sus relaciones literarias con el
Corpus, una suerte de paréntesis en el relato historiografico, ALsina (1987) lo atribuye
a una vocacidn poética o artistica del autor. La lectura actual pone de relieve que ese
relato no se queda en los limites de una etnografia naturalista stricto sensu, puesto que
describe un drama colectivo y no se recata en describir emociones y sentimientos cuya
condicién de testigo directo, no le permite eludir. Sin embargo, aceptar una «poética»
del texto enlaza con el tipo de andlisis de los viajes de Odiseo de HarTog, ([1996]
2014) en 1996, 0 DouGHERrTY (2001) ya influidos por la teorfa cultural (CLirFORD,
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Magrcus, y FONTAN DEL Junco 1995), que conduciria a definir el concepto de auto-
etnograffa.'*

Segtin Jacoby (cit. en SKINNER 2012: 4), la etnografia griega mds primitiva ha-
bia evolucionado desde los escritos homéricos y los logdgrafos hacia la historiogra-
fia del periodo clasico. Esta evolucién no contemplaba la emergencia de la dimensidn
profesional de la etnografia en la tekhné médica. Por eso esa evolucién se proponia
que tenfa que ver con su papel en la construccién de la «identidad» tanto en Homero
(Harrog [1996], 2014; DouGHERTY, 2001; SKINNER, 2012) como en la logografia
jonica (Diaz Tejera, 1993) que conduciria a elaborar los conceptos de barbaroi (HarLt,
1989; Jin Kim, 2013) o de «fronteras» culturales (KarTTUNEN, 2002), ¥ cuya revi-

sidn clasica procedia de que

los griegos reflexionaron sobre las causas de su superioridad militar. La explicacién
mds exitosa la atribufa a su amor por la libertad, y esto a su vez planteaba el problema
de saber si la seguridad, el coraje, y el espiritu de iniciativa de los griegos se debian a
factores climiticos, institucionales o raciales. Poetas, historiadores, filésofos griegos
reflexionaron sobre estas cuestiones y en sus conclusiones, tales como las formulados
por Esquilo en Los Persas, por Herédoto o por Aires, Aguas y Lugares, son el primer
testimonio importante sobre el nacimiento de la nueva ciencia etnogréfica griega (Mo-
MIGLIANO, [1962]1984: 101).

Cuando se publicé este texto, el debate sobre la «alteridad» se relacionaba con
la descolonizacién y con el papel que la Antropologia habia jugado en la legitimacion
del colonialismo."” Coincidia con la crisis del modelo antropoldgico cldsico y la amplia-
cién de los objetivos de la disciplina, abierta a nuevos objetivos (EsTEva FABREGAT,
1957, 1957b; MENENDEZ, 1977). Se criticaban las taxonomias culturales, emergfa un
debate sobre el concepto de etnicidad y su evolucién hacia los modelos dindmicos de
identidad que, confluirfan en los llamados estudios poscoloniales (AppADURAIL, 1996;
Bhahba, 2012; Fanon, 1952) que han influido en los estudios sobre las etnografias pre-
clasicas (Dench 2013; Skinner 2012).

Uno de los puntos de partida de la influencia de la Antropologia en los estudios
clasicos fue el libro de Francois Hartog (1980) Le miroir d’Herodote. Essai sur la re-
presentation de lautre,'® un andlisis estructuralista sobre la Historie. Escoger un «padre
fundador» y un mito cultural bien documentado le permitiria un abordaje novedo-

so influido por Foucault, por el estructuralismo, y por el concepto de représentation

14 La exégesis de Tristes Tropiques de Claude LEvi-STrAUSS (1955), fue punto de partida para reconsiderar la autorfa
y los estilos narrativos etnogrificos (CLirrorD, 1988; CLIFFORD et alii, 1995; GEERTZ, 1987, 1989) y abrieron un
debate sobre la autoetnografia (REep-DananAy, 1997)

15 Sobre las relaciones entre antropologia y colonialismo ver Asap (1973) o AFFERGAN (1987) entre otros.

16 Hay agradecimientos a Michel de Certeau, Jean-Pierre Vernant y Pierre Vidal-Naquet, referencias a Momigliano, y
a estructuralistas como Dan Sperber, Todorov, de Certeau y Foucaurt (1966).
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(DurkHEIM, 2006). Hartog tiene en cuenta a Momigliano que definié muy bien algu-

nas claves de la obra de Herdédoto:

A causa de la pérdida casi total de la literatura geogréfica y etnografica que precedié
y acompaii6 la obra de Herédoto, nos es imposible valorar lo que pudiese deber a
escritores precedentes y contemporaneos. [...] Todo lector atento [...] convendri en
que su principal investigacién debi6 dirigirse no hacia una tradicidn escrita, sino a una
tradicién oral[...] Herddoto nos habla que ha usado los ojos, el juicio y la capacidad de
investigacion. [...] Consigui6 una historia muy respetable valiéndose de la observacién
directa y de la tradicién oral. (MomiGLiaNo [1958]1984: 136)

Sin embargo, Hartog se centré menos en los contenidos que en las herramien-
tas retdricas y comunicativas de la obra. Los recursos que identifica son la inversién, el
uso de la fabulacién, la comparacién, la relacién entre ver y escuchar y la exclusién de
terceras partes para buscar siempre una oposicion dual (HarTog, 1980: 225). Com-
bindndolos, Herédoto permite a sus auditores griegos, comprender su triunfo frente
a los persas, pero también, mediante las descripciones del centenar de pueblos que
visitara y de sus costumbres y practicas sociales y culturales «descubrirles» un mundo
que no era el suyo, pero que les permitia comprender su «diferencia», su identidad lin-
giifstica y cultural como griegos, mediante la reflexividad.’” Como en el caso del relato
de Odiseo a Alcinéo en Odisea, el Herddoto de Historie construye, por su condicién de
viajero, su auctoritas (HarToG, 1980:265). Herddoto asume el papel narrador de Ho-
mero, describe lo que ve y lo cuenta, y, como Homero, incluye mirabilia. Sin embargo,
la odisea de Herddoto es «su» condicién de viajero, no el viaje narrado por Odiseo. El
ojo del viajero acota el espacio: «el que he visto, el que otros han visto» que nadie ha
visto (HarToG, 1980: 271). La operacién implica poner en lengua griega la alteridad,
traducirla, como es el caso de los topénimos o de las descripciones étnicas. Hacen
comprensible su relato y son fundamentales para construir un imaginario espacial. Lo
que se escucha vale menos, es menos digno de ser creido que lo visto, pero cubre sus
ausencias, no en valor absoluto, sino relativamente al mi. No hay razén para creer me-
nos fiable cuando digo «he escuchado» que cuando digo «he visto». «He escuchado
significa que no doy por visto lo que he oido» (HarTog, 1980:282). El narrador es el
traductor de la diferencia, un mediador que aporta conocimiento y construye un dis-
curso orgénico. Es el manipulador de una retérica que reposa sobre la polaridad entre

«los otros» como un modo de hablar del «nosotros» sin citarlos (HarTOG, 1980:369).

17 La tesis de Hartog, coincide con PEaArcE (1988) en Savagism and Civilisation, publicado en 1953 y revisado en 1964.
Pearce analiza las aportaciones de las etnografias escritas en Estados Unidos tras la independencia para para describir
a los salvajes durante la construccién de la Nueva Republica. El mismo argumento utilizé Roraman (1971) para
explicar la clasificacién y gestién de colectivos marginales.
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Herddoto, como Tucidides, se interesé por la causalidad, aunque de forma dis-
tinta que en el Corpus (Mom1GLIANO[1975] 1984, 11-15). No cabe duda de que el
naturalismo de ambos vincula la causalidad a una légica naturalista y eso les conecta
con la etnografia hipocritica. El problema es si la interpretacién de causalidad del mal
individual de esta dltima podia transferirse a la de un mal colectivo, como la guerra o
las epidemias (loimon). DupoNT (1984) traté de responder mediante una arqueolo-
gia de la nocién de loimon, fruto de una lectura politica del Corpus, para dilucidar las
relaciones entre medicina y politica en la polis. Segtin Hesiodo y Herddoto, el loimon
(la peste) acababa con las poblaciones cuyos jefes politicos habian negado la plaga y las
advertencias de los ordculos, y en los textos arcaicos habria una relacion directa entre
los dioses y la peste. DuponT (1984: 516) sugiere que esa nocién acabase formando
parte constitutiva del pensamiento politico y de la practica civil en la polis. Loimon,
asociado a castigo divino, responsabilizaba a los politicos que ignoraban oriculos o
profetas. En cambio, la causalidad «natural» de los hipocriticos destruia el vinculo de
responsabilidad entre la plaga y la violacién sagrada y la ubicaba en la esfera del discur-
so juridico-politico sobre la naturaleza. Por eso el discurso médico asume un significa-
do «orgénico» en la construccidn de la prictica politica; su metodologia basada en la
experiencia y en la mirada naturalista podia aplicarse a la politica.

Tucipipgs (1889) habria expresado mejor que otros la relacién entre el discur-
so médico y el politico. El ordculo o los dioses estan excluidos, pero convierte el fracaso
—o los limites— de los médicos ante la plaga como ejemplo del derrumbamiento fisi-
co y moral de la sociabilidad ciudadana y de sus mecanismos de seguridad. Pericles, en
cambio, se niega a darle otro significado que el de un acontecimiento natural, exponien-
do que la peste no es un loimos, sino un nosos, una enfermedad individual, imprevisible
e inevitable. Como la politica nada puede, la lamentacién debe ser individual. Pericles
termina afirmando el valor supremo de la sociabilidad ciudadana, una vez la plaga haya
pasado y deba reconstruirse el escenario de la vida cotidiana. El testimonio de Tuci-
dides no muestra un triunfo de la medicina, si su valor en la interpretacién «civil» o
«politica» del mal. TERrAY (1990) se preguntd, sin embargo, si la medicina alimentaba
la politica, o si aquella se apropié de los términos de la politica. Ambas respuestas son
posibles. Podemos pensar que quizds dieron lugar a un mestizaje basado en un léxico
y género etnografico comun, indispensable para documentar el diagnéstico de las si-
tuaciones, fuente factual para la toma de decisiones politicas o clinicas si se aceptaba el
rigor metodoldgico y la auctoritas de sus autores. Esto, ya en tiempo del imperialismo
helenistico o romano, permite comprender por qué se solicitaban informes etnogrifi-
cos sobre los pueblos con que se iban a confrontar (MomiGLiaNO, 2000, pp- 86-122)

a pesar de que,
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En las épocas anteriores han sido pocos los griegos que han decidido explorar esas
regiones mis alejadas, la empresa ofrecia dificultades improbas. Los peligros del mar
eran innumerables, pero muchos més eran los riesgos por tierra. Y aun en el caso que
alguien, por gusto o por necesidad, hubiera conseguido llegar a los confines del mun-
do, ni aun asi habria alcanzado su propdsito, porque es muy dificil ser testigo ocular de
ciertas cosas, debido a que unos lugares estan incivilizados y otros desiertos. Todavia
es mas dificil conocer y aprender de palabra lo que sea por la diferencia de lenguas.
Incluso si se llegara a conocerlas, es atiin més arduo que las cosas precedentes usar con
moderacién ese conocimiento, rechazar lo fantistico y monstruoso y honrar la verdad
por el honor que cada cual se debe a si mismo, sin narrar nada que no corresponda ala

realidad (Potisro, Libro III, Cap. XVI 1981: 58).

La invencién de la etnografia y el mito del viaje

Heureux qui, comme Ulysse, a fait un beau Voyage

Joachim Du Bellay

Zeive ABnvale, noap Mueag yap nept 6€0 Adyog anlictat ToAAOG Kat coding
glvekev g oTig KOl TAAVNG, MG PLAocodEwv YV TOAATY Bemping eivexev
éneAiiubag

Athenian guest friend, a great deal of news about you has arrived in our court, both about
your wisdom and about your travels- how you have come as a philosopher across a great

deal of land for the sake of sightseeing (Hdt. 1.30.3, cit. en DouGHERTY 2001: 3)

La odisea de Odiseo es un punto de partida, aunque no el tinico, de la etnografia y del
mito del viaje (ver GonzaLEZ-R1vera 2019) en la historia cultural de Occidente.
Segtin el DLE de la RAE,® una odisea es «un viaje largo en el que abundan las aven-
turas adversas y favorables al viajero», o una «sucesién de peripecias, por lo general
desagradables, que le ocurren a alguien». La nocién de rite de passage (rito de paso) que
Van GENNEP (1986) desarrolld en 1909, puede aplicarse a ambas definiciones, puesto
que se describe un itinerario personal que da lugar a cambios en la identidad en una
cultura determinada. Por eso pueden considerarse como ritos de paso los itinerarios
de Telémaco, Odiseo, la iniciacién itinerante del médico hipocratico, y la trayectoria
viajera de Herédoto, Jenofonte, Posidonio o Julio César.

Segtin la narracién homérica, la historia que Odiseo le cuenta a Alcinoo en la

isla de los feacios puede hoy leerse como el relato de un rito de paso con sus fases de

18 Diccionario de la lengua espanola (DLE) de la RAE: <https://dle.rae.es/odisea?m=form> (Consultado el
21/01/2020)
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separacién, de marginacién y de reintegracién. La narrativa le acredita como héroe
ante su auditorio, menos por sus hazafias bélicas que por su capacidad de «resilien-
cia», a partir de las decisiones y practicas que le permiten sobrevivir a los avatares del
destino.” En su obra sobre este relato, HarTOG ([1996] 2014) sitda al narrador como
mediador cultural de un espacio liminal construido a partir de una suerte de «etnogra-
fia poética» (MaYNARD y CAHNMANN-TAYLOR, 2010), y no como un simple cuento
fantastico. DounGerTy (2001), afiade que su «magia como etndgrafo»,” estd asocia-
da al viaje como fuente de conocimiento, como lo estard mas tarde en los hipocriticos
y en Herédoto.” Lo interpreta desde una perspectiva etnogrifica especifica, puesto
que describe gente concreta, en un lugar concreto y en un tiempo concreto y considera
que con su «etnografia imaginativa» quiere transmitir a sus auditores un imaginario
vinculado a la cultura griega arcaica (DouGHERTY, 2001: 7-8).

Entre Homero y los innovadores —Hipdcrates, Herddoto, Tucidides—, no
hubo una solucién de continuidad en el género etnogrifico a pesar de lo fragmenta-
rio de la obra rescatada de los logégrafos,®® sino un lento proceso de «invencién» de
la etnografia (SkINNER, 2012)* a la que puede aplicarse el concepto de «invencién
cultural» propuesto por HoBsBawm y RANGER (1983) y vinculada, en este caso, a la
produccién de identidad.* Por eso, la etnografia de los logégrafos tendria el caricter
de una cartografia heterogénea y dispersa de pueblos y fronteras fisicas o simbélicas,
fruto de observaciones locales.

Ante fuentes tan fragmentadas, la investigacién actual ha tratado de comparar-
las con otras alternativas coetdneas para tratar de dilucidar si la etnografia era exclusi-
vamente «griega». Fuentes distintas, basadas en la iconografia —que puede conside-
rarse una suerte de «etnografia visual» avant-la-lettre—, jeroglificos egipcios, frisos de
Persépolis o escritos cuneiformes ponen de relieve que habia otras. La Carta al Dios
Assur, Sargén I pondria de relieve el interés del imperio asirio por los usos y costum-
bres de sus stibditos (SkiNNER 2012, 10—12). Sus conclusiones son que la «practica»
—el énfasis es suyo—, se desarrollé antes de que fuese comin describir barbaroi en

prosa puesto que el soporte pueden ser hexdmetros, vasijas pintadas, esculturas o pa-

19 «El viaje» fue fundamental en la tradicién cldsica y la idea de camino de salvacién ya estaba en Plotino y los neo-
platénicos antes que el cristianismo fuese religion de estado. El cristianismo primitivo llego a considerar a Odiseo un
precristiano por su prudencia y su virtud, aunque no fruto del conocimiento de la Odisea sino de su relectura interesa-
da. Seria sobre todo un producto de la Antigiiedad tardia. El concepto de «resiliencia» (CyRULNIK, 2013), como los
escritos auto etnogrificos sobre resiliencia y supervivencia permiten una visién més compleja que la de la equiparacién
a un rito de paso (ver ALLUE, 2008).

20 La idea de « magia del etndgrafo» estd en debates fundacionales en la antropologia actual (Stocking, 1983).

21 La idea de auctoritas del viajero se desarrollé ampliamente durante el periodo helenistico a caballo de las conquistas
alejandrinas (GOMEZ EsPELOSIN 1995, 2006). Ver también una sintesis en Morina Marin (2011).

22 DeNcH 2013; SKINNER 2012; THomas 2002; ALMAGOR y SKINNER 2013;).

23 Suidea de la etnografia estd muy influida por el post-modernismo antropolégico (SKINNER 2012: 8).

24 Ver SKINNER (2012:23 y ss) y sobre el concepto de barbaro en el periodo jénico Harr (1989).
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negiricos (SKINNER, 2012: 233-257). No le es posible fijar una fecha y un lugar para
esa invencién y seria mds importante pensar acerca de la naturaleza de su «invenciény,
en el significado de su textualizacién y en las condiciones de su produccién.

SKINNER (2012) propone una suerte de economia politica de la escritura etno-
gréfica primitiva que ponga en contraste su significado comparando su contexto en la
polis con el de imperios como el asirio o el persa. Lo mismo puede plantearse con su en
la era helenistica y bajo el Imperio Romano, donde la etnografia estuvo al servicio de la
geopolitica (MomiGLiaNo, 2000). Todas esas etnografias se beneficiaban de la auctori-
tas que conferian el conocimiento y la experiencia de haber viajado por los lugares que
se describen. No cabe duda de que la transicién entre una etnografia primitiva, fruto de
la curiosidad, y otra asociada a la toma racional de decisiones profesionales o politicas
explica que el género se depurase y desapareciesen monstruos y personajes fantdsticos
(LENFANT, 1999). Los hipocriticos, despojaron el género de mirabilia, salvo para criti-
carlas con argumentos racionales como los que aplican a la «enfermedad sagrada», des-
criben deformidades neonatales teratoldgicas y malformaciones congénitas que, en la
biologfa aristotélica, carecen de cualquier causalidad religiosa (LENFANT, 1999: 199).

Debe distinguirse la «invencién» pre-clasica de una etnografia multisituada, y
su formalizacién en el Corpus, en Herédoto y en Tucidides, que serian referentes esti-
listicos y narrativos de las etnografias posteriores aunque, segiin Rubiés (2000), parte
de las etnografias medievales eran autodidactas, no fruto de referentes formales. Segtin
esta propuesta, parte de estas tltimas suponian una segunda «invencién» del género.

La enorme fragmentacién documental en la Grecia precldsica limita mucho las
posibilidades de interpretacidn, pero sus dimensiones literarias o poéticas permiten
comparaciones. En las fuentes occidentales, desde el Medioevo hasta hoy, pueden re-
conocerse posos y mestizajes culturales procedentes de la tradicién oral o de la escucha
de los informantes. La publicacién de cuentos y fabulas populares, desde las Mil y una
noches al folklore moderno, combinan mirabilia con realismo y naturalismo. La memo-
ria de Ulises —mds que de Odiseo—, es hoy como ayer, mis fruto de su enbodiment
en la gran tradicién cultural que de la lectura del poema, de ahi la generalizacién en
las lenguas occidentales del sustantivo «odisea» con independencia del momento his-
térico en que esta incorporacidn se produjo. Podemos pensar que los viajeros griegos
al llegar a su hogar, tras largas singladuras, o a la isla de los feacios, sentados alrededor
del fuego o contemplando el horizonte, contaban a amigos y vecinos —yo lo he visto
y asi me lo han contado—, historias que dan lugar, en quienes lo escuchan, a imagina-
rios que estardn presentes a lo largo de sus vidas, a la fascinacién por mundos que no

podran ver pero que transmitirdn a su descendencia.
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La etnografia como herramienta profesional

Rubruck escribié a Luis IX: «Ud. me dijo, cuando me fui, de escribir para Ud. cuanto
viese acerca de los tirtaros, y me afadié que no tuviese miedo de escribir largamente»
Y lo hizo con gran competencia, consciente que, entre mongoles, entraba aliud seculum
(otro mundo) (ELsNER Y RuBIEs 1999:32)

Hablaremos del pais, de sus pueblos, de su religion, de sus costumbres, de su imperio,
de sus guerras, de las tierras que han sometido a su gobierno, de cémo hacerles la
guerra y en el tltimo viaje de la corte emperador y de los testimonios de la tierra de los

tartaros (Giovanni P1an p1 CArPINE (1245) en LARNER 1999:43)

Hasta aqui he tratado de delimitar algunos rasgos del género etnogrifico en la Grecia
clasica y preclasica. En esta parte pretendo resaltar cudles parecen inspirar al género,
desde la Alta Edad Media hasta la invencién de «etnografia», «etnologia» y «antropo-
grafia». Serian los principales su formalizacién a partir de la hegemonia de la miraday
de un naturalismo radical desde una perspectiva etic, el conferir al autor viajero y testi-
go auctoritas, una escritura de la experiencia distanciada y escéptica y, finalmente, una
metodologia determinista vulgar destinada a interpretar, desde una perspectiva natu-
ralista, la causalidad en las crisis (GREENWOOD, 1984). Estos rasgos estaban asociados
profesionalmente a la tekbné médica y, por extension, podemos considerar profesiona-
lizados aquellos autores que respondian a demandas de inteligencia geopolitica o a los
misioneros. Finalmente, el género, como en la «literatura de viajes», tiene un papel en
la produccién de imaginarios culturales (GoNzALEZ-R1vER4, 2019).

La documentacién etnogrifica publicada entre la Alta Edad Media y la Ilustra-
cién es enorme.” Incluye documentacién de archivo: visitas pastorales, libros de 4ni-
mas, literatura administrativa, «relaciones» o informes publicos o privados que esta-
mos lejos de conocer en profundidad. Las herramientas tedricas de las ciencias sociales
permiten relecturas enriquecedoras de su valor etnografico e historiografico, como las
que ha utilizado LARNER (2001) con la obra de Marco Polo o Rusiés (2006; 2005)
sobre la relacidn entre ideologia y etnografia en los cronistas de Indias.

La inmensa mayoria de esas etnografias se basa en una escritura naturalista.
Beneficia a la mirada, construye la auctoritas del autor. No poca —no la administra-
tiva—, podia incluir mirabilia, que la historia natural proscribié en la escritura cien-
tifica (Foucaurt 1966). Sin embargo, el registro etnografico puede clasificarse entre
un polo «profesional» y otro de «curiosidades» destinadas a un publico general. Si del

primero las crénicas de Indias o las topografias médicas serian ejemplos claros, para

25 Ver ELsNER y RuBIEs (1999); LarNEr (2001); Rusiés (2000, 2007) y Hurme y Younas (2002).
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el segundo sus referentes fundacionales serian Marco Polo o el anénimo autor de los
viajes de Jean de Mandeville (LARNER 2001; Rusigs 2000: 45). En su evolucién y sus
matices contextuales influyeron los imaginarios culturales de cada época, el grado de
distanciamiento de sus autores y los objetivos de esas publicaciones.

La influencia de Galeno y del Corpus en la reconstruccién de la tekhné durante
la Edad Media es bien conocida por el papel mediador de autores como Isidoro pE
SeviLra (1993), los drabes y la Escuela de Salerno. Aires, Aguas y Lugares se tradujo al
latin en la segunda mitad del s. x11 y tuvo numerosas ediciones en el xv1, aunque seria
Sydenham el que defenderia su metodologia naturalista en el xvir (MiLLER 1962:
132-133). Tras las primeras topografias (BALAGUER Y BaLLESTER 1980), se publica-
ron geografias médicas (CasaL 1762) y se iniciaron recopilaciones de informes loca-
les médicos (PETER 1967; 1984) o estudios enciclopédicos (FinkEg, 1795). La docu-
mentacién médica anterior parece mas modesta, quizds porque el médico vivia de una
clientela local, contratado por los municipios (NuTTON 1981; GARCiA BALLESTER,
McVaueH, y Rusio VEeLa 1989), y participaba en la escritura de «regimientos de la
peste» (AGRAMONT, 1998; ALcaNyis, 1999), o en las politicas de salud urbanas como
fue el caso de Barcelona (BETRAN, 1996), pero no tendria muchos estimulos para pro-
ducir etnografias locales hasta que, a finales del xv111, se pusieron en valor.

Sin embargo, los médicos desarrollaron un género nuevo, de valor etnogrifico y
caracteristico de la Europa Moderna: los numerosos libros de popularizacién escritos
en lenguas verniculas (PorTER 1992; PERDIGUERO 1992). Uno de los primeros fue
el Breviary of Health del médico y viajero inglés Andrew Boorpe (1587), publicado
en 1547. Destinados a un publico general, no especializado, tendrian una muy amplia
difusién. En todos hay un intento de didlogo mis o menos critico de los profesionales
en relacidn con los saberes folk de la poblacion en un contexto de pluralismo asistencial
(ComeLLEs, 2000).% El interés por los saberes folk se refleja también en algunos trata-
dos académicos (Ruizes pe FonTECHA 1606; PERDIGUERO 1986).

La obra mas innovadora fue Erreurs populaires de Laurent JouBerT (1578), una
compilacién enciclopédica y critica sobre las pricticas populares, pero también con los
errores de sus colegas y su influencia en los saberes folk. Aunque el libro adopta una
estructura similar a la de un tratado de patologia, remite al tipo de anilisis que el Cor-
pus hacia de la «enfermedad sagrada». La obra es un punto de partida de la etnografia
sobre la medicina folk (CHARUTY 1997; CosTE 2002), y a sus numerosas reediciones
le siguieron una larga serie de libros similares (ComeLLEs, 19982 2000; CoMELLES y
Digracomo, 2018).

Algunos autores con formacién médica también publicaron etnografias fruto

de sus viajes. Quizds el primero fue Juan de Montecorvino, médico y luego obispo

26 En el caso de los reinos peninsulares ver BALLESTER y L6PEZ TERRADA(1996) y Garcia BALLESTER(1984).
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(RuBtEs 2000: 62-63) o el espia con formacién médica Francois BErnN1ER (1711), en-
viado por Luis XIV alaIndia cuyas descripciones estin influidas por el ambientalismo
hipocritico (Rusigs 2013). Otros comisionados para espiar como DiP1ano CARPINI
([1245-46] 1996) enviado por la Santa Sede, o RuysBroEck, ([1253-55] 1998) por
Luis IX de Francia ambos a tierras tirtaras y mongolas, eran religiosos de educacién
cldsica (LARNER 2001: 43-51). Segtin Rusigs (2000, 44—45) esta etnografia «gopoli-
tica» la hacian religiosos, pues controlaban la politica internacional y el conocimiento
especializado pero, a partir del s. xv se incorporarian funcionarios coloniales para pro-
yectos como las Relaciones Geogrdficas (CLINE, 1964).

Segtin RuBits (2000: 44 y ss.) las etnografias medievales incluian geografia,
informes diplométicos de las misiones y de las peregrinaciones, pero no necesariamen-
te derivados de la educacién humanista o de la imitacién de clasicos. RuysBroEeck o
PoLo estaban mds interesados en un «conocimiento prictico», o quizds tinicamente
en entretener, aunque explorasen la diversidad desde marcos religiosos y compartieran
una mirada geografico-etnogréfica para escribir unas narrativas naturalistas basadas
en la experiencia.

El mayor volumen de etnografias procede de las misiones catdlicas de las 6rde-
nes mendicantes y de los jesuitas que, en la Europa moderna, quedaron encuadradas en
Propaganda Fide.”” Se trata de un proyecto profesional de «obreros evangélicos» envia-
dos a los cinco continentes (BLanckaerT 1985; Rusigs, 1999, 2000, 2006, 2007). El
resultado fue, segtin SUGRANYEs DE FrRaNCH (1956:217-218), que «la ciencia misio-
nal es una apologética basada en la etnografia» y cuyo punto de partida se situaria, pre-
cisamente en RuysBroeck y CarpiN (ELsNER y RuBigs, 2002: 31). Esta etnografia
no solo incorporaba un anilisis histérico de la diversidad cultural humana, necesario
para la evangelizacién, sino también un papel de mediadores politicos, historiadores
empiricos y etndlogos. El misionero fue una de las mayores fuentes de datos en la
primera fase de la expansién colonial de Europa. Junto a su compromiso religioso, las
misiones desarrollaron una literatura, mds empirica que espiritual, de viajes. Los rasgos
comunes de esta etnografia profesional con la de la medicina eran el naturalismo escép-
tico, la auctoritas asociada a la posibilidad del martirio y el extranarse a tierras lejanas,

las estancias de largo curso y su condicién de «médicos de las almas»:

El médico no puede acertadamente aplicar las medicinas al enfermo (sin) que primero
conozca de qué humor, o de qué causa procede la enfermedad; de manera que el buen
médico conviene sea docto en el conocimiento de las medicinas y en el de las enferme-
dades, para aplicar convenientemente a cada enfermedad la medicina contraria (y pot-

que) los predicadores y confesores médicos son de las 4nimas, para curar las enferme-

27 Una sintesis general estd en DELACROIX y FRANGOI1SPRIMO(1956, 1957). Las misiones protestantes impulsaron el
desarrollo de la antropologia anglosajona (Stocking, 1987).
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dades espirituales conviene (que) tengan experiencia de las enfermedades espirituales:
el predicador de los vicios de la reptiblica, para enderezar con ellos su doctrina; y el
confesor, para saber preguntar lo que conviene y entender lo que dijesen tocante a su
oficio, conviene mucho que sepan lo necesario para ejercitar sus oficios; ni conviene se
descuiden los ministros de esta conversién, con decir que entre esta gente no hay mds
pecados que borrachera, hurto y carnalidad, porque otros muchos pecados hay entre

ellos muy mds graves y que tienen gran necesidad de remedio (SaHAGUN 1992: 17).

Sahagtin, habria estado influido por Ramén Llull. Este vindic6 la necesidad
de conocer las lenguas autéctonas en un momento que la escoldstica se plantea la ne-
cesidad de entender el islam y las religiones gentiles para contradecirlas a partir de
una racionalidad. Llevé a la practica las propuestas de Raimon de Penyafort sobre la
necesidad de un estudio cientifico de las religiones, costumbres, filosofia y modos de
razonar (BeEnicHou, 1985, p. 31). Organizé la ensefianza de lenguas a los frailes e hizo
del «viaje» un instrumento pedagdgico (ELsNER y RuBiEs, 2002: 34) y vinculd el viaje
a una busqueda espiritual asociada a una vision de la realidad (Rusigs, 2000: 79). Los
franciscanos hicieron de la formacién intelectual la clave de su método de evangeliza-
cién (SucraNyEes DE FrancH, 1956: 217).

La evangelizacién confrontaba el relativismo y la racionalidad escéptica de la
etnografia profesional con la profesién misional. Segiin BLanckaERT (1985b:12), el
equilibrio entre ambos era dificil porque la observacién participante le aproximaba a
la poblacién y exigia que la comprendiesen.” Por eso se dan ambivalencias. En unos
casos produce una etnografia poco interpretativa y, en otros, como en China, los jesui-
tas postularon la sinizacién de su practica asumiendo la lengua vernicula, los cédigos
vestimentarios locales y el respeto a lo local, algo que a mediados del xvir decay6 de
la mano de los franciscanos que les relevaron. En 1659 una guia de campo, Instruction
a lusage des vicaires apostoliques en partance pour les Royaumes chinois du Tonkin et la
Cochinchine topé con las resistencias de la Santa Sede cuando las misiones jesuitas a

Oriente se excusaban por publicar sus correspondencias:

Acaso los que las lean echaran de menos mds prolixa individualidad y extensién; pero
higanse cargo que nuestra profesién es de misioneros y no de historiadores. Si San
Pablo decia de si y de los demds Apéstoles, que no era justo abandonar el ministerio
de la predicacién por atender a las necesidades de la mesa; no nos autorizar4 su ejem-
plo para decir con él, en sentido poco diferente del suyo, que no es razén omitamos
los Ministerios Evangélicos en las Misiones por ir a hacer averiguaciones que no han
de tener mis fruto, que el de satisfacer la curiosidad de un niimero corto de personas

(Cartas edificantes y curiosas... Volumen 5, 1754: 2).

28 Los problemas de la doble identidad entre etndgrafo y misionero estin muy bien descritos por Lluis MALLART
(1971) antes de convertirse en antropSlogo que revisié mas tarde desde su nueva profesién (MaLLarT 1993).
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Conclusiones

Considerar la etnografia un género codificado por la Antropologia profesional, como
sostuvo la historiografia de la antropologia (StoLcke, 1993), impidié pensar en su ge-
nealogia y sus claves. A finales del siglo x1x, los fillogos clasicos hablaban de etnografia
sin resolver su significado cultural, ideoldgico o politico. Por eso hablan de literatura,
de poemas, de tragedia, de geografia o de historia, pero no de las condiciones de emer-
gencia o de invencidn de la etnografia como técnica ubicua. Al considerar la etnografia
un género literario podemos interpretar su significado tanto en los contextos culturales
en que se produjo como en los contextos culturales en los que se lee. Podemos aceptar
que el origen del relato etnogréfico se sittia entre Homero y los logdgrafos. Podemos
aceptar que la tekhné lo codificé como prictica profesional acreditada por el médico
viajero que avalaba su auctoritas. Podemos aceptar asimismo que se validé a partir del
principio del «yo he estado alli» o «yo lo he visto con mis propios ojos» y de un estilo
literario acorde con un conjunto de referencias anteriores. Inevitablemente este estado
se asocié a la imagen cultural de héroe y del heroismo y todo ello contribuy6 a com-
prender su posterior papel en la «ciencia misional» y en la inteligencia geopolitica.
Finalmente queda la etnografia como herramienta para la construccién de la identidad
a partir de un relato sobre los otros o sobre el nosotros que ha sido indispensable para
construir los mosaicos de identidades de ese mundo complejo y diverso que llamamos

Occidente y que, quizds, deberiamos denominar «occidentes».
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Dels barbars grecs a la barbarie contemporania:

un viatge pels camins de l'alteritat

Joan J. Pujadas

Universitat Rovira i Virgili

Ara fa 32 anys, l'any 1988, la Joana i jo varem posar les bases d'un projecte de recerca
sobre letnografia historica dels barbars a partir de les fonts dels viatgers grecs, espe-
cialment d'Herddot, que ens permetessin establir les connexions entre la manera de
construir les categories de lalteritat cultural, lingiistica i religiosa a la Grécia classica
per poder-les confrontar amb les de I'Europa contemporania. Es tractava de fer un
buidatge sistematic de les fonts dipositades a la magnifica biblioteca del Departament
de Filologia Grega a la Universitat de Barcelona, I'inic lloc on en aquells moments hi
havia un corpus complet per dur a terme el treball que ens haviem proposat.
Lempresa de fer el buidatge, que voliem exhaustiva, de tota aquella ingent base
documental, es va convertir en una obra magna per a la qual requeriem ajut. Tant la
Joana com jo haviem fet sengles tesis doctorals sobre lexicografia i sabiem el que su-
posava omplir centenars de fitxes amb les entrades léxiques corresponents en fitxes de
cartolina, guardades en aquells fitxers de color verd. Hi havia un problema logistic greu
iés que la majoria de fonts s'’havien de treballar in situ. Aixo volia dir trobar col-labora-
dors per al projecte amb capacitat de desplacar-se a Barcelona, cosa complicada, ja que
només podien ser estudiants de Filologia Classica, i, com sabem, a Tarragona només
es cursava el primer cicle d'aquest ensenyament.! En aquella época, que ara sembla tan

llunyana, no hi havia bases de dades informatitzades i susceptibles de ser gravades en

1 Malauradament per al futur de les humanitats, pocs anys després, a inicis dels anys 1990, amb la nova estructura de
llicenciatures que es va implantar a la recentment creada URYV, els estudis de Filologia Classica van desaparéixer de la
Facultat de Lletres de Tarragona, com també va succeir amb els estudis de Filosofia. Quin panorama per als estudis
humanistics!

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 247-267. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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uns DVD encara inexistents. Dels ordinadors portatils encara no sen parlava. Van
anar passant les setmanes i els mesos i virem comprovar que el projecte era irrealitza-
ble a curt termini.

Limpuls inicial que m'havia portat a mi a concebre la importancia dexplorar les
fonts gregues sobre les categories dalteritat cultural, lingiiistica i religiosa, provenia del
mestratge d'un antropoleg dorigen eivissenc, Angel Palerm, exiliat republici a Méxic i un
dels grans referents de lantropologia mexicana. Al primer volum de la seva obra Historia
de la Etnologia Palerm explorava la literatura de viatgers, comerciants, cronistes i clergues
com a fonts etnografiques, des d’'Herodot fins als autors del Renaixement. Sense ser I'ob-
jectiu especific de la seva indagacid, el llibre de Palerm constituia tot un tractat sobre la
construccié de lalteritat feta pels europeus al llarg de més de 2.000 anys d'historia.

Lobjectiu que em plantejo en aquest text és, tot recuperant algunes notes i es-
quemes elaborats ara fa tres décades, mostrar la pertinéncia d'aquesta exploracié en les
fonts classiques, acompanyant-me de tot un seguit destudiosos del tema de I'alteritat,
per tal d'iniciar un trajecte longitudinal que ens porti a tres grans escenaris histori-
coculturals on poder situar el paper de les concepcions sobre laltre en els respectius
contextos civilitzatoris. Per tant, ja que no puc treballar directament amb fonts pri-
maries, aquest trajecte es fard amb la companyia de les fonts secundaries que, al meu
entendre, ens ajuden a explicar millor: a) les continuitats i discontinuitats historiques
en la construccié de l'altre; b) el caricter estratégic que l'altre i el seu perfil imposat
tenen per legitimar la manera com cada societat es relaciona amb les altres, i ¢) el mani-
queisme de la visié de l'altre com a negacié de la identitat propia del nosaltres col-lectiu.

Els tres escenaris historicoculturals que pretenc analitzar sén: a) la societat
classica circummediterrania; b) la societat europea del Renaixement i de l'expansié co-
lonial, i ¢) la societat europea (autoproclamada Occident) des de la Revolucié Indus-

trial i el sorgiment dels nacionalismes.

La societat classica circummediterrania

Desde los albores de la civilizacién, los grupos humanos organizados han manifestado
una tendencia a garantizar su seguridad separdndose de los otros grupos y trazando

los limites entre «ciudadanos» y «extranjeros». (Zolo, 2007: 31)

La mobilitat i el viatge en el mén circummediterrani era una qiiestié de minories eli-
tistes i de comerciants i constituia una practica plena d'inseguretat i de riscos. El terme
grec per anomenar lestranger era xenos, un terme polisémic que també significava‘hos-
te. Aquesta coincidéncia ens fa pensar que, tot i el caricter inquietant dels estrangers,
almenys alguns dells eren dignes de ser hostatjats a casa d'un ciutadd grec. Segons

Iriarte, el discurs grec sobre l'acollida es basava en l'ideal de la hospitalitat sense condi-
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cions (xenia), tot i els recels intrinsecs que suposava lencontre amb un desconegut. A
la practica, «laplicacié d’aquest ideal a la vida quotidiana [...] es va complicar tant en
aquella cultura quasi tant com en els nostres dies» (Iriarte, 2007: 198).

Sembla que hi ha consens entre els diversos autors que la construccié de catego-
ries com estranger (xenos) i barbar (barbaros) ala Grécia classica es fonamentava en tres
criteris: geografic, lingiiistic i religids. La distancia geografica respecte a 'Hel-lade era
un factor determinant per definir una altra cultura. El barbar era, en primera instan-
cia, aquell que no tenia el grec com a llengua materna i, en aquest sentit, era sindonim
d’estranger. Finalment, l'etnocentrisme grec tenia una base solida en la conviccié que els
grecs eren el poble elegit dels déus, una perspectiva similar, daltra banda, a la de la res-
ta de cultures veines amb les quals I'Hél-lade tenia vincles: egipcis, babilonis, hindus,
hebreus, xinesos i arabs (Ordéfiez, 2009: 128).

Tot iles connotacions destranyament, separacid i caricter amenagador de la figu-
ra de lestranger barbar, eren nombrosos els estrangers residents, per exemple, a Atenes
dels segles v i 1v a. de C.: tracis, fenicis, misis, egipcis, bitinis, sidonis, siris, licis, plafago-
nis, perses i frigis.” La seva preséncia era deguda, essencialment, a l'activitat comercial, tot
i que hi havia presoners de guerra amb condicié desclaus. Cal destacar la figura del metec
(métoikos), resident de procedéncia estrangera, sense drets politics, dedicat normalment
a activitats comercials o artesanals. Daltra banda, els perses constituien un dels grups
menys nombrosos entre els estrangers d’Atenes, ja que I'Imperi persa fou lenemic para-
digmatic amb qui es va disputar I'hegemonia territorial i militar, sobretot en el periode de
les guerres meédiques, a la primera meitat del segle v (Donoso, 2018:248).

A la seva Historia, Herodot descriu, a partir dobservacions directes i de nar-
racions d’altres viatgers i comerciants, alguns aspectes de la vida dels escites (scythoi),
pastors nomades de llengua iraniana, situats al nord del mar Negre i a la regié del
Caucas septentrional. Tot i I'aparent estil narratiu objectivista i descriptiu, Herodot
prodiga les referéncies a les practiques més cruels, que serveixen per fonamentar la seva

condicié de barbarie:

Es costumbre de los escitas beber la sangre del primer enemigo que matan en la gue-
rra, y llevar a su rey las cabezas de los muertos en batalla. Los crdneos dan derecho
a los guerreros a participar en el botin. Despellejan las cabezas haciendo un corte
circular a la altura de las orejas, y después de raspar la piel con las costillas de un buey
la soban con los dedos para suavizarla... Cuelgan estos trofeos en la brida de sus ca-
ballos y estdn orgullosos de ellos... a veces despellejan todo el cuerpo y colocan la piel
en un armazén de madera que llevan cuando cabalgan... Tienen una manera especial
de tratar los crdneos, aserrdndolos por debajo de las cejas... Después los usan como
copas. (Palerm, 2010: 25)

2 Tenim coneixement precis d‘aquest multiculturalisme atenenc mitjancant els estudis epigrafics de Vestergaard (2004).
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Segons Kulikowski (2006: 14), «Per Herodot, els escites eren barbars estrafola-
ris que habitaven al nord del mar Negre al territori de I'actual Moldavia, Ucraina i Cri-
mea.» Si considerem Herodot el primer historiador (i etndgraf) de Iantiguitat, amb la
seva obra s'inaugura letern debat sobre la credibilitat de les descripcions etnografiques
i el carcter objectivista de l'acostament a l'alteritat, enfront de la tendéncia humana de
projectar els propis prejudicis culturals. Pel que fa a l'autor d'Halicarnas, la polémica
sobre la versemblanga de les seves descripcions la inicia el mateix Tucidides, Ialtre gran
historiador grec, que poques décades més tard, «inicia una politica de la memoria que
relega a Herodot la condicié de mitdleg» (Placido, 1986: 18). Per autors com Lépez
Eire (1990), perd, no hi ha un trencament nitid entre 'acostament historiografic dels
dos autors, ja que tots dos comparteixen la mateixa perspectiva de racionalisme i sis-
tematicitat que separen el seu acostament a la realitat en oposicié, i per contrast, a la
«veritat mitica» (L6pez Eire, 1990: 75).

Garcia Quintela (1993), comentant el llibre d'Edith Hall (1989), Inventing the
Barbarian, assenyala que els atributs i caracteristiques definidors dels pobles barbars,
d’acord amb els coneixements proporcionats per letnografia (especialment d’'Herddot)
convergeixen en la tragédia grega amb figures mitiques conegudes popularment, tot
generant un sincretisme del qual es deriva una imatge panhellénica dels estereotips
atribuits als pobles periférics (convenientment titllats de barbars), com és el cas de tracis
i escites. A la pregunta de quin paper referencial va tenir letnografia en la construccié
de l'estereotip del barbar, la resposta és que la mateixa etnografia es componia de com-
plexos mecanismes retorics (Garcia Quintela, 1993: 379-380). En definitiva, sembla
clar que la tragédia és I'instrument privilegiat per difondre lestereotip del barbar, si
ho mirem des de la perspectiva de lestética de la percepcid, ja que sadreca a un public
ampli i heterogeni de manera didactica, fent una relectura de les fonts etnografiques,
que tenen un valor merament referencial, perd vertebrant la seva retorica en els mites
propis i constitutius de la identitat grecoatenesa. Per a la tragédia el mite esdevé un
motlle narratiu conegut on s'introdueixen elements de descripcié de l'alteritat cultural,
pensats per influir en el pablic en un context historic especific, fora del qual la tragedia,
com succeeix amb qualsevol altre génere literari, perd una part important de la signi-
ficacid.

El context estructural que acompanya les observacions etnografiques, com
tindrem loportunitat de confirmar en els casos que analitzarem més endavant, ens
mostren una constant que travessa tota la historia de letnografia, les relacions de do-
minaci6 que vinculen la visié metropolitana de letnograf amb la realitat periférica dels
pobles i grups observats i descrits. Dins d'aquesta relaci6 asimetrica, els valors, la ideo-
logia i els recursos retoriconarratius que porten els primers esdevenen el canon, la uni-

tat i la mesura a partir de la qual neix la descripcié de laltre. Tot i aix0, podem trobar
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descripcions certes i fefaents que, lligades a una prosa persuasiva i objectivista, donen
lloc a registres de valor intemporal. Els casos d'Estrabé i Juli César en sén exemples
paradigmatics.

A la seva Geografia, per exemple, Estrabd aporta descripcions d'Ibéria en termes
territorials i paisatgistics, perd també fa un acostament molt proper a la descripcié
etnografica, que alguns interpreten com un antecedent de la geografia humana (Capel,
1984). Planteja els contrastos entre les aspres i muntanyoses terres del nord de la pe-
ninsula, que contrasten vivament amb les grans planicies i la fertilitat agricola del sud.
Com assenyala Dominguez (1984), l'autor té un esquema d'Ibéria com un territori di-
vidit en dues regions, la costa mediterrania enfront de la resta de la Peninsula.” Aquest
gedgraf grec, plenament incorporat a la societat romana, descriu la ferocitat dels pobles

celtibers que habitaven Galicia, Astdries i Cantabria en els termes segiients:

Su rudeza y salvajismo no se deben s6lo a sus costumbres guerreras, sino también a
su alejamiento, pues los caminos maritimos y terrestres que conducen a estas tierras
son largos, y esta dificultad de comunicaciones les ha hecho perder toda sociabilidad
y toda humanidad. Sin embargo, hoy el mal es menor gracias a la paz y alallegada de
los romanos. Alli donde estas dos ventajas no han penetrado, conservan un caricter
mds feroz y brutal, sin tener en cuenta que esta disposicidn natural entre la mayoria

de ellos ha podido aumentarse por causa de la aspereza del pais y el rigor del clima.
(Palerm, 2010: 44)

Els biaixos etnocéntrics d'aquesta cita de lautor sén palesos. D'una banda, el de-
terminisme geografic (o espacial) de considerar més ferotge, més barbar, el poble més
allunyat dels espais de civilitzacid, és a dir, de Roma. També contrasten vivament les
observacions que Estrabé fa dAndalusia, com a poble agrari i prosper, en relacié amb
les descripcions dels pobles del nord, el paisatge pla doliveres, vinyes i camps de cereals,
enfront de les terres muntanyenques dels pobles pastors del nord ibéric. En termes pai-
satgistics, sens dubte, Andalusia se sembla més als espais agraris del Laci o la Toscana,
que no pas a Galicia o Asttries. Pero, al mateix temps, allo que és fonamental per a la
deriva de l'autor té a veure amb la desigual penetracié de la cultura romana en ambdés
territoris. Com a assenyala Cruz (2014), la Ibéria d’Estrabé és un espai en construccié
on conflueixen processos historics divergents, mesurats pel grau diferencial de penetra-
ci6 de la llengua i la civilitzaci6 de la metropoli romana.

Amb La guerra de les Gal-lies de Juli César arribem a una sintesi molt interes-
sant i, potser, Ginica que compagina la visié estratégica d'un gran militar amb la prosa

descriptiva d'un excellent observador de les peculiaritats dels pobles als quals volia

3 Indiscutiblement aquest dualisme «geografic», que la descripcié etnografica no fa siné corroborar, ve determinat per
una realitat politica superposada: la costa mediterrania és un territori totalment romanitzat, mentre que la resta de la
Peninsula no arribava a estar sota el control absolut i la influéncia romana.

251



Joan J. Pujadas

sotmetre, bé de manera pacifica o militarment. Segons Guzman (2002: 579), I'interés
predominant de la narracié6 de César exclou la presentacié dels aspectes més pinto-
rescos, per centrar-se en la comprensié de la mentalitat i els estils de vida d’aquests
barbars que, en la versié de César, no son necessariament pobles salvatges, mancats de
qualsevol atribut de civilitzaci6, per contrast amb la sofisticada cultura romana, siné
pobles diferents, respecte als quals el general roma calibra els beneficis o les dificultats
que poden representar per a Roma i per a ell mateix. Tot i que César té molt present
el llegat grec i les observacions de viatgers anteriors al seu contacte amb lalteritat, en
aquest cas gal-locelta, la base del seu coneixement etnografic, més enlla de les observa-
cions directes, és el resultat d'un bigarrat conjunt de testimonis molt diversos: espies,
desertors, presoners, mercenaris i, sobretot, patrulles de reconeixement, enviades ex-
pressament per ell, és a dir, tot I'impressionat servei d'intel-ligéncia militar que tenia al
seu servei.

Acabem aquesta succinta presentacid de les fonts etnografiques classiques sobre
els pobles barbars amb unes quantes referéncies als barbars paradigmatics per la Roma
imperial, els pobles germanics. Ho farem de la ma de Tacit, que, a les seves contribuci-
ons cientifiques, hi cal afegir la seva condicié de politic, ja que va ser senador, consol i,
durant l'imperi de Traja, va arribar a ser governador d'Asia. Juntament amb el seus An-
nals i Histories, és autor del tractat De origine et situ germanorum. Resulta significatiu
que el treball de Tacit selabori en el moment que les tribus germaniques es comengaven
a fer presents en els confins de I'Imperi. Novament, com en el cas de César, hi ha ele-
ments pragmatics i politics que acompanyen I'empresa intel-lectual.

Lobra esta dividida en dues parts. La primera és una aproximacié de carcter
general al territori i paisatge, origens, institucions i costums dels pobles germanics,
mentre que la segona es dedica a la descripcié de les tribus. Es molt incerta la possibili-
tat que lautor conegués de primera ma els pobles que descriu a la seva etnografia, i les
seves fonts sembla que s6n César, Plini i Aufidi Basso, aixi com algunes obres perdudes
de Sal-lusti, Livi i Posidoni d’Apamea (Alonso, 1974). Amb tot, sembla clar que una
part important de les dades sobre les institucions i els costums dels germanics prove-
nen de fonts orals: comerciants, viatgers i militars. Potser una de les conviccions que
expressa Tacit a la seva obra, com és el caricter autocton dels germanics en el territori
ila puresa racial, absent de qualsevol mestissatge, acaben per convertir-se en el nefast
mite de la raga aria (Alonso, 1974: 476). Per l'autor, el limit nord del territori germanic
estd ocupat pels suions, situats al sud de la peninsula Escandinava, dels quals en des-

criu I'habitat extrem, el mar gelat i fendmens com el sol de mitjanit.
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La societat europea del Renaixement i l'inici de l'expansié colonial

més enlla de la Mediterrania

Aquesta etapa de la historia europea que anomenem Renaixement suposa el procés de
transici6 entre 'atomitzada i teocratica societat medieval, marcada per les pestes, les
pors* i el control agressiu de 'Església i un periode dobertura cap a I'individualisme,
el racionalisme i una mirada nova i inquisitiva sobre el mén. Giorgio Vasari, el primer
historiador de l'art, a la seva Vides (1568) caracteritzava les tres grans etapes que van
des de l'antiguitat classica, passant per letapa medieval, fins al segle x1v, en aquests
termes: «perfeccid, ruina i restauracié de l'art» (Vasari, 1996: 52). Aquesta referéncia,
tal vegada extemporania a Vasari, es justifica pel fet que aquest historiador i artista
considerava una etapa de barbarie el periode medieval, almenys en termes dexpressié
plastica en els camps de l'escultura, pintura i arquitectura.

Des de la caiguda de I'Imperi roma d'Occident (s. v), i fins la constitucié de
I'Imperi carolingi (s. 1x), els territoris de 'Europa actual es van veure mancats d'una
entitat cohesionadora, fragmentats en regnes, ducats i d’altres entitats senyorials. Lis-
lam es trobava en un cicle dexpansié i hegemonia, no només militar i econdmica, siné
també cultural, durant aquests segles de barbarie medieval als estats europeus. La cre-
acié, al segle x, del Sacre Imperi Romanogermémic va ser un intent reeixit de cercar una
instancia supraestatal que harmonitzés les politiques de les monarquies centreeuro-
pees 1, sobretot, que organitzés un front comu enfront dels envits de 'Imperi mongol,
primer, i de 'Imperi otoma, després, en tot el periode de ledat moderna. En letapa
d'inici del cicle dexploracions geografiques i dels anomenats descobriments, el territori
que ara coneixem com a Europa es trobava encerclat i confrontat militarment amb els
mongols a lest, I'Imperi otoma al sud i sud-est, i les restes d’al-Andalus al sud-oest
(Braudel, 2015).

Els dos regnes ibérics, especialment Portugal, competien per obrir noves rutes
comercials, seguint la costa atlantica africana. Descobrir nous territoris cap al sud i
loccident va esdevenir una oportunitat per sortir del cercle vicids de les barreres i tensi-
ons de lecumene mediterrania. Amb tot, ateses les limitacions cartografiques existents
encara a finals del segle xv, el projecte de travessar I'Atlantic, obrint la ruta occidental,
tenia com a finalitat arribar a les costes asiatiques, ja que es desconeixia lexisténcia del
continent americd. Un dels llibres de capgalera de Colom era Viatges de Marco Polo,
el comerciant i etndgraf venecid que a la segona meitat del segle x111 va protagonitzar

una expedicié a 'Extrem Orient de disset anys de duracié. Més que un autor medieval,

4 Lhistoriador francés Delumeau (2012) dedica un extens volum al tractament de la por des de la baixa edat mitjana
fins als inicis de la Illustracié. El perill d'infeccid en el context de la pesta justifica la creaci6 de sistemes defensius de
protecci6, laixecament de barreres i la construccié imaginaria dels portadors del virus: estrangers, forans i barbars,
aliens al burg o ciutadella, que aixeca els murs defensius.
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Polo representa un antecedent directe del nou ambient cultural que va sorgir a la Ve-
nécia del Quattrocento. Malgrat els més de dos-cents anys que separen les expedicions
de Polo i Colom, aquest segon pren les narracions del primer com el seu full de ruta.
Com assenyala Palerm (2010: 85), viatger i descobridor no és la mateixa cosa.
Polo va narrar de manera enlluernadora el seu increible viatge fins a la cort de Khublai
Kan, perd lexcepcionalitat de la seva empresa no treu el fet que molt abans que ell, des
de l'antiguitat classica ja s’havien arribat i explorat els territoris pels quals ell va passar
durant el seu periple. Al contrari, Colom va descobrir, tot i que sense voler, aixo si, un
continent nou, desconegut i inesperat. Latzar es combina a l'empresa colombina amb

la preséncia del bagatge de prejudicis heretat des dels grecs:

Cristébal Colén estaba convencido de haber llegado a la India, e interpretaba todo
lo que veia, a decir de su Diario, a partir de la imaginaria cultivada por los relatos de
Marco Polo. Tenia una percepcion del salvaje que poco ha cambiado desde entonces:
las definiciones de Herodoto (siglo v a C.) en torno a los «barbaros» que rodeaban a
la «civilizada» Grecia. La palabra bdrbaro se deriva de aquella supuesta incapacidad de
algunos grupos humanos de poseer una estructura formal de lenguaje («bar-bar» era
lo que los griegos crefan escuchar de grupos extranjeros a los que no entendian, meros
«ladridos» sin sentido). Este prejuicio griego, basado en el desconocimiento del Otro,
junto con la posicién aristotélica del siglo iv a C. de que hay grupos humanos inferiores,
que por naturaleza nacen para ser esclavizados (Hulme, 1978), seria el mismo que varios
conquistadores aplicarfan a los nativos de América, haciendo quizds alguna excepcién
en el caso de Aztecas e Incas. (Leetoy, 2012: 146)

Com veurem tot seguit, la descoberta dels nadius americans va donar lloc a un
intens debat, cultural i teoldgic, en qué aquest altre inesperat és humanitzat i deshu-
manitzat a conveniéncia de les relacions de poder existents, perd sempre inferioritzat.
Hi ha un émfasi especial en la construcci6 etnocéntrica del barbarisme dels indigenes
americans, que el mateix Leetoy destaca, el seu exotisme. Aquest atribut que, segons
lesquema europeu de I¢poca, se subsumia a la categoria doriental, deriva directament
de la concepcid grega d’exotikds, és a dir, es refereix a tot allo «estrany, misterids, sensu-
al, que escapa a la comprensié de lobservador» (Leetoy, 2012: 145).

Lencontre amb l'alteritat americana es fusiona amb una llarga tradicié classica,
de la qual Plini el Vell és el millor exponent; segons aquesta, més enlla del mén cone-
gut (ekoumene) habitaven races monstruoses, éssers fantastics: escidpodes, megaceéfals,
mondculs, esteganopodes, pigmeus o cinocéfals (Vignolo, 2004: 25). El repte per als
narradors de la realitat americana és fer compatible lobservacié directa de Iencontre
amb l'altre amb tot aquest bagatge heretat detnografies mitiques i amb els biaixos re-

ligiosos i pragmatics a partir dels diferents rols que cadascti representa en el procés de
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dominaci6 de les societats amerindies: militar, religiés, administratiu. Entre aquestes
veus narradores el predomini del clergat resulta aclaparador.
Pagden delimita de manera sintética el conjunt de preconceptes amb els quals

els conqueridors dAmeérica senfronten a la identificacié de les poblacions indigenes:

Els viatgers del segle xv1 van anar a América amb idees precises sobre qué podrien
esperar trobar alld. Buscaven homes i gegants salvatges, amazones i pigmeus. Busca-
ven la Font de I'Eterna Joventut, ciutats pavimentades d'or, dones amb cossos que mai
envellien, com els d’hiperboris,” canibals i homes que vivien fins a cent anys o més.

(Pagden, 1986: 10)°

Com veiem, el bagatge simbolic i el sistema de representaci6 de l'alteritat cultu-
ral, &tnica i racial dels descobridors, exploradors i colonitzadors té una base tan mitica
com la dels viatgers classics de dos mil-lennis abans. Letnocentrisme, com veiem, és un
tret caracteritzador i una constant a la historia de lencontre amb laltre. Els prejudicis,
perd, poden donar lloc a narracions inndcues, adrecades a publics avids de lexotisme
dels llibres de viatge, com també a discursos autojustificatius dels processos de do-
minacid i colonitzaci6, com és el cas de la majoria de les croniques de la conquesta
d’America.

Juan Ginés de Septilveda, clergue espanyol del segle xv1, il lustra millor que cap
altre autor la construccié d'un discurs sobre la barbarie dels indis americans orientat
a la justificacié de la seva dominacié servil. Rolena Adorno ens aporta una analisi de-
tallada dels debats al voltant de la naturalesa de I'indi dins del volum especial publicat
per la Revista de Estudios Hispdnicos amb motiu del cinc-centé aniversari de l'arribada

de Colom a Ameérica. Val la pena comengar pel posicionament de Septilveda:

«por la naturaleza ruda de sus ingenios, que son de natura gente servil y birbara, y
por ende obligada a servir a los de ingenio mds elegantes, como son los espafioles.»

(Adorno, 1992: 52).

«tales gentes por derecho natural deben obedecer a personas mas humanas, més pru-
dentes y més excelentes para ser gobernadas con mejores costumbres e instituciones»

(Adorno, 1992: 53).

Aquest posicionament de Septilveda va ser rebatut per Bartolomé de Las Ca-

sas, especialment en la confrontacié que van protagonitzar tots dos clergues a la Junta

5 La referéncia als hiperboris apareix a la Historia d'Herodot (llibre IV), tot i que la noticia d'aquest poble mitic és
anterior. Tant Hesfode com Homer fan referéncia als habitants d'Hiperboria, regié situada al nord de Tracia, segons
Homer, al mar Negre (Hecateu de Milet) i, fins i tot a la Gran Bretanya (Diodor Sicul).

6 La traduccié d'aquesta cita de I'anglés al catal és meva,
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de Valladolid (1550-1551),” un debat en principi teologic, perd que va resultar molt
influent en termes politics, ja que va donar lloc a una actualitzacié de les Lleis d'In-
dies («Ordenanzas» de Felip II, 1573) i a la creacié de la figura del protector d'indis.
Formalment van quedar suspeses noves conquestes territorials, tot i que el clergat es-
tava habilitat a endinsar-se a territoris verges, i, finalment, els canvis van ser molt poc
significatius en la practica colonial i en locupaci6 territorial i lexplotaci6 dels recursos
(Crow, 1992).

Aqui no hi ha espai per glossar amb una minima atenci6 la imponent obra las-
casiana, considerada per molts el punt darrencada de la defensa dels drets humans
(Garcia, 2011) i de la teologia de l'alliberament (Berryman, 1989). De tota manera, no
voldria tancar aquesta seccid sense fer un parell de comentaris sobre la seva significacié.
Segons Palerm (2010: 245), cal ubicar Las Casas en el que ell anomena tradicié platoni-
ca enlaliteratura de cronistes i viatgers. Laltra tradici6, que ell denomina cesariana, esta
molt ben nodrida pels viatgers per qui lencontre amb l’altre tenia finalitats comercials,
religioses o militars; és a dir, la majoria d'autors. Per tant, cal considerar que, més enlla
dels biaixos ideoldgics i dels prejudicis, hi ha un component pragmatic definit per I'in-
tereés, que cal explicitar en la critica a la literatura etnografica. No oblidem que sempre
la practica etnografica ha estat combinada (i sovint involucrada) amb les practiques
colonials.

Las Casas fou un escriptor prolific. Entre les seves obres destaquen, pel seu ca-
racter sistematic, la Historia de les Indies, una obra consagrada a descriure les primeres
décades de larribada a Ameérica i, en especial Colom, en qué destaca el caricter natural
i primigeni de 'home america, anterior al pecat original. Lobra, comengada el 1527, no
va ser acabada fins al 1561. La segona obra sistematica de Las Casas va ser Breu relacié
de la destruccié de les Indies, obra que es fonamenta en un informe que li havia estat
encarregat pel rei Carles I, que va ser redactat en els anys 1539-1542. Després de lliu-
rar-lo al rei va ser presentat piblicament a la Comissié de Valladolid i va donar lloc a
la redaccié de les Lleis d'Indies,® en qué s'intentava fer front al panorama de destruccié
i opressié que Las Casas denunciava.

El llegat ideologic i politic de Las Casas es concentra a la seva produccié tar-
dana. De thesauris i Tratado de las doce dudas sén dues obres considerades el seu lle-
gat espiritual i van ser escrites per a ser llegides al Consell d'Indies, amb una finalitat
pragmatica i critica, centrada especialment en els debats sobre el virregnat de Peru.
En aquests textos Las Casas fa la seva «critica més radical al domini espanyol de les
mada Junta de Valladolid va ser convocada pel rei Carles I, mitjangant una reunié extraordinaria del Consell

d'Tndies, inicialment per debatre les demandes de Bartolomé de Las Casas i a partir dels plantejaments de Francisco
de Vitoria sobre el dret de gents.

8 Les Lleis d'Indies, dictades pel rei Carles I, van ser promulgades el 20 de novembre de 1542 i regulaven tant el
sistema tributari que els colons havien de pagar a la Corona, com la prohibicié del sistema de comanda (encomienda
en castelld).
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Indies i fa tot un seguit de propostes sobre els requisits per tal que la Corona espa-
nyola pogués exercir el govern legitim a les Indies sense afectar la llibertat dels pobles
americans» (Quijano, 2015: 19). Finalment al llibre De regia potestate Las Casas posa
en qilestid la capacitat dels reis d’alienar els béns i la llibertat dels subdits, sentant les
bases als limits de l'autoritat (Adorno, 2007; Quijano, 2019; Zorrilla, 2018).°

Colonialisme, imperialisme i descolonitzacions a lera dels nacio-

nalismes

El monopoli en la relacié entre Europa i América que s’havia establert a finals del segle
xv amb la signatura del Tractat de Tordesillas entre Castella i Portugal, els dos regnes
capdavanters en els viatges comercials i de descobriments de finals de I'edat mitjana i
inicis de ledat moderna, va quedar molt superat al llarg dels segles posteriors per la
intensificacié dels viatges i de l'activitat comercial transcontinental, i Anglaterra va ser
el pais que va desplegar unes politiques navals i comercials més intenses, fins a arribar
al’hegemonia absoluta abans de l'arribada de la contemporaneitat amb les revolucions
burgeses.

Si la primera volta al mén, encapcalada per Fernao Magalhies i finalitzada per
Juan Sebastian Elcano, va ser la gran fita de viatge exploratori de finals del Renaixe-
ment, els segles posteriors van suposar un increment exponencial de viatges d'explora-
ci6 amb finalitats, al menys formals, de caracter cientific. Al darrer ter¢ del segle xviii
l'increment dels viatges dexploracié arriba al seu zenit i els avencos cartografics, els
nous instruments de navegacid, la identificaci6 de les illes i territoris habitats i la na-
turalesa de les seves poblacions, aixi com dels recursos naturals existents en cada lloc,
perd també l'increment exponencial de ports i bases comercials europees a les costes
americanes i asidtiques, permeten als diferents viatgers i exploradors endinsar-se en
la immensitat dels oceans Indic i Pacific, tot cercant la descoberta integral de tots els
territoris del globus terraqiii (Aravamudan, 1999; Sérlin, 1993; Spurr, 1993).

Louis-Antoine de Bougainville inaugura un d'aquests viatges de circumnavega-
ci6. La seva finalitat és, d'una banda, lliurar les illes Malvines a la Corona espanyola i,
de Ialtra, explorar les terres colonitzables del Pacific. La seva exploracié (1766-1769)
va abastar, 2 més de les illes Malvines, Yuamotu, Tahiti, Samoa, Noves Hébrides, les
illes Salomé iles illes Moluques. (Martin, 2008; Boege, 2006). Els tres viatges del capi-
ta britanic James Cook (1768-1779) van suposar una de les empreses més colossals de

la navegacid, que va comportar la reiterada circumnavegacié del Pacific Sud, a la cerca

9 La importancia daquestes darreres obres, especialment el Tractat dels dotze dubtes, no s’ha de mesurar només pels
efectes que va ocasionar a la Cort espanyola i al Consell d'Indies, siné per I'influx que van generar en els intel-lectuals
que van seguir lestela lascasiana, entre els quals Felipe Guamén Poma de Ayala, «corregidor» i kuraka mestis, que un
segle més tard va arribar a reclamar la restauraci6 al Perti de la sobirania inca (Adorno et al., 1992).
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de la Terra Australis. Va navegar per la maxima latitud sud fins a creuar el cercle polar
antartic, visitant l'illa de Sant Pere i les illes Sandwich. A banda de I'enorme compilacié
d'informacié de caracter botanic, astrondmic i etnografic, els seus viatges van permetre
el perfeccionament del crondmetre, que va fer possible establir mesures precises sobre
lalongitud de cada punt dins del mapa. Va morir a Hawaii en el marc d'una escaramus-
sa amb la poblacié originiria (Burney, Hooper, 1975; Fisher, Johnston, 1979).

Lexpedici6 de I'espanyol Malaspina, Viaje cientifico y politico alrededor del mundo
(1789-1794), és levidéncia del govern il-lustrat de Carles III, en el marc de la deca-
deéncia d I'Imperi espanyol d'ultramar. Malespina va recdrrer les costes de tot América,
d’Argentina a Alaska, visitant les Filipines i les illes Marianes, Vavao, Nova Zelanda i
Australia. El bagatge cientific obtingut va ser extraordinari, en camps com la historia
natural, cartografia, etnografia, astronomia, hidrografia, medicina, aixi com coneixe-
ments politics, economics i socials d'aquests territoris (del Pino, 1982, 2007; Archer,
1986). Altres viatges daquest periode son els protagonitzats pel francés Jean-Francois
de La Pérouse (1785-1788) i el naturalista alemany Alexander von Humboldt (1799-
1804). La Pérouse explora gran part de les illes pacifiques i navega per la costa des de
Xile fins a Alaska. Després es dirigeix cap al sud-est asiatic i fa la costa i les illes del
continent asidtic, des de Macau fins a la peninsula de Kamtxatka. Després de visitar
Samoa i Australia tenia intencié d'explorar Nova Caledonia, pero al febrer de 1788 se
li perd la pista (Gaziello, 1984; Guillou, 2011).

Lexpedicié6 de Humboldt és una de les més significatives des del punt de vista
geografic, botanic, geoldgic i zoolodgic. La seva expedicié es va iniciar a Veneguela. Va
navegar pel riu Orinoco fins a les seves fonts i va establir que aquest riu era afluent de
IAmazones. Després de visitar Cuba, assoli una complicada travessia pels Andes fins a
arribar a Quito. En la seva estada a la zona va ascendir al Chimborazo i el Pichincha,
a més d'accedir al naixement del riu Amazones. Encara va visitar Méxic i va descobrir
lexistencia d'un corrent mari: el corrent de Humboldt (Walls, 2009; Whitaker, 1060;
Sandwith, 1925).

Trenta anys més tard va tenir lloc l'expedicié del Beagle (1831-1836), encapga-
lada cientificament per Chatles Darwin, tot i que en aquest cas no es pot patlar de viat-
ge dexploraci6, siné d'una expedicié estrictament cientifica, corresponent ja a un altre
periode de la historia. Tots els llocs visitats es trobaven a Ameérica del Sud (Equador,
Argentina i Xile) i, més que el volum de coneixements adquirits, en termes descriptius,
la importancia de les troballes geoldgiques, botaniques i zoologiques es va fer evident
anys més tard quan Chatrles Darwin va formular la seva teoria de levolucié de les es-
pécies (Moorehead, 1980; Owen, 2019; Darwin, 2012). El darrer viatger i explorador
llegendari és el britanic David Livingstone, que en el llarg periode de 1849 a 1873 va

258



Dels barbars grecs a la barbarie contemporania: un viatge pels camins de lalteritat

recérrer el continent africa de centre a sud i dest a oest, obrint noves rutes per facilitar
la tasca missionera i les rutes comercials (Livingstone, 2019).

Laccié colonial per part de les poténcies europees durant aquest llarg periode
de consolidacié del sistema capitalista, refor¢at mitjancant lexplotacié directa dels re-
cursos naturals de les colonies i la ma d'obra indigena, dona lloc a una intensa activitat
d'ocupacié i assentament extractivista i comercial a tot el mén, en unes dimensions
mai vistes a la historia de la humanitat. En aquest context dexplotacié sistematica i de
contacte entre europeus i nadius, els processos de construccié de categories étniques
i identitaries, aixi com l'aparicié de discursos de legitimacié de lexplotacié colonial,
obre un escenari ben interessant per revisar les noves doctrines i cosmovisions sobre
l'alteritat cultural i étnica. Especialment, si tenim en compte que aquest mateix periode
d’intensificaci6 del colonialisme coincideix amb l'aparicié de l'altre fenomen que carac-
teritza la contemporaneitat: el nacionalisme.

Laidea de progrés, heréncia de la Il-lustracid, es converteix des de finals del segle
xviii en un lloc comt, que expressa els anhels del capitalisme colonial i, al mateix temps,
serveix desperd per a la ciéncia moderna (Nisbet, 1986). Els avencos técnics derivats
de la Revolucié Industrial, juntament amb lexpansionisme colonial, generen una ona-
da doptimisme respecte a la consolidacié del progrés economic i cientificotécnic, en-
tesos com un procés acumulatiu i sense limits, que se sintetitzen en els plantejaments
del positivisme (Comte, 2006). Es tracta d'un progrés de naturalesa colonial, que vol
expandir la idea de civilitzacié a tots els racons del mén.

Un concepte clau de I'imperialisme europeu per dominar el mén i aconseguir el
control efectiu dels recursos (matéries primeres), de les transaccions econdmiques i de
les persones (des del punt de vista politic i econdmic) arreu del mén va ser la genera-
litzacié de la ideologia del desenvolupament (Rist, 2019; Mitcham, 1995). A diferén-
cia de les relacions desiguals del colonialisme modern, marcades per una cosmovisié
estatica de naturalesa teocratica, lexpansionisme del segle x1x, igualment jerarquic i
etnoceéntric, es presenta com un paradigma dinimic que conté la promesa de progrés i
desenvolupament per a tota la humanitat, tot i que el punt de partida i les regles del joc
venen predeterminades des del canté «civilitzat» de la humanitat, és a dir, Occident.
Neix aixi la idea d'un mén bipolar, marcat per les diferéncies entre paisos desenvolu-
pats i subdesenvolupats. La recepta per desenvolupar-se és seguir els passos del capita-

lisme europeu i nord-america:

Los esfuerzos masivos para desarrollar el Tercer Mundo (...) no fueron motivados
por consideraciones puramente filantrdpicas sino por la necesidad de traer el Tercer
Mundo a la érbita del sistema comercial occidental para crear un mercado en continua
expansién para nuestros [de EEUU] bienes y servicios y como fuente de mano de obra

barata y materia prima para nuestra industria. Este fue [también] el objetivo del colo-
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nialismo especialmente en su tltima fase [...] Existe una continuidad impresionante
entre la era colonial y la era del desarrollo, tanto en los métodos usados para lograr sus
objetivos como en las consecuencias ecoldgicas y sociales de aplicarlos. (Goldsmith,

1996: 253)

En contraposicié6 amb loptimisme generalitzat i la fe en el progrés, durant el
segle xix, trobem lobra de Robert Malthus (1803), Essay on the principle of population,
on planteja del desfasament entre el creixement de la poblacié i el de la producci6 dels
recursos necessaris per satisfer les seves necessitats, un plantejament que aboca de ma-

nera inevitable a la lluita per la supervivéncia. Com assenyala Sandin:

No eran precisamente principios filantrépicos los que guiaban a Malthus. Segin R. C.
Lewontin (1992) el ensayo era un argumento contra la vieja «Ley Inglesa de los Po-
bres», que encontraba demasiado protectora, y en favor de un control mucho mis es-
tricto de los pobres para que no se reprodujeran y crearan inquietud social (lo cual no
le impidié tener numerosos hijos). Para C. Leon Hatris, «El razonamiento de Malthus
era que el progreso era imposible a menos que exista un abastecimiento ilimitado de
alimentos, por lo que las politicas dirigidas a mejorar la situacién de los pobres eran
equivocadas (...) Los defensores del laissez faire podrian asi ignorar a los nifios ham-

brientos con la conciencia tranquila.» (Sandin, 2000: 37)

Herbert Spencer, naturalista, socidleg i fildsof, constitueix la figura cabdal amb
qui s'identifica la perspectiva evolucionista coneguda com a darwinisme social, una
teoria que es fonamenta en la llei de la supervivéncia dels més aptes a la societat. En
la mateixa linia que Malthus, considerava que els impulsos humanitaris s’han dlevitar,
ja que res ha d'interferir en les lleis de la naturalesa, incloent la lluita social per lexis-
téncia. En termes politics, Spencer va encapgalar un corrent critic contra l'intervenci-
onisme de I'Estat, identificant estatalisme amb socialisme i esclavatge. El seu discurs
contra |'Estat, que en la seva época es va arribar a relacionar amb el corrent llibertari,
ressona contemporaniament en boca dels ideodlegs del neoliberalisme. El seu biolo-
gisme, centrat en la lluita per la supervivéncia, cal interpretar-lo en clau de la defensa
del sistema colonial i del sistema econdmic de mercat: «las civilizaciones, sociedades e
instituciones compiten entre si para sobrevivir, y s6lo resultan vencedores aquellos que
son biolégicamente mis eficaces». (Woodward, 1982)

El panorama internacional del segle xix ens mostra dos blocs clarament diferen-
ciats. D'una banda, el bloc colonial hegemonic europeu. De l’altra, tant a Africa, Asia i
America Llatina, tot un seguit de nacions, paisos i territoris sota la dominaci6 colonial
directa o indirecta. Paral-lelament al declivi de les primeres poténcies colonials (Espa-
nya i Portugal), que perden el control dels territoris americans, senforteix I'imperialis-
me europeu a Africa i Asia. Anglaterra, Franga, Paisos Baixos, Bélgica, Alemanya, Ita-

lia acaben d’assentar-se a nous territoris, en el procés d'intensificacié més espectacular
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d’activitats extractivistes i d'Gs intensiu de la ma d'obra indigena al llarg de la historia.
Lincrement del comerg internacional es posa al servei de la competéncia entre nacions,
en l'anomenada era dels nacionalismes.

Al subcontinent llatinoamerica assistim durant els dos darrers tercos del segle
xix al lent i contradictori procés de construccié nacional i el pas cap a la nova etapa
historica postcolonial (i neocolonial alhora) en el context internacional.’® Com és ben
sabut, els nacionalismes sén construccions ideoldgiques que articulen tradicié amb
modernitat en el context de l'estat nacié. Mentre lestat es presenta com l'instrument al
servei de la modernitzacié de la col-lectivitat, la naci6 és definida en termes genealogics,
és a dir, amb relacié al seu passat i a les seves tradicions (Lomnitz, 1999: 168).

Laccés ala independéncia en la majoria de paisos dAmeérica Llatina té lloc en un
context en qué predominen les idees liberals, emanades, paradoxalment des de I'antiga
metropoli, a través de la Constitucié de Cadis, que declara la universalitat de la ciuta-
dania de tots els habitants de cada territori. En el cas del Pert, el general San Martin
afirma de manera solemne en l'acte de proclamacié de la independéncia peruana: «dara
en endavant els aborigens no han de ser cridats indis o nadius, ells son fills i ciutadans
del Perti i seran coneguts com peruans» (Anderson, 1993: 80).

Aquesta declaracié formal de ciutadania universal que inclou criolls, mestissos
i indigenes és present, d'una o altra manera, en totes les declaracions d'independéncia
i en el constitucionalisme llatinoamerica (Pujadas, 2014). No obstant aixo, i per al
cas indigena, els fets i les politiques dels nous estats no avalen aquestes declaracions.
Els indigenes queden exclosos del dret a vot de manera duradora. A l'area andina es
manté, tant el tribut indigena com lesclavitud fins a mitjan segle xix. En tota la regié
les poblacions indigenes es veuen sotmeses al poder local dels grans terratinents que,
al desapareixer la «matricula d'indis», sapropien de la seva forca de treball en el marc
de les grans propietats terratinents. Es tracta, de fet, d'un procés de privatitzacié de
les poblacions indies, confinades en Iambit local i en les grans hisendes, en un procés
que Andrés Guerrero (1991) ha denominat «<administracié étnica», referint-se a el cas
de I'Equador. El nou republicanisme crioll manté, doncs, essencialment, el vell ordre
colonial, dualista, en qué els indigenes constitueixen una categoria a part; de fet, una
ciutadania segregada. Podem patlar, doncs, d'un sistema politic oligarquic i excloent.

La paradoxa del cas és el caracter generalitzat amb qué sassumeixen, i fins i tot
es reivindiquen, les glories del passat indigena, alhora que es denigren els indis contem-

poranis. Tal és el cas del Pert:

10 No hi ha espai en aquest text per recollir lextens debat sobre les diferents formes de neocolonialisme que samaguen
després daquest suggestiu (i ambigu) concepte de postcolonialisme, posat en circulacié pels estudis culturals. La meva
impressié és que les propostes realitzades durant les décades centrals de segle xx pels defensors de la teoria de la depen-
déncia continuen sent encara vigents com a nucli central de el debat sobre el neocolonialisme.
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Tal com va ser somiada pels criolls, la «comunitat imaginada» anomenada Pert va
incorporar des de molt d’hora en la seva historia les glories de I'Imperi inca, perd va

negar tenir alguna cosa a veure amb els indis contemporanis. (Degregori, 2004)

La subordinacié i lexclusi6 dels pobles indigenes sexpressa en labséncia o anul-
lacié de drets sobre els seus béns, drets que encara que de manera precaria havien estat
respectats durant la colonia, cosa que sexplica, entre altres causes, perqueé les formes de
propietat i produccié indigenes eren funcionals pel sistema econdmic colonial hispa.
Des del segle x1x, amb les lleis i politiques liberals es va comengar a despullar els pobles
indigenes de drets sobre els seus béns i els seus territoris, posseits en molts casos de
manera comunal, aixi com sobre les seves formes de govern i presa de decisions. Encara
que algunes d'aquestes mesures tenen el seu antecedent en el periode colonial, és signi-
ficatiu comprovar que una série de marcs juridics de protecci6 de terres o de formes de
govern van ser suprimits des de mitjan segle xix (Aylwin, 2001).

Una de les grans paradoxes del republicanisme liberal a ’América Llatina va ser
la doble operaci6 simbolica dexaltaci6 del llegat civilitzador dels grans imperis pre-
hispanics (asteca, inca i maia), d'una banda, i, al mateix temps, la desvaloritzacié del
component indigena contemporani en el context del sorgiment dels estats indepen-
dents. Aquesta desvaloritzaci6 de les societats indigenes, vinculada a la idea del seu
endarreriment i analfabetisme, no va impedir fer un as instrumental dels indis, com a
ma dobra subjecta 0 com a combatents davant els exércits hispanics o als de les altres
metropolis interessades a apropiar-se del llegat colonial espanyol. Te raé Florescano
(2001), al referir-se a la independéncia de Méxic, quan afirma que l'arribada de lestat
liberal va suposar la instauracié d'un nou esquema de colonitzacié de lestat sobre els

indigenes «des de dalt».

Conclusions

Al llarg del text, en el marc dels tres moments historics que hem triat per acostar-nos
a les formes dencontre amb lalteritat per part de viatgers, comerciants, cientifics i co-
lonitzadors, hem pogut comprovar com hi ha tot un seguit de constants que travessen
la historia de la humanitac:

Les diferéncies culturals sén abordades de manera universal, a partir dels preju-
dicis que es deriven d'un posicionament etnocentric; és a dit, el posicionament d’avalu-
ar l'altre per contrast o negaci6 respecte a la propia cultura.

Els contrastos i les diferéncies de l'alteritat sén construits com a mancances o
caréncies, i aquest raonament desemboca en la negativitzacié o inferioritzaci6 de l'altre.

Neixen aixi categoritzacions com barbar, salvatge o primitiu.

262



Dels barbars grecs a la barbarie contemporania: un viatge pels camins de lalteritat

El colonialisme i el seu procés derivat, imperialisme, es fonamenten en el pro-
cés intel-lectual de fer servir les diferéncies (inferioritzadores) de laltre com a justifica-
cié dels processos de despossessid, submissié i apropiacié de les persones (esclavatge,
proletaritzaci6) i dels recursos (saqueig extractivista i formes d'intercanvi desigual)
de les societats diferenciades, que, mitjangant aquesta operacid, passen a ser societats
subalternes i dependents.

Els darrers dos segles d’historia colonial (decolonial, postcolonial o neocolonial)
suposen el zenit daquell procés iniciat a finals del segle xv amb el «descobriment»
d’Ameérica. Si la clau legitimadora que varen imposar portuguesos i castellans va ser
aleshores de caracter religids, el colonialisme fill de la Il-lustracié se centra en una clau
cientifica (que gira al voltant de la teoria de levolucionisme social) i en un model politic
conegut com a doctrina de la modernitzacid.

La barbarie, doncs, no és cap atribut de cap societat ni de cap cultura, sind que
es tracta d'una construccié social per part daquells observadors poc capagos o poc in-
teressats a descobrir la humanitat i la civilitzacié que samaga darrere de la diferéncia.
Negar les diferéncies, minoritzar els diferents, és una operacié feta des de 'hegemonia
i que té com a conseqiiéncia la creacié de subalternitat, en forma de minories, ja siguin
etniques, culturals, de génere, politiques o ideologiques. Es tracta, doncs, d'un exercici
arbitrari del poder.
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Personatges de lantiguitat classica

en la teatralitat medieval

Francesc Massip

Universitat Rovira i Virgili

Entre el gavadal de topics que han planat i planen sobre el periode historic anomenat edat
mitjana, hi ha la suposada ruptura total de la cultura cristiana hegemonica respecte de
la classica, quan aquesta cultura en fou la seua principal marmessora, fora d'alguns atacs
puntuals i ferotges com el dels fanatics dAlexandria que van destruir la biblioteca més
gran de lantiguitat. I és que amb massa freqiiéncia es projecten sobre ledat mitjana les
ombres del nostre present, i sovint aixd no ens permet veure les virolades llums.

Des que el 1469 el bibliotecari del papa, Giovanni Andrea, va batejar amb
menyspreu tot el millenni que el precedia com a «medio £Evum» o «media tempes-
tas», les falses idees i els prejudicis dels humanistes sobre aquest periode n'han en-
terbolit lestudi. Fal-licies que van ser magnificades per la Il-lustraci6 francesa, que va
considerar ledat mitjana com una época nefanda: l'edat de les tenebres (de la ignoran-
cia) enfront de ledat o el segle de les llums (la saviesa) que el nou moviment aspirava
a representar. Tampoc van ajudar a aclarir les coses les idealitzacions i mistificacions
del Romanticisme ni les anecdotiques modes hodiernes, pero la veritat és que avui dia
el llenguatge comd, i particularment el periodistic, encara fa servir lepitet «medieval»
com a sinonim de tirania politica i intransigéncia dogmatica, quan, de fet, tot aixo és
molt més aplicable al panorama religiés que imposa la Contrareforma, l'absolutisme i
el pensament tnic que estableix Antic Régim, dos fenomens que neixen, justament,
en el periode que sautoproclama Renaixement i que en alguns racons malendrecats
d’Europa encara perviuen en la mentalitat dels seus tirdnics governants, que amb un
cinisme sense pari6 projecten, sobre les raons més obertes i dinAmiques, les ombres

inescrutables del seu ferotge autoritarisme.
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El cert és que ledat mitjana es caracteritza per una mena de tensio entre lemulaci6
de l'antiguitat classica i lemergéncia de lesperit «barbar» i de les tradicions locals «anti-
classiques» que havien quedat adormides, perd no mortes, sota la dominacié romana. I
aixi navega en un flux constant de continuitats i discontinuitats historiques presidides
per laidea de renéixer sobre les restes del mén antic. Per aixd, ledat mitjana, contra el que
es creu comunament, no significa una ruptura radical, siné que esta plena daspiracions
«renaixentistes» que, des de les renovatio carolingia (segles viri-x1) i otoniana (x-x1) o el
renaixement urba del x11, desemboca en el gran renaixement que a Italia es forja al segle
X1V i que sestén per Europa durant els segles xv i el xvi. Com l'au fénix que es revivifica
de les seues propies cendres i torna a cremar i a incinerar, aixi es manifesta la classicitat,
amb plomatges de colors canviants, al llarg d'aquest dilatat periode que hem convingut
a anomenar medieval. El patrimoni classic és absorbit i sedassat per ledat mitjana en un
procés capag dextreure el millor de les més diverses cultures figuratives i de les multiples
expressions artistiques en qué es va fundar i va habitar, per aconseguir una destil-laci6
completament original. Dit d'una altra manera, ens trobem davant d'un mosaic de fons
essencialment antic, matisat per les aportacions bizantines i islimiques, totes dues en
connexié amb lantiguitat i ponts amb lorient (Siria i Arménia), i salpebrat amb tessel-les
procedents del mén preclassic, germanic i céltic (Massip, 2014: 1-3).

No hi ha dubte, perd, que la nocié de teatre en sentit fort, tal com va ser codificat
en lantiguitat classica per la cultura grecoromana, com a activitat complexa i perfec-
tament establerta, és una nocié que comenca a desaparéixer a les acaballes de I'Imperi
roma, Perque el teatre és una activitat propiciada per la cultura urbana, i un dels pun-
tals dedificacié social de la polis; una activitat que col-labora decisivament en l'articu-
laci6 de la collectivitat ciutadana com a altaveu dels missatges i els esquemes de valors
que representen aquesta comunitat i convenen per a la seua continuitat (Allegri, 1990).

La crisi politica i administrativa de finals de ' Imperi debilita considerablement
aquesta idea i aquest valor del teatre. Es ben significatiu que el gran tragic roma, Se-
neca, mai no pogués posar en escena cap obra seua. La tragédia ja no sestilava (Carru-
esco i Reig, 2017: 106). Les manifestacions espectaculars es refugien en el «panem et
circenses» (amfiteatre i circ), el «futbol i toros» que encara triomfa en 'tltima tirania
borbonica, espectacles sense cap ambici6 integradora, constructora d'uns ideals comu-
nitaris com els que si que bastien els géneres dramatics antics, ans amb l'inica instancia
dentreteniment narcotitzant.

Quan la crisi de I'Imperi afecta també leconomia, sabandonen les ciutats: la
gent es refugiava al camp, on la vida, en época de crisi, sempre és més suportable.
Aquesta vertiginosa ruralitzacié de I'Imperi roma, va suposar, en I'ambit espectacular,
la desaparicié de tota activitat escénica de tipus teatral, que, com hem dit, havia estat
un invent essencialment urba. Aixo té com a conseqiiéncia la degradacié i lenrunament

dels edificis teatrals antics i de l'ofici d'actor, que sobreviu en els registres comics i far-
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sescs, perd amb una consideracié social infima. Si a tot aix6 hi afegim l'atac frontal que
la nova ideologia cristiana presenta a tota manifestacié escénica, entendrem que a l'edat
mitjana s'hagi perdut la idea de teatre.

I, tanmateix, hi ha continuitats sorprenents com Terenci, que continua llegint-se
iimitant-se en cercles d’alta cultura, principalment eclesiastics, que té el seu maxim ex-
ponent en la primera dramaturga europea coneguda: Roswitha von Gandersheim (c.
935-¢.975), autora de sis comedies escrites a l'estil de Terenci, de qui n'imita la forma
per cristianitzar el model i moralitzar els arguments. No podem saber si aquestes peces
dedicades a explicar la vida virtuosa de les seues heroines van ser mai representades o

simplement llegides, sia al monestir benedicti, sia a la cort dels Otons que el protegia.

Tragedia i passié

Pel que fa als arguments antics, sabem que a la pega bizantina Christos Paschon (atri-
buida a Gregori Nacianzé, bisbe de Constantinoble al segle 1v, perd amb datacions
tardanes fins al segle x1), més d'un terg dels trimetres idmbics utilitzats sén manllevats
dels tragics, particularment d'Euripides, i reaprofitats en boca de personatges sacres
com Maria, lauténtica protagonista de lobra, tot plegat com a reivindicacié cristiana
de la imponent tradici6 grega.! La Mare de Déu es plany per son fill amb paraules
d’'Hécuba, de Clitemnestra, de Medea, de Fedra, d’Agave, en una reutilitzacié del llegat
classic al servei de lesperit cristia (Acerbi, 2018).

El cert és que amb el gotic, en el context eclesiistic, comenga a conrear-se una
dramatica que gira a lentorn dels episodis dolorosos de 'heroi cristia, particularment
la passi6 i mort, un tema susceptible de grans espectacles, en la mesura que tenia tots
els condiments de la tragédia segons la definicié aristotélica: un heroi de la més alta
nissaga i comportament honorable, a qui, després de guanyar-se l'admiraci6 de tot un
poble, li canvia la sort en sentit contrari (peripécia) —arran de la traicié de Judes, cosa
que li comporta un suplici que culmina amb el sacrifici a la creu, en una mort en qué ja
hi apareixen tots els signes que permeten reconéixer-lo com a Déu (agnicid): l'eclipsi i
les tenebres, el terratrémol i la resurreccié dels morts.

Per cert que Judes, ja en la primera passié dramitica catalana (Romeu, 1994
[1957]), la que he batejat com a Passi6é del Regne de Mallorques (Massip, 1987), pre-
cisament justifica la infidelitat al seu mestre amb un argument d'un classicisme inqui-
etant. Es tracta d'una de les interpolacions més interessants del nostre teatre medieval
que ofereix una original versi6 de la llegenda que ja recollia el 1260 Iacopo de Varazze

(Legenda aurea). Varazze explica que Judes, de petit, havia estat abandonat en una

1 S’hi diuen coses com «No serd Déu qui tobligara a ser just: / ser just sempre, en qualsevol cas, / radica en leleccié i
en el pensament dels mortals» (v. 262-4).

271



Francesc Massip

cistella —igual que Moisés i altres herois de Ianti-
guitat— a la mar pels seus pares, que havien tingut
en somnis una visié que els presagiava la dolenteria
funesta del seu fill; va ser recollit per una reina a l'illa
d'Iscariot, que el va criar amb el seu propi plangd, al
qual Judes, ja crescudet i engelosit, va matar, i va ha-
ver de fugir: en lescapada arriba a Jerusalem, on en-
tra al servei de Pilat. Vorala casa de 'amo hi havia un
fertil hort amb esponeroses pomeres que Pilat desit-
java. Judes, per complaure’l, va robar les macanes del
vei, Rubén, perd aquest el va sorprendre, van com-
batre i Judes el va matar d'una pedrada, sense saber
que era son pare. Pilat, com a premi, li va donar les
pertinences del finat, aixi com la ma de la seua viuda
Ciborea, és a dir, la seua propia mare, amb la qual Ju-
des tingué fills. Quan descobreix lesglaiador incest,
es lliura al consell de Jesucrist, que el fa deixeble seu
i procurador dels béns de la comunitat apostolica, i,
com a paga, en rebia el delme o desena part per tal
de poder alimentar lesposa mare i els descendents.

Per aix0 va vendre Crist per 30 diners, el delme dels

300 que costava l'ungiient vessat per Magdalena en

_— ®¥ honor a Crist a casa de Simé6 (Kniazzeh, Neugaard
Fig. 1. Suicidi de Judes, fresc de Cana- | Corominas, 1977: 11, 282-285). La versié drama-
vesio & Baleison (1492), santuari de

Madona dér Funtan, Ra Briga (Teéra
ruiasca, Pais 'Oc). Fotos de lautor.  llegenda, una versié desconeguda i sense ulterior

tica catalana parteix d'una elaboracié distinta de la

continuitat, que situa el drama com a anterior o con-
temporani del relat de Varazze. En aquesta insolita versid, Judes és abandonat a les
aigiies d'un riu, no pas per un vaticini, que tenia unes ressonancies massa classiques,
ans per salvar-lo de ledicte d’'Herodes sobre la matanca de tots els infants.> Ni mata
el fill del rei ni és servent de Pilat, i el reconeixement de I'incest vindra donat per una
marca de ferro roent que sa mare li havia practicat de petit abans de deixar-lo riu avall
(Romeu, 1994: 1, 106-110). Lheroi per excel-léncia dels antics, el més infortunat i tra-
gic, Edip, s'ha reencarnat en lantiheroi per excelléncia de la passi6 cristiana, Judes, el
malvat necessari per acréixer la tensié i impactar en el contrast dramatic. I mentre 'un,
empes pel noble desig de salvaguardar els seus stibdits tebans, es treu els ulls i sexilia,
l'altre, tal vegada conscient de la inutilitat del seu gest o potser sentint-se instrument a

2 També el bisbet6 del segle xv se salva de lescabetxada d'Herodes ajudat per sa mare a tacar-se amb la sang dels dego-
llats i fer-se el mort (Pacheco, 1992: 176-177).
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contracor del designi divi, es treu la vida. La cruesa de la llegenda de Judes, que apareix
amb tota la seua forca i aspror a la passid trescentista, satenua a la Passié de Cervera
(1477-1545), en que la referéncia a la llegenda edipica hi és, perd molt resumida i, so-
bretot, traslladada del sopar a casa Simé (entrada a Jerusalem) de l'original, al monoleg
abans de penjar-se (Mir¢, 1996: 65-66) (fig. 1).

En passions ulteriors gairebé ha desaparegut del tot, ja tan sols amb vagues
referéncies practicament irreconeixibles, i en la Passié d'Olot —una copia de 1684
d’'un original molt medievalitzant— els fulls del manuscrit que la contenien han estat
esquingats (Vila ed. 2001: 109n).

D’Ovidi a Petrarca

Poetes llatins com Ovidi, molt llegit en cercles eclesiastics (la Biblioteca Capitular de
Tortosa conserva un bonic exemplar de les Metamorphoseon del segle x11 —I'aetas oui-
diana—, que algti va empényer al fons de la prestatgeria per evitar-ne la destruccié en
mans dels rigoristes), van inspirar alguns espectacles confegits per a lexaltacié dels
nous reis quan entraven a les seues ciutats. Aix{ succei quan Marti 'Huma va entrar
a Barcelona el 27 de maig de 1397, procedent d’Avinyd, on residia el papa aragonés
Pere de Luna. Com que venia per mar, va desembarcar a la platja «et arripuit terram
per pontem positum et factum de postibus et cohopertum de pannis de lana», com
descriu el cronista, Guillem Mascard, prevere beneficiat de la catedral del cap i casal.
Un cop passat el pont de fusta, el rei es va asseure en un setial de cinc graons disposat
a contemplar la festa organitzada per la ciutat i encetada amb lespectacular desfilada
dels oficis. Entre «los jochs» que li van oferir, hi destaca, per la seua originalitat, el que

van preparar els pellers:

officium dels payés fecit unum castrum in quo ducebatur lo Rey de Amés cum sagitis
quas hinc inde prohiciebat, et in dicto castro erat una domicella in quolibet angulo,

que domicelle ministrabant sagitas ipsi Deo Amoris. (Cingolani ed., 2006: 275)

Per tant, el gremi dels qui comerciaven i treballaven les pells va preparar un Cas-
tell del Déu Amor, amb quatre noies als angles del carruatge que fornien les sagetes al
Cupido que devia situar-se al centre i en lloc preeminent amb el seu arc, que se suposa
que anava disparant als possibles enamorats que s’ho miraven (fig. 2). Estem davant
d'un Triomf dAmor que vindria a ser la concrecid escénica a les nostres latituds de la
processé triomfal ovidiana de Cupido (Amores I, II: v. 23-52), que, diversament imi-
tada a l'edat mitjana (es documenten «castells damor» de possible dimensié escénica
al segle x111) (Pulega, 1970: Ixxvi-Ixxxii), tindria la seua culminacié en els Trionfi (o,

millor, al Triumphus Cupidinis) de Petrarca.?

3 Tot i que el text poetic és en italid, Petrarca va titular el conjunt i cadascun dels triomfs en llati.
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Recordem Ovidi:

Inque dato curru, populo clamante triumphum,
Stabis et adiunctas arte mouebis aues.

Ducentur capti iuuenes captaeque puellae:

Haec tibi magnificus pompa triumphus erit

tu pinnas gemma, gemma variante capillos

ibis in auratis aureus ipse rotis.

tunc quoque non paucus, si te bene nouimus, ures;
tunc quoque prateriens uulnera multa dabis.

non possunt, licet ipse uelis, cessare sagittae;

fervida uicino flamma uapore nocet.

(Ovidi, Amores I, 2: v. 25-28 i 41-46).

Ovidi ens presenta Cupido, el déu
Amor, enfilat al carro, enmig de Iadmira-
cié del poble, aclamat com a triomfador
pel seguici captiu del jovent enamorat. I
en precisa laspecte: «Tu, amb ales i rinxols
ornats de pedres precioses, anirds sobre el
carro daurat, tu mateix ros com lor... al teu
pas infligirds moltes ferides. Les teues flet-
xes no saturaran encara que ho vulguesses,
lardent flama ho abrusara tot amb el seu
vapor».*

Seguint, doncs, el dictat poetic
d’Ovidi, és possible que el carro construit
pels pellers barcelonins fos pintat del color
de lor, rodes incloses, i el mateix Cupido

anés enfundat en un vestit cenyit per evo-

car la nuesa i daurat, sens dubte doripell,
com correspon a un ofici que té la pell com FEEEEEEES
a matéria de treball. Folrats doripell devi-  Fig- 2. Triomf de [Amor (1457) de Francesco
L, . . d’Antonio del Cherico, BnF Ms. It. 545 fol. Iiv.
en anar aixi mateix arc i sagetes, que potser
incorporaven algun efecte igni.

El «castrum» de «lo Rey de Amés» barceloni no sembla tant un «castell damor»

o un «setge damor» de la tradicié trobadoresca, com encara es descriu al Tirant com

4 No segueixo la traduccié de Jordi Pérez i Durd i Miquel Dolg de P. Ovidi Nas6, Amors (Fundacié Bernat Metge,
1971).
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a «Roca del Déu Amor» (cap. 53), siné més aviat d'un Triomf dAmor, perqueé aqui la
deitat Cupido no comana o assetja cap castell, ans dispara les fletxes enceses als enamo-
rats que lenvolten. Altrament el terme castell, en aquest tipus de seguici espectacular,

> com les que encara avui desfilen a la pro-

sol designar la «carreta» o «roca» escénica,
cess6 de Corpus valenciana.

Per tant, el «castrumy, castell o carruatge barceloni de «lo Rey dAmés» fou un
espectacle certament excepcional i Ginic en la documentacié catalana medieval.

El 1402 el mateix rei Marti entrava a Valéncia, i li van fer també un seguici es-
pectacular que va incloure una desfilada d'alguns personatges procedents de I'antiguitat
classica. Per exemple, en l'anomenat «Joch de la Gloria Mundana» (fig. 3), ultra el per-
sonatge de la Gloria, és a dir, la Fama, que presidia el carruatge asseguda en un cadiral
folrat de pa dor, i altres personatges del passat biblic, historic o llegendari, hi sortien
Aristotil i Virgili, en representaci6 dels savis de I'antiguitat, aixi com Jason, amb el vell6
dor, i Medea, amb les figures dels fills sacri-
ficats; Aérope («Eropra»), robadora també
d’un molté dor, i Eneas («Enias»), 'heroi
troid (Aliaga-Tolosa-Company, 2007, in-
terpretat a Massip, 2010: 78-82).

Una altra novetat espectacular en
aquesta entrada va ser la incorporacié del
personatge d'Heércules, heroi antic erigit
en model de la cavalleria medieval, que
apareixia en l'ingrés reial valenci almenys
en dues escenes distintes. Luna assagetant
un centaure, en referéncia a lepisodi ocor-
regut en el curs del seu tercer treball (ca-
cera del senglar d’Erimant), quan és acollit

pel centaure Folo, que el convida a vi, pero

aixd provoca la ira dels altres centaures

que shi enfronten: Heércules nassageta i

g 7 en mata dotze, mentre que Folo mor acci-
Fig. 3. Triomf de la Fama (c.1510), BnF Ms. Fr. ~ dentalment. LHeércules valencia, vestit amb
12423, fol. 51. «calces de canem», va disparar dotze flet-

xes «que perdé tirant al centaure», centaure

que no era més que una mula cavalcada per un intérpret (el pintor Francesc Vidal) que

duia els bragos postissos folrats de pells per simular la seua salvatgia, tot plegat dissi-

5 Alguna vegada també sanomena nau o arca; en castella carro o carretén; en italid roche; en francés charriot; en anglés
pageant waggon; en neerlandés wagenspel; en alemnay hill...
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mulat i farcit amb borra i llana blanca i potser amb algun mecanisme d'accié. També
hi havia «la muller del centaure», que vestia «unes soletes de dona», «guants de cuyro
de ca» i un «collar datzabeja», i els bracos postissos daluda. Laltra escena herctilia es
correspon amb el seté treball: el toro de Creta, aqui anomenat «brafol» (és a dir, una
espécie de bufal o bou salvatge). El simulacre de bou consistia en un mul cobert amb
sis pells de cabré negres i peludes, préviament descarnades pel pellisser i adobades per
l'assaonador, cordat amb veta negra, cofat amb unes banyes de cabré muntés i cavalcat
per I'heroi classic caracteritzat amb la pell de lleopard i vestit amb «calces de canemy».
També hi sortia el seu paral-lel cristid, Samsé, cavalcant un lleé que no era més que una
euga coberta amb una tela verda (Aliaga-Tolosa-Company, 2007, interpretat aMassip
2010: 85).

Encara un altre motiu d’ascendéncia classica es va escenificar per primer cop en
lentrada a Barcelona de Marti 'Huma (1397) i que tindria una notable pervivéncia: la
«Roda de la Fortunax, construida sobre un castell de fusta per l'ofici dels fusters, en un
entremeés d'intenci6 laudatodria i amb vocacié de desitjar prosperitat i bona fortuna al
nou monarca (Cingolani, ed., 2006: 275-6). La Fortuna era una deessa romana (deri-
vacié de la Tique grega) que regia el desti de la humanitat, i va ser Cicerd qui l'associa
literariament al motiu de la roda que gira ciclicament produint bonanga i malauranga,
potser en relacié amb el seu nom primigeni, «Vertumna», la que fa girar l'any, en italic
antic.

En I¢poca tardomedieval sestengué la figuracié de larbitrari personatge accio-
nant la maneta de la roda que ara encimbellava o arruinava els homens, com diu aquella
estrofa del célebre cant dels Carmina Burana (fig. 4): «Fortune rota volvitur, / descendo
minoratus, / alter in altum tollitur, / nimis exaltatus; / Rex sedet in vertice / caveat
ruinam» (Gires, roda de la Fortuna; jo, disminuit, davallo, mentre naixeques un altre cap
al cim; una mica massa alt sasseu el rei a lapex: que es preocupi per la caiguda). No deixa
de ser, doncs, un advertiment a les limitacions del poder, car alhora que sexalca el nou
monarca, també se l'avisa de lefimer vital que pot capgirar la seua sort. Lespectacle el
va preparar el gremi dels fusters de Barcelona segons la seua coneguda iconografia i a
la roda de la Fortuna hi giraven quatre noies a guisa de reines, les quals, malgrat el mo-

viment de la roda, sempre es mostraven dempeus® i duien els rétols acostumats: «Reg-

6 Un mecanisme semblant sutilitza encara en la Vara de Assumpta de Randazzo (Sicilia), un artefacte amb una roda
central on hi ha instal-lats diversos nens en guisa d'angels que gira sense capgirar-los. Es tracta d'una imitacié de la
Vara dellAssunta de Messina, adaptacié al seu torn del carruatge que es va exhibir en lentrada de Carles V a Messina
(1535), on diverses rodes reproduien el cosmos, i al capdamunt hi apareixia «un giovanetto imperatore» amb una Vic-
toria a la ma, disposicié inspirada en la iconografia antiga de Zeus, car aixi descriu Pausanies lestitua de Fidies que es
conservava al temple de Zeus d'Olimpia (472 aC) i que presentava el déu assegut al tron amb la ma dreta sostenint una
Niké o victoria que el coronava, figura criselefantina que era considerada una de les set meravelles del mén. Ladaptacié
assumpcionista consisti a substituir lemperador per Crist i la Victoria per anima de Maria en la seua Assumpcid,
mentre que la versié de Randazzo regularitza la insolita disposicié daire classicitzant i posa al capdamunt de l'artefacte
la Trinitat coronant 'Assumpta (Massip, 2004: 368-9).
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nabo, regno, regnavi, sum sine regno» (Regnaré, regno, vaig regnar, estic sense regne), com
es pot veure en un mural trescentista del castell dAlcanyis. Aixi apareixerd també, amb
alguna significativa variacié, en la coronacié de Ferran dAntequera (Saragossa, 1414) o
en les festes organitzades per Joan II de Castella en honor dels germans del Magnanim,
Elionor, Enric i Joan (Valladolid, 1428) (Massip, 2010: 871 117).

—

Fig. 4. Ruota della Fortuna: «E regno e regnerd fin che a De piaxera. Regno.
E uegno da regna / Regnauit. Sum sine regno. Regnabo».

Entre lentrada a Barcelona i la de Valéncia, Marti es va coronar a la Seo de Sara-
gossa (1399), i un cop ungit, de retorn al palau de I'Aljaferia, els ciutadans aragonesos li
van oferir cert entremes al-legdric, que anomenarem Entremés de les Sirenes, compost per
quatre sirenes, un cor d’angels, i en la summitat un rei amb el seu fill petit (Carbonell,
1546: ccxixv®). Les sirenes, segons els bestiaris de Iepoca, simbolitzen les vanes riqueses
del mén, la inconstancia i altres vicis capitals (luxdria, gola, avaricia), que enganyen I'ho-
me i larrosseguen al pecat. Aqui devien estar situades sota els angels, els cants sagrats
dels quals havien de silenciar les seductores melodies de les donzelles marines. Al cap-

q

damunt, com sesperava del seu govern, el rei, per sobre de qualsevol flaquesa, que asse-
gurava un prometedor avenir, igualment just, a través del seu descendent, emblema de la
projeccid i continuitat dinastica que precisament es veuria frustrat amb aquest sobir3, el
fill del qual, el rei de Sicilia (Marti el Jove), va morir abans que el pare, mentre que al seu
plangd natural, Frederic, I'avi no va ser a temps de reconéixer-lo...

Recordem, pero, que ja el 1392, en lentrada a Valéncia de Joan I i Violant de

que j

Bar, el gremi dels armers o «offici de 'armeria» els regalaren amb «novells jochs o arne-
ses de una Nau ab Serenes e de una Rocha sobre carros, fets per lo dit offici a induccié
e prechs dels dits Jurats» (Carreres, 1925: 64). Que vagin en una nau associada a una

roca suggereix un vincle amb el tema d'Ulisses, la tenacitat del qual és posada en rela-
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cié amb la que ha de tenir el monarca davant els cants insubstancials i les temptacions
mundanes que puguin torcer el seu bon govern.

Per a lesmentada entrada a Valencia del rei Marti, acompanyat de la nova reina
de Sicilia, Blanca de Navarra, flamant esposa de Marti el Jove (1402), es va crear un
original i artificiés espectacle titulat la Roca de I'Illa de Sicilia, encomanat al gremi dels
pellissers. El carruatge, revestit de paper i teles pintades, devia reproduir I'illa i les ones
del mar, amb representacions dels camps perd també dels castells i de les viles carac-
teritzades pels campanarets de les esglésies que duien campanes destany o de llauté
que dringaven. Ara bé, el més important i sorprenent és que hi figuraven volcans en
erupcid que requerien ciris i pélvora per provocar esclats i focs que eixien per canons
de ferro. Es tractava de 'Estrangol, el célebre Stromboli, en permanent erupcié, i del
Mongibell, com sanomena la muntanya de 'Etna, on es creia que samagava el rei dels
bretons, mentre que la fada del Gibel s'identificA amb Morgana (Compagna, 2007:
26). Alli fa cap Guillem de Torroella en el fabulés viatge que empreén des de Séller a la
seua Faula artirica, car Sicilia era considerada la porta del més enlla (Bohigas i Vidal
Alcover, 1984).

Entre els personatges d'aquest entremeés hi figuraven quatre homens despullats,
és a dir, abillats amb ajustats vestits de pell (de color carn), que era I'habitual represen-
taci6é de la nuesa en I€poca, per als quals selaboren «coses» fetes amb «aludes», aixo
és uns bons atributs postissos elaborats amb pell de corder. Possiblement es tractava
de satirs o faunes, emparentats amb els salvatges que també es documenten adequada-
ment emmascarats i amb maces, que sortien d'una cova que es devia obrir amb algun

mecanisme, car sanoten tres «corrioletes per a la cova» (Massip, 2010: 89).

Jason i Medea i lorde del Toisé d’'Or

Altres personatges procedents de I'antiguitat classica van ser incorporats a lespectacle
medieval, fins i tot al de tematica religiosa, com la insolita cristianitzacié de les sibilles,
que després de proferir durant segles els oracles dels déus de I'Olimp, serien recon-
vertides en profetesses de l'adveniment del Messies i del Judici Final (Massip, 2013).
Perd acabarem el nostre repas amb la revisitaci6 espectacular en I¢poca tardomedie-
val de personatges de tragédia com Jason i Medea, i el magic vellé6 dor que els va fer
complices. Recordem que Felip el Bo (1396-1467) va fundar lorde del Toisé (1430)
amb una clara voluntat politica i propagandistica dirigida a consolidar el ducat de Bor-
gonya i de Bravant i el comtat de Flandes, a identificar el seu poder amb els distints
territoris del mosaic plurinacional i multilingiie que conformaven els seus dominis i
a erigir l'argument en motiu dexaltaci6 i lideratge personal, d'una banda, i, de Ialtra,

en simbol de lobjectiu que havia d'unir els adalils de la cristiandat en el projecte de
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croada contra lamenaca islaimica i, més concretament, turca. Lorde va adquirir una
auténtica dimensié internacional amb l'ingrés d’Alfons el Magnanim (1445) i els seus
successors: Joan II (1461), Ferran el Catolic i Ferran I de Napols (1473). Recérrer a
un tema dascendéncia classica estava en consonancia amb els nous aires renaixentis-
tes que comengcaven a respirar-se a Europa. Tot i que, de fet, el motiu de Jason que va
ser capa¢ d'adormir el drac custodi i emparar-se del preuat vell$ ja era utilitzat en les
corts trobadoresques,” segurament en correlacié amb la recerca o rescat del sant Grial,
suposadament en mans dels infidels. Aixi, la patria de Medea, la Colquida, i la seua
civilitzaci6 serien assimilades a I'islam; mentre que amb Jason, com a cavaller que pre-
senta estrets paral-lelismes amb Heércules® i llunyans amb sant Jordi, s'hi identificarien
tots els croats i campions de la cristiandat obsedits a recuperar, primer, els sants llocs

de Jerusalem; després, Constantinoble.

ETEDNY e

Fig. 5. Jason combat els dracs.

7 Recordem el banquet de noces que es refereix a la novel-la occitana Flamenca (segle x111), on descriu la multitud de
joglars reunits a la cort de Borbé: «Tots excel-lien en el seu ofici. Qui va voler sentir diverses histories de reis, marquesos
i comtes, en va poder escoltar tantes com va voler... un explicava la [historia] de Priam, un altre recitava la de Piram; un
contava la de la bella Helena: com Paris li va fer la cort i la raptd; un altre explicava la d'Ulisses, un altre la d'Hector i
Aquilles; un altre contava la d'Eneas i Dido: com per ell va romandre trista i desgraciada; un altre contava la de Lavinia
que va fer llangar un cairell pel guaita, amb un breu lligat, des de la torre més alta; un recontava la de Polinices, de Tideu
i d’Etéocles; un altre explicava com Apol-loni retingué Tir i Sid6; un contava la del rei Alexandre, un altre la de Leandre
i Hero; un explicava com Cadmos fug i basti la ciutat de Tebes; un altre contavala de Jason i el drac que no tenia mai son;
un referia la forca dAlcides [Hercules], un altre com Fil-lis [...] per amor de Demofont; un recitava com es nega a la font el bell
Narcis, mentre s’hi contemplava; un explicava com Pluté prengué a Orfeu la seva bella esposa.» (Espadaler ed. 2015: 46).

8 Pensem que Jason es relacionava amb Heércules, laltre heroi antic que serigia en model de la cavalleria medieval —al-
gunes fonts el situaven entre els argonautes que es dirigien a conquerir el vello— i que se'l tenia per il-lustre avantpassat

dels ducs de Borgonya.
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En la célebre Festa del Faisa, convocada per Felip el Bo al palau ducal de Lilla el
17 de febrer de 1454 amb la intencié d'armar una croada per recobrar Istanbul, es va
representar un veritable Misteri de Jason compost de tres entremesos mimats i escan-
dits amb musica i cant. Al primer, Jason, ben armat despasa i llanca, es passejava per
la sala fent-se el desconcertat, com si es trobés en un paratge desconegut, perd a punt
per superar la prova que el rei de la Colquida, Eetes, li havia imposat per tal dobtenir
el vell6 dor: calia posar jou a dos ferotges bous amb unglots de bronze que llengaven
foc pel nas i per la boca (fig. 5). Els combaté per un bon espai de temps fins que va uti-
litzar I'ungiient magic que li havia lliurat la filla del rei, Medea, per véncer els monstres
d’Hefest (Régnier-Bohler, 1995: 1052 i 1143). Ara b¢, si la llegenda mitoldgica patla
d'un balsam amb qué Jason havia d'untar-se el cos, lescut i lespasa, cosa que 'havia de
fer invulnerable, en lescena teatral el protagonista abocava el liquid als narius dels bous
dlartifici per apagar-ne el foc i deixar-los vencuts.” Al segon entremés Jason combatia,
primer amb la llanca i després amb l'espasa, un esgarrifés «serpent» que amb la boca
oberta, els ullassos vermells i els narius inflats, anava llencant verins pudents, focs es-
pantosos i fums meravellosos. Després de fingir per una bona estona la violenta lluita,
llengant-li la llanca i brandant lespasa, Jason treia un anell que li havia lliurat Medea
per adormir el drac, el decapitava i li arrancava les dents, que va guardar en un sarr."
El tercer entremés presentava novament Jason armat que junyia un carruatge als bous
venquts i feia com qui llaurava la terra i hi sembrava les dents del dragé, don naixien
homens armats que sesbatussaven entre ells fins a caure morts (Régnier-Bohler, 1995:
1054 1 1144)."* En el relat no sexplica que, segons la llegenda, els armats nascuts de la
terra provaven doccir Jason, que, per consell de Medea, tot fugint, va tirar una pedra
al centre del grup i els armats semprenien els uns als altres acusant-se mituament
d’haver-la llengat.

El premi a tots els esforgos era I'obtencié del preuat Toisé d'Or, aconseguit per
Jason amb el concurs dels argonautes, translacié simbolica de la companyia de nobles
reunits a lentorn de lordre promoguda per Felip justament en I'hora de les seues noces
amb Isabel de Portugal, rere la qual ressona, en la ficcié dramatica, l'ajut constant que
Jason rebé de Medea. I aixi tanquem el cercle de la utilitzacié de referents de I'antiguitat

en lespectacle tardomedieval amb clares finalitats politiques i aspiracions territorials.

9 Aquesta proesa de Jason s'ha posat en paral-lel amb el seté treball d’'Hércules, la captura del toro de Creta que també
llengava foc pel nas. Pensem, a més, per reforcar els paral-lelismes, que tota la sala estava ornamentada de tapisseries
amb «la vie et le mystére d'Hercule» (Régnier-Bohler, 1995: 1047 i 1139), com un decorat que dialogava amb el mo-
viment escénic.

10 Novament un paral-lel amb Hercules, que va adormir el drac que custodiava el Jardi de les Hespérides per tal d'acon-
seguir les pomes dor del seu dotz¢ treball (Régnier-Bohler, 1995: 1053-4 i 1144).

11 Un altre paral-lel mitologic de Jason és Cadmos, que va matar el drac que custodiava la font d’Ares i també en va
sembrar les dents don brollarien homens armats, un argument que apareixeria figurat en larc triomfal que les nacions
italianes van preparar a Bruges per rebre el princep Carles (1515) (Massip, 2003: 170-71).
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«Guadalupe Salvat», dpera romantica per a Niobe

Magi Sunyer

Universitat Rovira i Virgili

Aquest article proposa una ficcié a partir d'un personatge de la trilogia novel-listica de
Josep Pin i Soler —La familia dels Garrigas, Jaume i Niobe— i de la quarta novel:la que
el narrador no va completar i va quedar reduida a esborranys, «Quildo». La intencié
no és oferir-ne una nova interpretacié —Josep Maria Domingo sen va ocupar amb
gran solvéncia en la seva tesi doctoral publicada (Domingo, 1996) i en els articles i els
prolegs que se n'han derivat— siné fixar I'atenci6 en un dels personatges més atractius
del cicle narratiu, que ha rebut poca atencié. Lexercici es presenta gairebé, perd no
Ginicament, com un joc, per contribuir a 'homenatge que oferim a Joana Zaragoza
amb el pretext de la seva jubilacié. Companya de Facultat i de Departament durant
molts anys, ha actuat amb esperit lliure i critic, i ha aplicat la seva intel-ligéncia a dos
ambits principals: lestudi de la literatura i de la medicina gregues del periode classic i
el feminisme. Nil'un ni l'altre no sén ambits de recerca en qué jo puc aportar resultats
de merit. M'ha semblat que amb unes quantes remarques i unes quantes especulacions
sobre un personatge literari femeni, com ella nascuda a Tarragona, culta, bella i amb
una forta personalitat, podia contribuir de manera adequada a la miscel-lania. Encara
més perque, ja veurem fins a quin punt, el desti converteix aquesta noia en una dona
devastada que permet la identificacié amb la Niobe classica. He volgut revestir I'apor-
tacié amb una capa damenitat que l'allunyi una mica, tampoc no tant, de lencarcara-

ment propi daquesta mena de papers.'

1 Aquest estudi forma part de la investigacié del grup Identitat Nacional i de Génere a la Literatura Catalana, de la Uni-
versitat Rovira i Virgili, i del Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana (GRILC), consolidat (2017 SGR
599), de 'AGAUR de la Generalitat de Catalunya i del projecte PGC2018-093993-B-100 del Ministeri de Ciéncia,

Innovacié i Universitats.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 283-292. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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Guadalupe Salvat, personatge de Jaume i Niobe, hauria pogut protagonitzar una
opera romantica. Sense excuses, el llibret, 'hauria hagut descriure Josep Pin i Soler,
perqué ell va inventar el personatge i el va fer derivar cap a on va considerar que era
convenient; la composicié de la musica hauria correspost a una altra criatura del nar-
rador, lenamorat i gel6s Jaume Garriga, si el senyor Pin i Soler li ho hagués autoritzat.
La solvéncia de Josep Pin i Soler és indiscutible: va escriure novel-les, teatre, llibres de
viatges i va traduir humanistes del Renaixement; la del music Jaume Garriga, també:
malgrat la seva joventut, el novellista li va fer compondre tres operes —Cartago, en
catala perd que es va haver destrenar en italid, Miquel Servet i una altra amb personat-
ges de mitologia escandinava de la qual no sabem el titol—, una Simfonia Maritima i
loratori La platja. Malgrat que més d'una d'aquestes peces de teatre liric devia contenir
pulsions inspirades per Guadalupe, Pin i Soler no va disposar que n'hi fes protagonit-
zar cap, i només si convé al seu creador un personatge de ficcié s'hi pot rebel-lar en pt-
blic. Lauténtica barrera perqué el pentagrama somplis de notes i de versos fou que Pin
i Soler tenia reservat a Guadalupe un paper imprescindible perd subsidiari, al servei
de les peripécies de la familia dels Garriga. Tanmateix, aquesta dona, que no va arribar
a integrar-se legalment en lestructura familiar, per raons diverses, domina l'acci6 de la
segona i la tercera novelles de la trilogia.

Recordem que aquest cicle novel-listic descriu lensulsida de IAntic Régim i
lemergeéncia del nou ordre a través d'una familia tarragonina: «és la historia de la dis-
solucié dramatica d'una familia pairal: de la dissolucié d'un medi, d'unes formes de
vida, engolits, en darrer terme, pel curs de la historia» (Domingo, 2003: 22). La quarta
novel-la, de la qual només es conserven esborranys, havia de certificar el domini burges
propi dels nous temps. Afegim-hi que les tres novel-les publicades constitueixen el mi-
llor retrat de la ciutat de Tarragona en aquest moment crucial de la historia. Ressegui-
rem la preséncia de Guadalupe Salvat com si de veritat hagués estat protagonista d'una
opera en dos actes, com aquella Lucrezia Borgia, de Gaetano Donizetti, que l'enamorat
Jaume Garriga ben just si va arribar a escoltar i veure, trasbalsat per la proximitat de

la seva estimada.

Primer acte: la filla de 'america i el music

El primer acte desplegaria un topic esquema de triangle sobre la base d'uns amors ro-
mantics. Dos joves atractius, cultes, sensibles i amb caracter fort sestimen amb passié
pero el pare de la noia, en época d'obediencia obligada, s'hi oposa perqué vol que es casi
amb un ex soci seu, ric perd dedat forca més avangada.

Guadalupe entra en escena a Jaume, la segona novel-la dels Garriga. El seu nom

delata I'americanisme del seu pare, Josep Salvat, tarragoni nou ric que havia fet la for-
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tuna a Cuba, en bona part amb el trafic desclaus. Aquest passat incomode de recordar
per al'americano aburgesat sexplica en un passatge de la novel-lai es recrea en un dra-
ma, La Sirena; tots dos relaten les dificultats d'un vaixell botit de mercaderia humana
per escapar de la policia maritima en el trajecte des del golf de Guinea fins al Carib.
De nou establert a Tarragona, ja amb familia nombrosa i casa construida de planta a
leixample, Salvat representa la saba nova que ha de revitalitzar una ciutat que llavors
abandonava, sense pressa, Antic Régim. Quan la presenta, el narrador descriu Gua-

dalupe amb un amb aspecte fisic esplendords:

era encisera: alta, primeta de cintura, redona de pit, d’airés caminar, de moviments
graciosos, blanca, d'eixa blancor mate de les morenes que, riques de sang i de pell fina,
ala més lleugera agitaci6 prenen a les galtes colors rosats. .. ulls llargaruts, de mirar un
xic burleta, lo front baixet, la cabellera, un poema de bellugadisses esses mig partides
per una ratlleta fins que semblava un bri de seda blanca, la veu plena, humana... pot-

ser sense médium; lo riure perlat... potser irdnic. (Pin i Soler, 2003b: 83)

La descripcié continua amb unes «mans de deessa, petites», d'una perfeccié que
«per sols tocar sa ma... o besar-les totes dues un home podia fer follies» (Pin i Soler,
2003b: 83), sense estalviar el realisme d'uns peus llargs «denotant pagesia dorigens.
Remarcable és que se subratlli que era instruida, sobretot si ho comparem amb I'«ins-
truideta» que en la novella anterior s'havia aplicat a Mercé Garriga. En definitiva, el
balang no pot ser més favorable: «total, una perfecta criatura, un bellissim modelo per
un Comer¢ coronant la Inddstria o una Industria protegint lo Comer¢» (Pin i Soler,
2003b: 83). Per molt ideal que resultés, fins al punt de servir per a model de pintors, de
seguida veurem que, per sobre del cos, apunta una personalitat poderosa que anuncia
les tempestes que protagonitzard, fonament de Idpera que ens hauria agradat veure
representar.

Son pare li havia proporcionat una educacié selecta perqué contribuis al llu-
iment del nou ric: «de petita la portaren a Paris, al Sacré Coeur, i quan sapigué el
frances fou portada al convent que les Dames de Marie tenen a Richmond, prop de
Londres. Mes tard, al de la Rue des Marais, a Brussel-les... ilan tragueren per tornar-la
a Tarragona, quan ja era casadora» (Pin i Soler, 2003b: 83). Un curriculum de senyo-
reta de casa bona. Avorrida en la monotonia de la llar recuperada, Guadalupe llegia
la millor literatura en la llengua original: «Ne feia massa! Cada dia li calia un Ilibre
nou» (Pin i Soler, 2003b: 83). El narrador esmenta els noms d'Edward Bulwer-Lytton,
Heinrich Heine, Honoré de Balzac i Théophile Gautier, tot aclarint que a la ciutat
encara no havien arribat les novelles dels realistes castellans Juan Valera, José Maria de
Pereda, Benito Pérez Galdés, Leopoldo Alas, Clarin. La cultura de la noia era motiu
dorgull per al pare, que «no cabia a la pell» (Pin i Soler, 2003b: 84) quan un visitant

se'n sorprenia. Lantic esclavista no sadonava que els llibres li construien una persona-
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litat independent: «Aixi, la imaginacié de Guadalupe, excitada per ses lectures, corria,
volava, es perdia en regions mil voltes més llunyanes que les reduides de son pais i de
ses coneixences» (Pin i Soler, 2003b: 84).

Ben aviat, la sensibilitat de la noia, que «havia passat feia temps» els quinze
anys, modelada en la lectura, va sintonitzar amb la del music Jaume Garriga. La pri-
mera novel-la del cicle, La familia dels Garrigas, narra la peripécia del noi abans que
conegués Guadalupe: tercer fill de familia pagesa rica, internat al seminari perqué es
convertis en capelld, apassionat per la musica, fugia i sembarcava cap a Marsella a par-
tir d'on, superades les primeres pentries, iniciava una carrera de music amb la composi-
ci6 d'una dpera amb llibret en catald, Cartago, tornava a Tarragona quan l'ordre familiar
s'havia trencat amb la mort del seu pare i de son germa gran i hi romania —amb deler
de tornar a marxar— com a Unic mascle supervivent de la familia, en companyia de sa
germana Mercé i sa tia Pona. Senamora apassionadament i és correspost. Des del prin-
cipi, ella compreén els motius de la timidesa que amara el Jaume: «atribuint la curtedat
del Jaume a por de desaires, féu los primers envits d'un festeig que no volia ni siquiera
aturar-se a meditar com finiria, que lexcitava, l'atreia, li escalfava el cor, per ses dificul-
tats, per lo diferent que al Jaume considerava dels pretendents fins aleshores rebutjats»
(Pin i Soler, 2003b: 84).

Es clar que la seva opinié no coincidia amb la de son pare, que experimentava
el topic menyspreu de I'home practic i materialista cap a l'artista: «No és el meu tipo:
prim, esgrogueit, només té cabells... i encara mal pentinats. Poc sassembla a son pare,
un masover bon mosso que de vegades m'havia venut vi... Si ell lo vegés fent vida de
dropo!» (Pin i Soler, 2003b: 82). Podem endevinar que el drama esta preparat i per
més d'un motiu, a més del que el comerciant exnegrer expressa. Els amors de Guada-
lupe Salvat i Jaume Garriga no podien ser placids.

Mentre els entrebancs no sén ben manifests, aprofiten les oportunitats que
lestiu tarragoni els ofereix. Una vesprada de diumenge, els joves prenen la fresca a la
plaga de la Font, grups de nois i grups de noies passegen i, quan coincideixen, es llancen
mirades, estableixen complicitats: «Lo Jaume feia com si escoltés los musics, distret en
realitat per les anades i vingudes de Guadalupe Salvat» (Pin i Soler, 2003b: 85). Els
nois saluden les noies i Guadalupe de seguida manifesta preferéncies: «respongué al
saludo amb una mirada comengada en ells, perduda en lo Jaume» (Pin i Soler, 2003b:
85). Jaume assisteix a lesmentada representacié de Lucrezia Borgia de Donitzetti no-
més perqué sap que Guadalupe hi anird; lentrada de la noia al teatre es descriu, des
dels ulls de I'enamorat, com la d'una reina: «Lesplendent Guadalupe prenia possessi6
del seu puesto, dirigint, com de dalt un trono enlairat, mirades vagues a tots los qui
humilment s'inclinaven saludant-la» (Pin i Soler, 2003b: 90). Els efectes de la seva

preséncia sén evidents en el noi: «Lo semblant del Jaume canvid tan sobtadament que
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un vei li pregunta si es trobava malament» (Pin i Soler, 2003b: 90). Quan arriba el
moment de la presentacié entre els dos joves, sorgeix una breu conversa amb conse-
qiiéncies fulminants, tal com sexplicita en el rotlle de xafarderes: «Deu paraules que
donen migranya?» (Pin i Soler, 2003b: 94). Pero lestiu és propici, els joves, acompa-
nyats d'amics i mares, fan una excursi6 al pont del Diable, que Guadalupe travessa al
crit de «Qui maime me suive» i Jaume va darrere seu; abracats en «pasme ardords» a
l'altre extrem de l'aqiieducte, aconsegueix el consentiment de la noia: «<—Per sempre!
/ —Seras meua? / —De ningth més» (Pin i Soler, 2003b: 123). Podem imaginar la
musica.

Quan Josep Salvat soposa a la relacié sobre la base de la diferéncia social entre
els enamorats, Guadalupe, ja burgesa de segona generacid, refinada i culta, la defensa
tot qilestionant la posicié de la seva familia: «Quina classe!, la d'un senyor, fill de pages
pobre, enriquit en la navegacié, lo comer... Estpida opinid!, caminar amb lo cap tan
dret, quan l'avi patern cava tota la vida, laltre féu de carreter» (Pin i Soler, 2003b: 104).
Tanmateix, la realitat simposa i el seu desig no és altre que el d'acordar els dos homes:
«Viatjant amb lo pensament per terres desconegudes, ne trobava de fetes a posta en les
quines lo seu elescut adquiria d'un cop renom de gran artista i feixos de bitllets de banc
que el feien propici a son pare...» (Pin i Soler, 2003b: 104). Contra aquests somnis, Jo-
sep Salvat vol casar la filla amb el seu amic Bernat Arbona, un maoneés, indiano com ell,
molt més gran que la noia, amb l'esperanca que li solucionara una situacié econdmica
desastrosa que no vol declarar. La noia s'hi nega pero a partir de llavors les entrevistes
entre Jaume i Guadalupe esdevenen secretes. Jaume escala la paret de la Pedrera de
nit per trobar-se amb Lupe al jardi de casa seva i refermen el compromis: «Teua per
sempre».

Sobre un nou front: arriba a Barcelona Paulina, cantant, per assajar Cartago,
Iopera de Jaume. Guadalupe, advertida per Bernat Arbona, sengeloseix, trenca la rela-
cié amb Jaume i anuncia el compromis amb el maonés. Jaume sembarca cap a Génova
amb Paulina i les noticies de Lupe li arriben en cartes de sa germana Mercé. Jaume,
enfurismat i profétic, preveu un futur tragic per a Lupe «casada, rica, esvanida... des-
graciada moralment, humiliada de ser companya d'aquell home, penedida d’haver-me
rebutjat, roja de vergonya davant meu, tement li recordi... lo que no puc dir ni escriure a
ningdi» (Pin i Soler, 2003b: 211). Mort Josep Salvat, la Merc¢, poc temps abans de mo-
rir com a conseqiiéncia d'un part, reconcilia un Jaume retornat a Tarragona i una Lupe
que ja és evident que estd embarassada. El desti és cruel i permet la caracteritzacié de
Guadalupe com un dels personatges «que sobreviuran, tristament, al llarg dels capitols
de la trilogia i fins més enlla» (Mas, 1994: 274).
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Segon acte: la Reina Daurada

Passen anys i lexaltacié passional ja no tornara. Arriba el moment de la recerca dels
origens, dels equivocs i de la catastrofe. Ramon Garriga, fill del Jaume, que ha mort
en una gira al Brasil, viu turmentat perqué ignora la identitat de la seva mare, només
disposa d'alguns indicis que es poden mal interpretar amb facilitat: «Un vespre lo fillol
pregunt? al padri si les mares no tenien animetes, puix mai resaven per lanimeta de
sa mare, i son padri li respongué que si, que les mares també tenien animetes... i molt
hermoses, mes que hi havia mares que encara que fossin lluny potser no eren mortes»
(Pin i Soler, 2003¢: 30). Es torba quan li pregunten el segon cognom, només disposa
d’'una colleccié incompleta de cartes enviades per son pare a son oncle Narcis, dificils
de desxifrar per als seus proposits i de les quals en sospesa tant «lo sentit propi, les
intencions» (Pin i Soler, 2003¢: 82) que les arriba a aprendre de memoria. En una, son
pare, despitat pel que ell pensa que és indiferéncia de la mare pel fill, fa una comparacié

sobre la base d'un record d'infantesa, una gallina que anomenaven la Reina Daurada:

Era la més hermosa del galliner, cap com ella per plomes llises i ben pintades. Sos ulls
eren perletes negres; son coll, son cap, una joieta, son caminar, majestuds, ses maneres,
distingides... Semblava que mai sabaixaria a fer com les altres femelles. No obstant,
repararem que tenia escalfor de lloca, pertot sajupia amb les ales ben amples i per a do-
nar-li gust li arreplegirem uns quants ous danec i ella els cova. Los pollets romperen
llur closca i la Reina Daurada els cuida uns quants dies; semblava una mare com les
altres, mes la primera passejada, al passar sa llocada prop d'un reguerd, leixam li fugi
aigiieta avall. La majestuosa reina, lluny de desesperar-se i gemegar espaorida com
totes les gallines que tenen entranyes de mare, crida els pollets, per complir, i veient
que no tornaven gira cua dient-se en son llenguatge gallinesc: tal dia fard un any! (Pin

i Soler, 2003¢: 84)

Puc imaginar comentaris de critica feminista sobre el passatge. El Jaume reblava
el clau amb la certificacid, per a nosaltres, que no per al confés Ramon, de la identitat
de la mare del noi: «La... G... ha sigut pel nostre Ramonet la Reina Daurada, la lloca
que no ha fet més que covar-lo. Sa mare ets tu. Jo, son... —altra paraula esborrada— i
afligit pare» (Pin i Soler, 2003¢: 84). Aquest és el paper de Guadalupe Salvat en aquest
segon acte de la imaginaria opera: la mare que el Ramon necessita i estd obsedit a
trobar. Malgrat la mala imatge que se'n desprén en les cartes del Jaume, ell estd conven-
cut que el va abandonar per raons inevitables i emprén un viatge a la Costa Blava i la
Ligtiria a la recerca de la mare, sobre la base dels indicis que les cartes proporcionaven.

No és fins al capitol «Larbre de Nadal» de la tercera novel-la que retrobem Gua-
dalupe Salvat, notablement transformada, victima dels anys i de les penalitats, en una

senyora envellida i trista:
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A T'hotel Victoria de Sant Rafel, havia arribat la vetlla una dama que, per son posat,
lo servei que la seguia, la llengua que més sovint parlava, ningti hauria pres per una
senyora espanyola, catalana, tarragonina. Per son caminar, la veu, la vivesa d'esguards,
semblava jove encara, si bé sa cabellera era quasi blanca, la pell que cobria sos polsos,
la comissura de sos llavis i ses parpelles, tota estriada de fines arruguetes. (Pin i Soler,

2003¢: 158)

Llavors sabem que només havia consentit a casar-se amb Bernat Arbona per
salvar de la ruina econdomica el que restava de la seva familia i després que el Jaume,
en un accés de rabia i dorgull, li hagués escrit que el seu fill era mort. També sexplica
que la decisié li pesava, que «mai sho perdonava» (Pin i Soler, 2003¢: 165), que el
matrimoni havia fracassat des del principi, que n'havia nascut una filla malalta i que
Guadalupe i Bernat Arbona, ben aviat separats si no a efectes legals si reals, tot just es
veien un parell de vegades a I'any amb el pretext que ella havia de sojornar en indrets
de clima benigne per a la malaltia de la filla. Bona part de lenigma esta resolt per a nos-
altres perd no per al pobre Ramon: els amors eléctrics entre la Guadalupe i el Jaume
havien provocat malentesos i excessos verbals que després no s’havien pogut corregir,
amb un resultat terrible, la separacié entre mare i fill. En aquest punt la nostra dpera
sacostaria al vodevil, es produiria un excés de coincidéncies. Ramon, pelegri a la recerca
de la mare, treballa de fuster per mantenir-se en el viatge; lenvien a la casa on s'han
instal-lat el matrimoni desavingut i la filla en cadira de rodes per passar el Nadal; és
a temps devitar que un arbre de Nadal caigui a sobre de la que no arriba a saber ni a
sospitar que és sa germanastra; conversa amb Bernat Arbona en catald; es troba amb sa
mare i no es reconeixen, malgrat que a Guadalupe «la veu d'aquell jove li havia semblat
veu d’altre mén» (Pin i Soler, 2003¢: 174). Després daquest episodi, Ramon troba la
que havia estat la seva dida, que, conven¢uda que Paulina, antiga amant del Jaume, és
samare, 'hi adreca. Lexcantant el desenganya de lerror ili assegura que enviard la mare
auténtica a Tarragona. Lentrevista de les dues antigues rivals, Guadalupe i Paulina,
amansides pels anys transcorreguts i per les tamborinades de la vida, podria proporci-
onar una escena de lluiment a dues dives amb prou expressivitat dramatica.

Si unes coincidéncies excessives havien acostat el drama a lesfera del vodevil, el
desenllag voreja la tragédia, si no s'hi immergeix de ple. La pauta ve donada pel capitol
«Niobe», que tanca la novel-la homonima i el cicle narratiu. Guadalupe, a la recerca del
seu fill, arriba a Tarragona el dia de Sant Magi, festa major de la ciutat, deixa la seva filla
Lupita, invalida, amb la senyoreta de companyia i sadreca al cementiri de la ciutat per
visitar les tombes dels pares i els germans morts. El troba tancat i, desolada, deambula
pels voltants. Puja pel cami de la muntanya de 'Oliva i, en un tomb del cami des don
es veu l'interior del cementiri, troba la tia Pona, molt vella i boja. Viu amb el desfici

de tenir cura dels seus morts, la familia sencera dels Garriga, de la qual ella és I'inica
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supervivent. Per ella sap que el seu fill Ramon, que ha vingut a trobar a Tarragona, ha
mort a I'hospital dels pobres i estd enterrat en el recinte sagrat que divisa des de l'al¢ada
del cami. El monoleg de la vella acaba de desfermar les llagrimes de la pobra mare, que
ha descoltar que el seu fill va perdre la salut buscant-la a ella, a qui la vella no reconeix
perd considera culpable de les desgracies del noi. Amb el patetisme de qui ha perdut la
rad, la tia Pona, explica que, en les visites a la tomba del Ramon, li patla de tothom que
lestimava: «De sa mare no n’hi parlo mai... no sé qui fou... un mal cor, veritat, senyo-
ra? Lo meu fillet prou la cridava ans de morir. Cridava, cridava i ella no vingué...» (Pin
i Soler, 2003¢: 236). Un final tragic amb el monoleg d'una dona tocada del bolet que
viu en el seu mén i a qui seria inutil intentar explicar res o establir-hi un didleg i una
altra que ha arribat al final d'un cami sense cap mena de possibilitat de consol. Els déus

li ho han robat tot, només ha estat un instrument en mans dels immortals capriciosos.

Qui és Niobe?

Acabada I'dpera de Guadalupe Salvat, no sembla que la qiiestié hagi de plantejar gaires
dubtes. Josep Pin i Soler va escriure la historia dels Garriga i el cop defecte magistral
del novel-lista en 1'dltim capitol, quan fa apareixer aquesta tia Pona amb lenteniment
perdut, moguda només per lobsessié de tota la seva vida, l'assenyala. Ja en la prime-
ra novel-la havia deixat clar que la tia era la més Garriga de tota la familia, fins al
punt «que no shavia casat per no minvar los béns de la casa» (Pin i Soler, 20034:
59). Malgrat que, en el curs de les novelles, sovint se la presenta malalta, a punt de
morir, sobreviu al germa, als nebots i al nebot-net i esdevé I'inica representacié de la
familia. La tia Pona sajusta al mite grec que Pin i Soler sintetitza al comengament del
capitol: «Apol-lo i Diana castigaren lorgull de Niobe matant-li sos fills. Lesglai de la
malaurada fou tan intens al veure-se'ls estenallats, sens vida, que la sang se li gela. Sos
membres prengueren la fredor i duresa de la pedra... Fou convertida en estatua que
eternament plora» (Pin i Soler, 2003¢: 231). La tia Pona, la més Garriga, continua
vetllant per la familia que ja no existeix, de la mateixa manera que el mas del Moli Vell
ja no és seu, encara que, per compassio, els pagesos que troba li facin creure que si i li
comprin pedres, sense cap valor, de les seves terres perqué no es mori de gana. Ella és la
Niobe en altre temps tan orgullosa dels Garriga. Afegim-hi que al principi d'aquesta
tercera novel-la ella també ha mort, que, acollint-se a la il-lustre tradicié del manuscrit
trobat, el relat es construeix a partir de la informacié que proporcionen els papers que
ha deixat. En definitiva, els Garriga s’han extingit com el que representen: l'antic ordre.
He avisat que no tenia intenci6 doferir noves interpretacions i no ho faig. Josep Maria
Domingo va sintetitzar aixd mateix quan va escriure que la bogeria de la tia Pona «és

un excés de dolor no superat i finalment (com la Niobe mitica) petrificat en aquesta
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alienacié —en aquesta forma d’abséncia que, pero, “eternament plora”: que testimonia
el tragic» (Domingo, 1996: 171). No és dubtés que Josepa Garriga acaba els seus dies
com aquella Niobe cantada a la Iliada i sobre la qual sembla que Esquil va escriure una
tragédia, avui perduda (Grimal, 1989: 381-382).

Tanmateix, Domingo també va recordar que alguns coetanis van atribuir a
Guadalupe la representacié de Niobe. Joan Freixa i Cos, en la ressenya de la novel-la,
opinava que Pin i Soler havia preferit no precisar-ho, que tant podia ser la tia Pona com
Guadalupe: «aquella Reina daurada que com la lloca que cova uns quants ous d’anec, al
passar amb sa llocada prop d'un reguerd, leixam li fugi aigueta avall» (Freixa, 1890: 11).
Meés encara: un critic prestigiés com fou Ramon D. Perés no dubtava sobre qui era
Niobe. Concedeix que la tia Pona, «vieja, loca, tltima é inttil representante y heredera
de la familia de los Garrigas y de su hacienda, esa misma figura que el autor evoca como
un espectro en las postreras paginas de su obra, es hermosisima y esta llena de ternura»
(Perés, 1890:4), perd identifica el mite en Guadalupe, a la qual la mort del fill deixa
«sumida en la soledad, el remordimiento y la desesperacién, desconsolada como Niove,
la estatua mitoldgica que eternamente llora porque los dioses han castigado su orgullo
matdndole sus hijos» (Perés, 1890:4). Guadalupe Salvat també ha perdut pares, ger-
mans i, a punt de recobrar-lo, el fill que li havien dit que havia mort quan era un nadé.
Per aixo plora i plora i no pot replicar el monoleg de la vella.

Qui és Niobe? Totes dues compleixen els requisits. Dirfem que, per tancar la
tercera novel-la, la desolacié de Guadalupe dona el to del final de les peripécies que s'hi
narren, perd per tancar la trilogia dels Garriga la bogeria de la tia Pona proporciona
una dimensié tragica superior. Es clar que aixd només sesdevé perque Josep Pin i Soler
no va voler escriure la historia de Guadalupe Salvat, només la va utilitzar per a la saga
dels Garriga, per a I¢pica del pas de I'edat moderna a la contemporania. Tampoc no va
voler que fos ella qui protagonitzés la nova etapa, la de l'ascens de la burgesia, siné la
seva filla Lupita Arbona. Guadalupe fa denllag entre dues époques: amant de Jaume
Garriga i mare de Ramon, tots dos morts quan acaba el cicle, també és mare de Lupita,
llavors malalta perd que es casa amb Quildo en la novella incompleta (Pin i Soler,
2005), en la qual estava previst que Guadalupe Salvat moris ben al comengament. Per a
aquesta dona moderna ben representativa del seu temps i, qui ho havia de dir!, en bona
mesura també del nostre, igualment en profunda transformacié, reclamem, intitilment,

és clar, protagonisme propi en una Opera en dos actes que no sescriura.
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1. El relat mitic com a patrimoni universal

El gran avantatge del mite és que, a partir d'un imaginari comu, té la capacitat de tornar
a formular continuament el mén dels herois i heroines i replantejar-ne els significats,
en cada época i en cada context, de manera que el discurs mitic, sense abandonar mai
el passat, és valid en laqui i en l'ara, i situa la col-lectivitat en un horitzé de referéncia
compartit.

Per aixd, els contes populars, les rondalles, que al nostre parer sén una mani-
festaci6 del llenguatge mitic, continuen atraient latencié del public actual, ja sigui en
la forma rebuda tradicional, a través de relats orals o reculls literaris, ja sigui a través,
sobretot, de les reinterpretacions del cinema, lauténtica cultura oral del segle xx. Si
bé cada cop hi ha menys ocasions individuals dexplicar i d'escoltar un conte, perqué la
comunicacié familiar s'ha vist condicionada per la televisié primer i per les xarxes so-
cials després, sense patlar de la distribucié urbana de les tasques professionals i domés-
tiques, que ha canviat la relacié de I'individu amb la familia i el grup, és cert que els
nous mitjans audiovisuals han transmeés una part del patrimoni cultural de rondalles i
n’han condicionat la recepci6. Poques persones, avui dia, han llegit directament tots els
contes de Grimm (potser alguna antologia en traduccié); alguns hauran llegit algunes
coses de Perrault (essencialment La Caputxeta Vermella), i menys gent encara, fora dels
cercles académics, no coneix lexisténcia del Pentamerone de Basile. En canvi, gairebé
tothom del mén occidental coneix les versions cinematografiques que Walt Disney va

fer dels contes de Grimm, a la primera meitat del segle xx. El nostre referent col-lectiu
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inclou sempre els contes populars en la seva versié “classica’}' perd avui dia aquesta
versi6 passa, forcosament, pel cineasta america,” i els contes que ell va dur a la pantalla
tenen, actualment, molta més difusié que daltres, que fa cent o dos-cents anys podien
ser igual de populars, perd que es transmetien només per la recitacié oral o, com a molt,
per la lectura en veu alta.

Aixd no és banal, perqué configura uns determinats models socials, cosa que
s'’ha posat en relleu respecte de les rondalles i de la seva capacitat educativa, en general,
i en particular respecte al tractament que en fa Disney a les pel-licules.’ Durant tota la
historia, perd sobretot al segle xx i ara al xx1, els relats mitics s’han reescrit, els contes
s'’han actualitzat, o sigui, els personatges i la narracié han mutat, per adequar-se a la
cosmovisié de cada moment.* En el cas de Disney, només cinquanta anys, i de vegades
menys, separen la relectura d'algunes de les seves rondalles pellicula.”

Moltes vegades s’han explicat molts d'aquests contes com a rituals de pas, mo-
dels iniciatics per als infants i joves del moment.® El fet que els contes populars parlin
molt sovint d'adolescents, tant de nois com de noies, en situacions extremes i diferents
de la vida quotidiana, els situa efectivament en una narracié iniciatica de rite de passage,
perd no es limiten a ser-ho, perqueé en realitat no descriuen cap ritual concret ni situa-
cié que calgui superar a la practica (no sén models que hagin de repetir els adolescents
ni cap aprenentatge concret d'una activitat, com filar o cuinar), siné una situacié ima-
ginaria de rols, que inclouen perills, una representaci del sistema de forces i de violén-
cia que regeix la societat i les seves estructures de poder. En el cas de la Bella Dorment,
als relats del qual farem referéncia tot seguit, una possible lectura del conte és veure un

model de personatge masculi actiu que salva, i passivitat femenina salvada, perd aixo

1 Zipes 2002: 208.

2 Els contes de Grimm i semblants han quedat completament substituits per Disney en les ments infantils, Lieberman,

1972:384.

3 Zipes, 2002: 214, enumera els quatre missatges mitics aparentment innocents que emet Sleeping Beauty de Disney,
I'altim dels quals permet una interessant lectura politica, sobretot als EUA avui dia: «Male energy and will power can
restore anything to life [...] perhaps even all the people in an immense kingdom. We just need the right man for the

job.»

4 A Catalunya n’hi ha un exemple il-lustre que algun dia caldra analitzar amb profunditat: les Tres Bessones, de la Ro-
ser Capdevila, i la inversi6 que fan de les rondalles tradicionals. Es un fenomen sorgit de lacceptacié popular i no una
creacié audiovisual, que va arribar després de I'exit dels personatges. Lagilitat i la flexibilitat de les reinterpretacions
de la literatura i dels contes que fan les Tres Bessones en fan un exemple molt meritori del paper real del discurs mitic
en la societat.

5Maleficent (2014) és la reelaboraci6 de Sleeping Beauty (1959); Cinderella (2015) és precedida per Cinderella (1950);
Snow White and the Seven Dwarfs (1937), en canvi, va ser objecte d'una reinterpretacié el 2012, Snow White and the
Huntsman, que no va produir Disney siné Universal Pictures (pel que sembla, la companyia Disney la va refusar:
<https//www.themarysue.com/disney-said-no-to-huntsman/> [data de consulta 7 febrer de 2020]). No parlem de
les seqiieles dalgunes pellicules, que reforcen alguns rols classics (les dues seqiieles animades de Cinderella, el 2002 i el
2007) o els modifiquen lleugerament (el cas de Frozen, basat en un conte dAndersen, 2013 i 2019). La seqiiela Malefi-
cent, Mistress of Evil, de 2019, no és objecte del nostre estudi aqui, perqué mereix una altra analisi.

6 Cf. Roberts, 2006: 234.
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revesteix un simplisme facil que amaga una realitat més complexa, transmesa d'una
manera més subtil: el sistema de la violéncia de génere que s'instal-la a I'interior d'uns
rols preestablerts i d'unes relacions de poder no qiiestionades, que inclouen l'oposicié

masculi/femeni, perd també la de nosaltres/els altres o, fins i tot, la de rics/pobres.”

2. La interpretaci6 significativa

El conte, com el mite, se sotmet continuament a reinterpretacio, pero en el mén con-
temporani reproduim el mateix prejudici que de vegades tenim amb relacié al mite
classic: buscar una versid «auténtica» o «canonica, quan en realitat no n’hi ha cap,
com tampoc no hi ha una versié «canonica» del mite grec. A tot estirar hi ha una
versié escrita, que és hegemonica, font d’altres versions posteriors, o producte literari
de transmissié afavorida.® El conte, com el mite classic, és proteic, adopta multiples
formes, es desfigura, es desintegra i es torna a configurar en una nova versié que guarda
elements de les versions anteriors i aporta punts de vista nous o canvis substancials
d’argument, de vegades atribuibles a un autor concret, quan sen pot seguir el rastre,
de vegades només atribuibles a la variaci6 oral o a I'anonimat. El conte (com el mite)
parla, sobretot, del present, no de la prehistoria, encara que aparentment se situi en
la prehistoria o en el passat remot anterior al passat historic: vet aqui que una vegada,
quan els ocells tenien dents...°

Com també passa quan es parla de mite, és tan important la narracié mitica com
la interpretacié que se'n fa. En el cas del conte, sotmés a nombroses variants i trans-
formacions al llarg de les époques perqué té un tipus de discurs que es pot adaptar a
tots els contexts religiosos, ja que en si mateix no té déus, siné que els incorpora,' la
interpretaci6 que se'n fa, o la lectura critica o pedagogica, diu més coses de I'¢poca que
no pas el conte mateix. Llegir Perrault al segle xv11 no és el mateix que llegir-lo al segle
XXI, 1 2ixd no només perqué pugui ser més o menys conegut a través de les mil i una

versions que se n’han fet, siné perqué la critica es basa en una interpretacié que repro-

7 Per a oposicions i arquetips en aquest conte, cf. Hogstad, 2011.

8 Parlem del mite antic de transmissié oral, que coneixem a través de les versions escrites dels grecs, que innovaven el
que volien, o de les rondalles populars, transmeses a través de les versions (diferents) escrites dels compiladors o autors,
que també innovaven. No ens referim a la conversié en tradicié popular de narracions que tenen origen directe en la
literatura, com 'Atlantida de Plat6 o el Dracula de Bram Stoker, als quals s’ha intentat trobar un «origen oral» anterior
per justificar lautonomia del relat més enlla de la intencié original del creador, tot i que la Bella Dorment, com veurem,
té un molt probable origen literari.

9 Lyle, 2006: 59-60.

10 Segons el moment i lautor que transmet el text, ens trobem amb figures mitiques com les parques, o esperits
protectors com les fades, inclosos en una escena de bateig cristia, per exemple, sense que aixd suposi cap problema a
la narracié. En algunes altres rondalles, la Mare de Déu o algun sant adopten el protagonisme de l'ajudant magic de
I'heroi o de la divinitat protectora que li recompensa la bondat, sense parlar de la gran quantitat de contes que tenen
com a centre el diable i el cel i l'infern cristians. Molts d'aquests contes tenen paral-lels (alguns diran que lorigen i tot)
en narracions indies o arabs que presenten un context religiés i politic diferent amb un argument practicament idéntic,
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dueix la visi6 del mén del segle x1x, del segle xx o del segle xx1. Els llops s6n igual de
ferotges ara que en temps de Perrault, perd que es llegeixin com una amenaga que les
dones han de saber evitar tot triant homes com el bon cagador, o que es llegeixin com
un obstacle que les dones poden eliminar tranquil-lament totes soles, o fins i tot com
a pobres victimes d'una societat que atribueix caracteristiques negatives a alguns ani-
mals, aix0 és reflex de la cosmovisié de cada moment, conservadora, feminista o anima-
lista.'! O el conte de Hansel i Gretel, per exemple, que Jack Zipes, un dels grans teorics
del segle xx sobre rondallistica, interpreta des de la perspectiva dels camperols, amb la
bruixa com a representant de l'aristocricia opressora,'* mentre que algunes interpreta-
cions més classiques es limiten a subratllar-ne el caracter iniciatic (els infants entren al
bosc i en surten renovats per tornar-se a incorporar a la vida quotidiana), o algunes al-
tres de contemporanies reescriuen el conte amb tocs obertament freudians.”

De la Bella Dorment en podem dir el mateix. Lamor expressat a través d'un
ésser estimat que dorm i d'un ésser amant que vetlla i cerca la manera de despertar-lo,
o el contempla en la seva bellesa adormida, és el nucli de mites i rondalles des d’antic,
perd la manera dentendre’n el significat, o més aviat de donar un significat a aquests
personatges, aixd és el que canvia tant o més que les variants argumentals. Per exemple,
des del feminisme se I'ha vist com una metafora negativa, és a dir, com lexpressié de
la passivitat femenina per antonomasia, en qué I'heroina, sempre verge, aprén a conéi-
xer el mén a través dels ulls del mascle que la salva."* En canvi, hi ha qui en subratlla
lelement de la contemplacié de la bellesa inassolible, que té el bé com a objectiu.’® La
rondalla s'ha reescrit de multiples maneres i s’ha interpretat des de multiples perspec-

tives que expliquen quins son els accents que marquen l'interés de cada moment.'

3. Les versions de la Bella Dorment

En aquest conte s'ha fet notar que la dona se situa entre la vida i la mort mitjangant el
somni, i aquesta situacié intermedia troba parallels molt antics, com els mites grecs
d’Endimié i Selene o el de Psique i Cupido, per exemple, perd no n'hi ha prou que hi

hagi algun element compartit per dir que tots els mites sén iguals. En la llarga biblio-

11 Vegeu aixd mateix, amb relacié a les figures femenines dels contes, a Jorgensen, 2007: 225. Sobre models i medi

social de les rondalles, cf. Zipes, 2006: 39-47.
12 Zipes, 2001: 59-61.

13 Una elaboracié literaria interessant de multiples rondalles convertides en una de sola és la dAdam Gidwitz, A Tale
Dark and Grimm. Dutton 2010, traduit al catald per mi mateixa, Un somriure vermell com la sang. La Galera 2012.

14 Franci i Zago, 1984: 7-8, una «metafora al negativo».

15 Tatar, 2014: 143, i Tubio, 2013: 129, on la idea de veure estd en contraposicié amb la idea de tocar, com a ideal de be-
llesa que dirigeix cap al bé, perd aixo es contradiu amb la violaci6 que és al centre de la majoria de versions, com veurem.

16 Un llistat de moltes reescriptures d’aquest conte, feministes i no feministes, es pot trobar a Fernindez, 1998: 219-
226, i la informacié sobre filmacions, variants literaries, arguments, etc., a Zipes, 2000: 467-476, i passim.
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grafia publicada sobre la Bella Dorment, hom cau de vegades en la temptacié d'iden-
tificar qualsevol personatge adormit com una variant del mite, tant se val quin sigui
el context o les circumstancies.'” Cal advertir contra aquest totum revolutum de les
comparacions precipitades. Més que les semblances, son les diferéncies les que ens han
de cridar latencié. Es cert que el terreny del somni és molt proper al de la mort, i per
aix0 el conte de la Bella Dorment pot permetre de parlar de mort/resurreccid, cosa que
ha dut a fer-ne alguna lectura iniciatica,'® sobretot comparant-lo amb d‘altres cultures,
perd el tema inicitic, ni que sigui amb protagonistes adolescents, no n'ha dexcloure
altres lectures possibles, sobre les situacions de poder o de transmissié de rols."

En el cas concret de la Bella Dorment, a part dels paral-lels possibles amb el mite
classic que apareixen una mica agafats pels péls, gairebé tothom coincideix a subratllar-
ne lorigen literari o, almenys, escrit.’ Es un d’aquells casos, no pas infreqiient, en qué

la literatura culta esdevé patrimoni popular i forma part de I'imaginari col-lectiu que, al

seu torn, transforma la narracié original *'

Si agafem com a esquema basic de la narracié una noia jove adormida (per al-
guna rad magica que es revela o no), tancada en un castell de dificil accés, al qual arriba
un noble per obra del qual ella es desperta (aqui les variants sén importants), i amb el
qual, després d'algunes aventures, s'hi acaba casant, trobem les primeres versions al se-
gle x1v.** La primera és el poema catala Frayre de Joy e Sor de Plaser, conservat en occita,

alguns manuscrits del qual permeten situar-lo abans del 1320. En aquest poema, la

17 Franci i Zago, 1984, és una obra cabdal per a aquest conte, perd no tot el que citen es pot considerar del tipus de
la Bella Dorment. El cas que esmenten (10-12) dels xamans o dels savis que es desperten al cap de molts anys, o el
dalguns sants, que troben el mén canviat i han adquirit saviesa, no és similar al de la rondalla en qué la noia té un paper
de passivitat inconscient, o sigui, de negaci6 de la voluntat, i que desperta al mateix mén que ha deixat i que ha romas
immobil com ella. La noia no ha adquirit saviesa, en tot cas, ha adquirit maternitat, com veurem.

18 De Vries, 1958: 119.

19 Aquesta és una altra de les capacitats del mite. Hi ha multiples maneres d'acostar-s'hi i de trobar-hi significats, de
manera que sempre ens obliga a «pensar més» (Ricoeut, 1978: 358), a anar més enlla de la primera explicacié o a negar
qualsevol exclusivitat interpretativa.

20 De Vries, 1958: 112, ho afirma amb total conviccié. D'altres ho donen com a probable o, almenys, testimonien les
versions escrites més antigues, que sén cavalleresques.

21 Es cert que els germans Grimm (ells els primers) la refereixen com a narrada per una minyona de la cuina, perd
abans la narracid ja havia estat objecte d’'una gran difusi a través de les versions de Basile i de Perrault, que no podem
pas excloure que fossin llegides en veu alta i, per tant, transmeses en la memoria popular, que les va adaptar com li
convenia.

22 Deixem de banda els possibles parallels a les sagues nordiques, i especialment les semblances amb Brunilda i
Siegfried establertes per Fernindez, 1998: 24-25. Al nostre parer, la Valquiria no és una joveneta que comenga la vida,
sind una dona divina poderosa castigada per lenfrontament amb el seu pare precisament perqué ha assumit la iniciativa
protectora de I'heroi que la despertard. Pot semblar el mite de la Bella Dorment, perd hi ha massa diferéncies en el trac-
tament del personatge fementi per incloure’l sense més ni més com a variant de la narracié (una altra cosa poden ser les
sagues nordiques). Per a una lectura molt diferent, des de loposici6 divi/huma, cf. Kolbenschlag, 1988: 5. En tot cas, al
nostre paret, el relat nordic estd més a prop de la narraci6 grega de Psique i Cupido, perqué Psique té un protagonisme
actiu en defensa i a la recerca de I'heroi molt semblant al de Brunilda.

23 Per a la datacid i tot el referent a Frayre de Joy, vegeu Broch-Badia-Solervicens 2013: 325s. Se'n pot consultar una
versi6 antiga al Cangoner d'Aguilé (RIALC) i la traducci6 del conte al catald modern a Badia, 2003: 113-134.
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noia (Sor de Plaser) cau en un son profund sense cap causa aparent i, al cap del temps,
és visitada per un cavaller, Frayre de Joy, que, meravellat de la seva bellesa, té sexe amb
la noia i la deixa embarassada. Linfant neix, perd mentrestant el cavaller ha anat pertot
arreu buscant la manera de despertar la noia, i troba —mitjancant una revelacié sa-
via— una herba guaridora, que fa portar per un ocell parlador, un gaig, a la cambra de
la noia, la qual recupera el sentit i, gracies a locell, coneix tot el que ha passat. Després
d'una primera queixa pel que ha succeit,* i d'unes quantes aventures de l'ocell, accedeix
a rebre el cavaller, hi té llargues converses sobre 'amor i, finalment, s'hi casa.”

Pocs anys després daquesta obra trobem un episodi, dins de la llarga narracié
en prosa de les Anciennes Chroniques d’Anglaterre. Feits et Gestes du Roi Perceforest et
des Chevaliers du Franc Palais, anomenat breument el Roman de Perceforest,” el relat de
Troilus i Zelandina, d'argument molt semblant. Aqui hi ha una raé per al son de Zelan-
dina, perd és explicada de manera secundaria, a continuacié del relat principal i no com
a causa. Quan ella nasqué, se celebra una festa per a Venus, Lucina i Temis, perod aquesta
no tenia ganivet a taula i castiga la nounada amb un son que es produiria quan toqués un
filament de 1li. Malgrat la prohibicié del lli i del cinem en tot el reialme, la noia, arribada
a l'adolesceéncia, es clava una estella de lli sota I'ungla. Troilus, enamorat, la troba al cap
del temps, la besa i, endut per la temptacié insistent de Venus, la possei. Transcorregut
el temps, nasqué el fill de Zelandina, que li xucla el dit i l'allibera de lestella.?”

El Pentamerone o Cunto dei Cunti, de Giambattista Basile, publicat entre el 1634
i 1636, recull el conte de Sol, Lluna i Talia.”® Talia és la filla d'un noble a qui els en-
devins pronostiquen que es punxard amb una fibra de Ili que li portara un gran perill.
Malgrat la prohibicié del Ili, la noia, ja joveneta, efectivament s'hi punxa i sadorm en
un son profund. El pare la manté asseguda en un tron, en una cambra, i abandona el
palau. Al cap d'un temps, un rei hi arriba, empaitant un falcé, troba la noia, la porta fins
al llit i «en cull els fruits damor», com diu el text. La noia, sempre adormida, infanta
dos bessons, el Sol i la Lluna, els quals, a la recerca del pit de la mare, li xuclen el dit
ili retiren aixi l'estella de lli, cosa que fa despertar la noia. Amb el temps, la dona del
rei sassabenta de lexisténcia dels fills, els fa venir a casa seva i se les enginya per fer-

los matar. El cuiner els salva damagat. La reina fa venir Talia amb un engany i també

24 Més que una queixa, una afirmaci6 prou actual: «Qu‘al mon no a dona tan vil / C'om dega pendre ni tocar / Res del
seu ses luy demandar», RIALC v. 317-319.

25 Sobre les caracteristiques de 'amor cavalleresc en l'obra, vegeu Badia, 2003: 39-47 i 163-174.

26 Perceforest 341a-347d i 403b-405b. Citem per ledicié critica de Roussineau, 1993 (tome III 3¢me partie). Ante-
riorment ja s’ha explicat que Troilus ha convencut Zelandina perqué fos la seva dama, de manera que l'escena de la

cambra no té lloc entre dos desconeguts. Sobre els naixements meravellosos a Perceforest i el paper de Zelandina-Bella
Dorment, cf. Chardonnens, 2011: 10.

27 Molts comentaristes moderns subratllen el caricter parddic d'aquesta narracié: Barchilon, 1990: 19-21, i els dobles
sentits continus del text, Fernindez, 1998: 28.

28 Basile, 1995: 445, i Basile i Croce, 1925: 413-417.
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pretén matar-la, perd el rei arriba a I'altim moment per salvar-la, i és la reina qui mor.
El rei recupera els fills i Talia.

Lany 1697 es van publicar els Contes de ma mére 'Oye, de Perrault, que inclouen
la Bella Dorment, amb alguns trets de la tradicié anterior. Junt amb la de Grimm, és
la versié més coneguda avui. Aqui el rei convida totes les fades, excepte una, al bateig®
i els regala coberts dor. Quan la vella no convidada arriba i es troba sense lestoig dor,
maleeix la nounada i la condemna a morir quan sigui adolescent, perd una fada llesta
que, malfiant-se de la vella, s’ha amagat, canvia la mort pel son. La noia es punxa amb
el fus quan arriba als setze anys, sadorm, i una fada fa dormir tot el palau perqué es
trobi amb la mateixa gent quan desperti. Al cap de cent anys, un princep arriba i la
noia es desperta, perqué s"havia acabat lencanteri (no es diu per qué, ni hi ha cap petd).
Senamoren, el princep conviu amb la noia dos anys, temps en qué té dos fills amb ella,
Aurora i Dia. La mare del princep, que és una ogressa, sospita alguna cosa i, quan es
torna vidua, i el princep, ja rei, revela el seu casament secret, fa venir la noia i els dos
nets al palau, on, en abséncia del nou rei, intentara fer-los matar i menjar-se’ls. Un
altre cop és el cuiner qui salva les criatures i també la nova reina. Logressa ho acaba
descobrint, intenta matar-los dintre d'una caldera de serps, pero el rei arriba a temps
de salvar-los i de llangar la mare ogressa a la caldera.

La darrera versi6 considerada popular és la dels germans Grimm, Dornréschen,
publicada als seus Kinder und Hausmdrchen, versié en qué també hi ha una fada no con-
vidada que es venja condemnant-la a mort, i una fada prudent que canvia la mort per un
son. La noia es punxa amb un fus i sadorm, i amb ella tota la gent del palau. El castell és
envoltat per una tanca desbarzers i espines, que l'amaguen.”® Un princep arriba atret per
la llegenda, aconsegueix travessar les espines que saparten al seu pas, i desperta la noia
amb un petd. Amb ella es desvetlla tot el palau, i tots dos es casen. No hi ha cap més con-
seqiiéncia ni dona malvada, fora de la fada no convidada de I'inici. Es propiament la versié
que segueix Disney a Sleeping Beauty i, per tant, la més present en I'imaginari col-lectiu.

Hi ha d’altres narracions semblants. Hom ha volgut veure-hi un antecedent
indi en el conte de Surya Bai,” cosa no gens improbable tenint en compte la circu-
lacié de narracions orals antigues des d'Orient. Hi ha també una obra literaria del
romanticisme alemany amb un argument similar, que normalment no es pren en con-
sideracié quan es parla d'aquesta rondalla, i és Die Marquise von O., de Heinrich von
Kleist, publicada el 1808. Tal com hem indicat, la permeabilitat entre loralitat popular
ilescriptura literaria, en una o altra direccid, son perfectament possibles i, en el cas que
ens ocupa, evidents.

29 Per a alguns estudiosos, Perrault, autor de cort, presenta el bateig com una elaboracié d'una festa reial adrecada a un
public de cort: Briggs, 1976: 147. Cf. també Carter, 1997: 322.

30 El titol del conte, Dornréschen, vol dir ‘roseta d'espines’; Briar Rose en anglés.

31 Franci i Zago, 1984: 15-26.
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4. Les tensions presents al conte

Les multiples versions del conte de la Bella Dorment, «a true hermeneutic puzzle in
her many cultural incarnations»,’® poden representar diverses oposicions o tensions. A
més de la reproduccié de rols o continuacié del sistema de poder masculi/femeni, s'hi
pot plantejar també una reproduccié del sistema de poder nosaltres/els altres, entés el
nosaltres (o el jo) tant des del punt de vista de I'heroina femenina, en qué laltre és el
princep rei, com des del punt de vista col-lectiu, social. En aquest segon cas, l'altre és
representat o bé per la mateixa noia, que ve de fora (Talia en relacié amb la dona del
rei, la Bella Dorment de Perrault en relacié amb la sogra ogressa), o bé per la figura
estranya, de vegades malévola, de vegades només disgustada, de la parca-fada-bruixa
que qiiestiona lordre establert. Els testimonis esmentats posen en relleu dos trets que
no sén a la versié de Grimm i, en conseqiiéncia, tampoc a Disney: la violacié i els
fills.?® Per tant, situen el tema de la maternitat al centre del relat, ja sigui per la via de
la violéncia o de l'amor. Que la dona des de sempre ha estat associada a la maternitat
és una obvietat, perd no ho és tant la construccié social que sen fa. La maternitat és
o bé biologica, la capacitat inherent a qualsevol femella —que es pot realitzar o no,
segons la fertilitat o esterilitat—, o bé social —el rol assignat en una comunitat per a
la reproduccié de lespécie social, que, per tant, ha de complir unes certes normes en
queé es construeix aquest rol de mare.** Anant una mica més enll3, entenem que parlar
de maternitat no és només parlar de «legitimate mothers»,’* siné de maternitat social-
ment correcta i maternitat negativa o perillosa. Maternitat correcta és, per exemple, en
el mén ateneés, les dones que infanten fills legitims de ciutadans, com ha demostrat en
nombrosos indrets Nicole Loraux. En el conte que ens ocupa, és la mateixa protagonis-
ta, filla molt desitjada d'uns pares que tenen dificultats per concebre (segons la versié
de Perrault). Maternitat negativa, en canvi, és tota la que destorba lordre patriarcal
establert, ja sigui la que prové de l'adulteri que produeix fills il-legitims i amenagadors
per al sistema, o0 la que, més agressivament, destrueix els fills, abans o després de néixer,
propis o aliens. Les dones malvades (female evils, segons Onal) actuen per destruir la
maternitat legitima de la societat patriarcal, pero alhora representen també el cantd
més salvatge i perillos de la feminitat. Representen doblement una amenaga per al sis-
tema: provenen de l'univers femeni, perd des de fora dels limits socialment acceptables,

en la doble vessant de seductores que destrueixen el mascle, o de monstres maleéfics que

32 Tatar, 2014: 156.

33 El fet que Perrault inclogui els fills, perd no la violacié, perqué, segons ell, els fills sén consegiiéncia dels dos anys
de vida clandestina del princep amb la Bella Dorment, pot ser una invencié del mateix autor, que poleix l'element més
incomode i agressiu del text.

34 Aixd és el que Leyla Onal, 2011: 86, anomena «motherhood narrative».

35 Onal, 2011: 87.
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destrueixen els fills del mascle. Moltes tradicions antigues coneixen aquesta mena de
q

figures femenines temibles. En el mén grec, el personatge de Lamia encarna la creenca

popular dels monstres nocturns que devoren criatures, sovint no nascudes,*® mentre

que la literatura ha transmés una figura mitica femenina molt més complexa com és la

de Medea, de la qual ens ocuparem tot seguit.

5.La barbara

Si continuem amb la tensié provocada per alld que ve de fora, en el cas de Maleficent, la
subversi6 de l'ordre arriba de la reina més poderosa de laltre mén, del mén estrany de
la maresma=Dbosc, descrita per oposicié al mén del castell=ciutat. Aqui és on podem
comparar el mite d’alteritat femenina més poderds en la tradici6 classica, la figura de la
bruixa vinguda de fora com a barbara, la que desafia com a forastera i alhora encarna
una figura que, estrangera, retorna a casa seva.” Es Medea, la mala mare per antono-
masia. En la pellicula de Disney sencreuen dos elements fonamentals en la tradicié
mitica: el personatge femeni de la noia adormida, de la qual en recull només una part
de la tradici6 literaria —Ila malediccié en néixer, leducacié «als marges», la filosa i el
compliment del desti, el son i el bosc despines— i noblida daltres de substancials,
com el princep i el matrimoni final, i la violacié. Aquesta tltima, perd, no és del tot
absent del relat, perqué pertany precisament a la figura de Maléfica. Es ella la que ha
estat objecte de violéncia (la mateixa Angelina Jolie, actriu protagonista de la pel-licula,
percebia lescena del robatori de les ales com una violacié, i d’altres han fet la mateixa
interpretaci6),’® i també ha experimentat amor i abandonament per part d'un jove que,
gracies a ella (o més aviat a la violéncia que ha exercit sobre ella) accedeix al tron, per
l'afany de conquesta territorial del vell rei. El segon element és el del personatge que
arriba de laltra banda i que qiiestiona lordre de l'ara i aqui.

Una dona que arriba d'un pais de fora i que no és com els de casa, que coneix
molt bé les arts magiques, que senamora d'un jove que obté el poder reial graciesaellai
que és abandonada per aquest jove quan aquest vol la corona i obté de premi la prince-
sa, 1 que se'n venja matant-li els fills: aquest és el mite de Medea. Maléfica té certament
una part d'Eris, de la discordia del banquet de Peleu, és una fada no convidada a la festa

i que es venja de l'oblit, que en Disney és intencionat, perd és sobretot la barbara, la

36 Cf. Camps-Gaset, 2001.

37 Un element del mite sobre Medea que no sempre es recorda és la seva filiacié corintia. Medea, lestrangera, sobretot
la barbara, té les tltimes arrels en la ciutat de Corint, segons la tradicié molt antiga d'Eumel de Corint. Per tant, quan
hi va amb Jason, en realitat hi torna i la seva condicié de barbara esdevé en realitat pertinenca legitima. Amb aquesta
ambigiiitat ha jugat Christa Wolf en la seva obra Medea. Stimmen.

38 Cf. Bahadur i Krischer, 2014.
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diferent, 'Altra, que és abandonada pel poder masculi un cop I'ha utilitzada.’® El mite
grec no patla de la violacié de Medea perque, d'una banda, no tenim les versions més
antigues de lexpedicié dels Argonautes, siné la versié d'Euripides i d’Apol-loni, aquest
molt exquisit, en qué 'amor, for¢a poderosa en un i forca més burgesa en l'altre, hi tenen
el paper fonamental, perd la situacié de 'heroi envers la dona és una situacié de poder.
Jason saprofita de 'amor de Medea (incitat per Eros i per les deesses, en darrer terme)
per aconseguir gracies a ella allo que li donara la reialesa, és a dir, el vellé d'or, igual com
Stefan aconsegueix, per l'amor-amistat de Maléfica (la noia magica de les maresmes),
que ell traeix, la reialesa del castell del vell rei. El vell6 dor queda substituit per les ales
de Malefica, que deixa de ser qui era. Lescena, a mitja penombra i en el son, induit
per una droga, és lequivalent a una violacié i, a partir daqui tota la pel-licula s'ha vist
també com la superacié de la violéncia® i, per a nosaltres, com una complexa negacié/
afirmacié de la maternitat.

Maléfica actua, en un primer moment, com sespera que actui la bruixa malvada,
i com actua Medea: matant la filla de 'amant traidor. No és la seva propia filla —de
moment—, perd pretén destruir alld que més importa a Stefan/Jason. Es una mort di-
ferida, que tindra lloc amb la punxada fatal del fus quan la noia faci setze anys. Aquests
setze anys seran precisament locasié de l'evolucié dels personatges i del descobriment
de la maternitat. Stefan, dambiciés i mediocre que era al principi, es converteix en
obsessiu i malvat. Lodi envers Maléfica excedeix de molt la proteccié contra el malefici,
esdevé un odi contra tot alld que ve de fora, que l'acaba empresonant a ell mateix al
seu castell. Es ell qui fa construir la tanca de ferro que lenvolta, ferro que —novetat en
el conte, manllevat d’altres tradicions sobre fades— és I'inic que pot ferir la bruixa i
treure-li el poder. No protegeix tant la filla com a si mateix i els seus privilegis. Maléfi-
ca, en canvi, des de la negacié de maternitat que ha representat al principi, evoluciona
cap a la maternitat positiva, la descoberta de la noia, no com a filla de Stefan el traidor,

siné com a filla propia.

39 Hi ha una dimensié visual que convindria analitzar des del punt de vista de I'imaginari icdnic col-lectiu i del mén de
les arts visuals, cosa que depassa la nostra competéncia, perd que no podem deixar desmentar aqui. D'una banda el car-
tell anunciador de Maleficent presenta la protagonista en posicié frontal, amb tota la caracteritzacié, exactament igual
com el cartell anunciador de la pel-licula Medea, de Pasolini (1969). Els dos personatges, representats per actrius dedat
i fisic semblant, duen una capa negra, o vestit, que les emmarca, junt amb uns atributs estranys que les corona, en un
cas i un altre, amb la mateixa mirada desafiadora. D'altra banda, és molt suggestiva la interpretaci6 que una companyia
alemanya, Ariadne Theater, va fer de lobra Medeamaterial, de Heiner Miiller, en el projecte Beton, el 2006, a la Kuns-
thaus de Bregenz (<https://www.youtube.com/watch?v=HWzh2AH4v4c >data de consulta 8 marg 2020): Medea,
de negre, porta dues ales negres enormes amb les quals embolica Jason, vestit de blanc, al final de l'obra. La interpretaci6
és purament escenografica, ja que Miiller no va escriure cap indicacié escénica ni res que inclogués ales. No pretenem
pas que els guionistes o escenografs americans coneguessin o imitessin cap d'aquestes dues circumstancies, perod el mén
de la imatge, molt més immediat i emocional que el text, perviu en I'inconscient i configura, sobretot al segle xx1, un
univers col-lectiu de referéncies no gens menyspreable.

40 Krischer, 2014.
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El personatge no es transforma, perd, de dolent en bo, perqué Maléfica no era
malvada, igual com Medea no és malvada en si mateixa. Com tots els personatges mi-
tics, i gairebé dirfem que com tots els personatges humans, és ambivalent. Es el context
ila interaccié amb els altres personatges, amb loposicié jo/altre, allo que condiciona la
seva accid i el fet que aquesta acci6 sigui vista com a bona o dolenta. En el cas de Male-
ficent, la pellicula posa en escena la superacié d'una situacié de venjanga i de rebuig, de
dolor i desquincament, manifestada a través de la venjanca, perd reconvertida en alld
que alguns en diran resiliéncia i que potser es pot dir millor for¢a de la vida, o de 'amor.

Medea és, sobretot, poderosa, i aixd es veu millor en Euripides que en Apol-loni
(ies veura encara més en Séneca). No és simplement una dona despitada o una victima
d’adulteri, com algunes reinterpretacions modernes de la tragédia han volgut llegir, és
sobretot una dona amb poder que, precisament per aixd, resulta temible, i a la qual
s'intenta llevar aquest poder. Es exactament el cas de Maléfica. Una i altra senfronten,
com a exteriors o barbares, a un ordre constituit sobre el poder masculi, el qual és giies-
tionat i criticat precisament des d’aquesta invasi6 externa. En el cas de Maleficent, que
no és una tragédia sin6 una pellicula de Disney, aquesta oposicié entre nosaltres/els
altres es resol en benefici dels altres, és a dir, del regne de la natura, obert i felig, contrari
al regne del castell, tancat i fosc.*!

Hem vist que, en la versié de Grimm (i, per tant, Disney) no trobem continua-
ci6 o conseqiiéncies negatives del despertar de la noia (si exceptuem la batalla final,
que no és contra la noia, sin6 entre Maléfica i Stefan, entre els dos mons). En canvi, a
Basile i a Perrault hi intervé un tercer personatge, el de la sogra del princep o el de la
muller legitima del rei, que actuen negativament envers la protagonista femenina. No
n'hi ha prou amb el malefici inicial —potser perqué no té un paper significatiu en el
relat, fora de ser una explicaci6 racional de la letargia—, sin6 que hi apareix una dona
malvada que actua exactament com a mala mare, en oposicié a la maternitat positiva de
Talia o de la Bella Dorment. Aquesta és la figura que es pot comparar amb Medea, i és
precisament Basile qui du a terme la comparacié explicita, entre la primera dona del rei
ila figura mitica grega*, comparacié que és, d'altra banda, escaient, perqué, a diferéncia
de Perrault, qui vol matar els fills és la primera dona del rei que ha despertat la Bella
Dorment, és a dir, lequivalent de Medea en relacié amb Jason. A Perrault, en canvi,
la dona malvada és logressa mare, personatge que, al seu torn, pot representar també

loposicié del caracter barbar, diferent, i de lendogimia contra la noia arribada de fora.

41 Convé tenir en compte la interpretacid, no gens ingénua, de Shapiro, 2014, sobre la frontera i el reialme com a signe
davaricia de recursos econdmics, i el plantejament de I'anhel de riquesa i de poder en la pel-licula de Disney.

42 Basile i Croce, 1925: 415.

303



Montserrat Camps Gaset

6. Violéncia i maternitat

En la gran quantitat d'interpretacions i lectures actuals del conte de la Bella Dorment,
sorprén no trobar-hi —almenys pel que hem pogut llegir— cap referéncia a la malau-
radament molt actual violacid, sovint en grup, de noies préviament drogades. Les belles
dorments existeixen, i el concepte que sén patrimoni i propietat del desig masculi tam-
bé. Potser l'edulcoracié que ha experimentat el conte en les darreres versions i sobretot
el tractament cinematografic amb happy end inclos han fet oblidar un perill real encara
present a la societat i que no té final feli¢. Potser, més probablement, loblit es deu al fet
que no és fins fa molt poc que aquests actes de violéncia s’han fet visibles als mitjans de
comunicacid i, sobretot, han comengat a ser objecte de critica social en comptes d'ac-
ceptacié resignada del rol femeni. Ara, el pet6 robat del princep, per quedar-nos amb
la versié menys violenta del conte, ja no té bona fama. No descartem que aquesta sigui
una causa del canvi de plantejament en la pel-licula de Disney®.

En les versions antigues del conte, en qué apareix la violacié i els fills, hi apa-
reix també la figura de la mala mare. Hi ha una oposicié entre la maternitat assumida
de la dona, la figura que reix en el rol de la maternitat (tal com sespera, i aixd vol
dir encara que tingui lorigen en una situacié estranya o de violéncia), i la maternitat
destructiva de logressa o reina. Hom podria allegar que es tracta d'una oposicié de
models, una explicacié dels rols en positiu i en el mirall negatiu, perd creiem que també
es pot entendre com una tensié. El conte, com el mite classic, és polimorf i polisémic.
Presenta, sobretot, forces i contradiccions. El conte de la Bella Dorment, sobretot en
les versions menys edulcorades o menys burgeses, presenta la tensié entre el rol femeni
i el masculi també des del punt de vista de la maternitat, no lliure o assumida, siné
obligada. Dit d'una altra manera, no hi ha lloc, al conte, per a les mares solteres per
lliure decisié o, almenys, no hi ha un lloc vist positivament. Hi ha lloc per a la mater-
nitat obligada socialment (és el que hom espera de qualsevol dona) i, per tant, obtenir
aquesta maternitat queda sota el poder de I'home, que l'aconsegueix de la passivitat de
la dona, si cal mitjangant la violéncia. Per molt que hom pugui pensar, modernament,
que la maternitat és patrimoni femeni, el que precisament indiquen bona part de les
narracions mitiques és que és feina de dones, perd propietat dels homes. Si, en el llen-
guatge conservador, la muller és qui «dona» fills a'home, no és destranyar que Medea
decideixi matar els fills per fer-li, a 'home, el maxim mal possible. En el conte, el fill és
qui desperta la mare, qui la retorna al seu paper esperat per la societat, el qui la integra

en aquesta mateixa societat.

43 Seria interessant veure fins a quin punt aquesta idea del peté mitic equivalent a la violacié era present en els guionis-
tes de Disney quan van crear la figura del princep que té reticéncies a acostar-se a Aurora i que no és capag de desper-
tar-la perqué no lestima. Hem intentat seguir el rastre de lelaboracié de la pel-licula sense éxit. Si fos aixi, el missatge
social de respecte seria molt més poderds.
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Com hem vist, també hi ha lloc, en el conte, per a l'altra cara daquesta materni-
tat: el temor ancestral per la pérdua dels fills a mans d'una dona, el temor per la negacié
de la maternitat, cosa que és possible si la dona decideix negar-s'hi. Es el que representa
logressa. Medea sabia quina era la millor venjanga contra Jason, i Basile té molt present
la bruixa grega quan presenta la reina*. Es certament una historia de bons i dolents,
perd sobretot de dones bones i dolentes en el sentit social, és a dir, dassumpcié de la
maternitat positiva i integrada, i de rebuig de la dimensi6 poderosa, que és perillosa,
daquesta maternitat. En el mite, l'acte d'afirmacié de la dona sobre el seu propi cos i
capacitat reproductora és representat per figures perilloses, obscures o marginals, que
creen recel o directament son vistes com a oponents o destructores del sistema.

Deéiem que no hi ha lloc en el conte tradicional per a la mare soltera lliure. Es
potser aqui on intervé la transformacié del pensament al segle xx1 i la relectura de la
Bella Dorment que fa Disney. Al nostre parer, Maleficent és precisament la descoberta
de la maternitat lliurement assumida. A la lectura que s’ha fet sobre la possibilitat de
resiliéncia, sobre la transformacié de lexperiéncia de violéncia en experiéncia d'amor,
hi afegim la interpretacié de la descoberta de la identitat de mare no condicionada
per lentorn social ni per les expectatives del mascle. Maléfica, que dentrada nega la
maternitat (perqué la hi ha negada Stefan i perqué ella condemna la filla de l'amant), la
descobreix a través dels setze anys durant els quals té tracte amb Aurora, fins a esdeve-
nir precisament la seva mare, que lestima com no I'ha estimada mai el seu pare Stefan,
possessiu i obsessiu. Aurora, per a Stefan, és lexpressi6é del seu poder desafiat per la
bruixa, és la cara de l'amenaca externa, alld que posa en perill el seu propi poder. Per a
Maléfica, Aurora no encarna ja la traici6 de Stefan, sind que esdevé la seva propia filla.

Producte d'un acte de violéncia inicial, com en les versions tradicionals, la filla
desperta la mare i aquesta assumeix la seva condicié materna, prescindint del princep®
i també de la venjanca (que es manté només en l'escena de la batalla final). Tant Auro-
ra com Maléfica sén la Bella Dorment; tant I'una com laltra representen la causa del
despertar, l'una, a la vida adulta, l'altra, a la superacid, mitjangant 'amor, de la violéncia

patida.

44 «Allora la regina mando lo stesso segretario in nome del re a Talia, facendole dire che egli voleva rivedere i figli; ed
essa, con grande gioia, glieli invid. Ma quel cuore di Medea, tosto che li ebbe tra le mani, ordino al cuoco di scannarli e
farne diversi manicaretti e salse per darli a mangiare al misero padre.» Basile i Croce, 1925: 415.

45 Tanmateix, Disney no pot deixar de ser Disney. En les darreres escenes, al paisatge de la maresma, al lluny, sentreveu
la figura masculina d'un jove somrient a cavall.
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7. Conclusié

El conte de la Bella Dorment té al centre la figura femenina en la seva condicié de noia
i mare. Les versions tradicionals del conte remarquen la violéncia que experimenta la
protagonista, sobretot a partir de la violacié que lobliga a la maternitat, perd també
a partir de la figura femenina malvada que senfronta a la protagonista perque la veu
com una amenaga vinguda de fora. La dona assumeix un paper passiu i, quan és activa
(logressa, la bruixa, la reina dolenta), esdevé perillosa i malvada, mentre que 'home és
presentat com a salvador, pero en realitat és propietari de la vida i del cos de la noia, la
qual aconsegueix la felicitat sotmetent-se al poder establert.

La pel-licula de Disney, de 2014, centra el relat en les dones, sotmeses a la vio-
léncia i a I'avidesa de poder masculines, perd capaces de reconvertir aquesta violéncia
en resisténcia. Els rols queden capgirats: la bruixa es desperta al paper de mare, la noia
abandona el castell que ha estat fortificat per la violéncia del pare. El que salva, aqui,
és la interacci6 entre les dues figures femenines. Lalteritat, representada per la frontera
dlespines, que separa l'aqui pretesament civilitzat d’alld realment diferent de fora, que-
da integrada, transformada, perd no assimilada. Aquest aqui i ara, al seu torn, és qiies-
tionat i subvertit a través de les dues protagonistes del relat que, en lloc de ser antago-

niques, s harmonitzen a partir dels trets comuns dels seus rols femenins transformats.
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La faula orfica dels dos matrimonis a Hadestown'

Ernest Marcos Hierro

Universitat de Barcelona

En la cerimonia celebrada al Radio City Music Hall de Nova York el dia 9 de juny de
2019 va aconseguir el Tony Award al millor musical estrenat a Broadway en la tempo-
rada 2018-2019 una obra que posava en escena una historia molt vella i molt conegu-
da, una de les més tristes del canon occidental. Tal com indica el titol, a Hadestown el
lloc del drama és el regne d’'Hades i de Perséfone, i els seus protagonistes, a banda de la
parella divina que he esmentat, sén els consorts d'un dels matrimonis més arquetipics
de la nostra tradicid, el poeta Orfeu i la seva muller Euridice. A lescenari del Walter
Kerr Theater novaiorqués,” acompanyant aquestes quatre figures principals, apareixen
també altres caricters de la mitologia grega: el déu Hermes, el trio femeni dels Fats i un
cor reduit de cantants i ballarins, que adés representen els habitants del mén superior
i ara les ombres del mén inferior. Amb aquests elements de la tradicié classica més
pura, les autores de Hadestown —la cantautora Anais Mitchell, que n'ha escrit el llibre
i compost la partitura, i la directora teatral Rachel Chavkin, que és responsable de la
dramatitzacié de la historia i del muntatge de la produccié presentada a Broadway—
han confegit una «cangé trista» (a sad song), una «tragédia» (a tragedy),’ que provoca
al public de Nova York reaccions de commocié només comparable amb les que provo-

quen les reposicions dels grans drames atics. Hi abunden els testimonis que descriuen

1 Dedico aquest text amb afecte i gratitud a Joana Zaragoza, estudiosa de les dones de la mitologia grega, tot recordant
alhora l'antiga amistat de les families Zaragoza i Delor.
2 Vegeu sobre lespectacle el web de Hadestown: <https://www.hadestown.com/#home> [data de consulta: febrer
2020]. Encara no ha aparegut editat el llibret del musical. La data anunciada és el 6 doctubre de 2020 (Mitchell, 2020).
Per a la gravaci oficial de Iespectacle de Broadway vegeu Mitchell, 2019. Vegeu com a critiques Green, 2019; Feldman,
2019; Oleksinski, 2019; Teachout, 2019 i Stasio, 2019.

3 Vegeu les cangons Road to Hell i Road to Hell (Reprise).

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 309-321. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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els crits despant que deixen anar molts espectadors en el moment del gir fatal durant
l'ascens des de 'Hades, peripécia que tant els actors en les entrevistes com els critics en
els seus comentaris procuren silenciar a fi de no espatllar-ne lefecte per als qui ignoren
el mite.* Seguint fidelment els preceptes aristotélics tal com els entén la recepcié mo-
derna de la Poética des del Renaixement, les autores han mirat d'aconseguir la catarsi
del puablic promovent-los la por i la pietat. Amb aquest proposit, han mesclat amb
habilitat elements directament extrets de la faula antiga amb innovacions narratives
originals i brillants, que augmenten latractiu encara avui immarcescible d'aquest mite
fonamental per a la nostra cultura, present de manera recurrent en tots els tombants
de la historia del génere teatral a Occident.

En efecte, no és, al meu entendre, un fet casual que La favola di Orfeo de
I'humanista Angelo Poliziano, escrita entre 1470 i 1478, hagi estat la primera obra de
tema profa en llengua vulgar portada a escena, com tampoc ho és que, al comengament
del segle xvii, els creadors del dramma in musica, d'una banda, Ottavio Rinuccini,
Jacopo Peri i Giulio Caccini amb la seva Euridice (1600), i, de laltra, Alessandro
Striggio i Claudio Monteverdi amb el seu Orfeo (1607), edifiquessin sobre el mite drfic
els primers monuments del nou génere operistic. A la Viena de la segona meitat del
segle xviii, lequip dartistes de la cort austriaca encapgalat pel compositor Christoph
W. Gluck i el poeta Ranieri di Calzabigi va marcar també una nova fita renovadora
amb la seva obra commovedora Orfeo ed Euridice (1762). En totes aquestes revisions
de l'antiga faula, el personatge d'Orfeu se'ns ofereix com una figura d'identificacié per a
l'artista en el sentit més ampli del terme, atés que ell és alhora un llibretista, compositor
i intérpret beneit per un talent immens, una eloqiiéncia extraordinaria i una capacitat
de commoure, literalment, el pitjor dels publics, el més insensible de tots: les divinitats
infernals i el seu seguici dombres. Per mitja daquest cantor desesperat per la seva
perdua, artistes poderosos com Poliziano, Monteverdi i Gluck van poder exposar la
seva visié sobre la naturalesa emocional de I'art, les raons de la seva génesi i els limits de
la seva repercussid, tot inaugurant, a més, noves vies dexpressié artistica. En el teatre
musical america del segle xxi, la revisié de la faula orfica que ens ofereix Hadestown
representa també una fita important per al génere per raons que van des de I'is que en
fa deles contalles de la mitologia grega fins a la mateixa construccié i desenvolupament
de la trama.

Hadestown aprofundeix, efectivament, en un aspecte del mite fins ara abordat
de forma només tangencial tant en les obres literaries com en les musicals que I'han
precedida. Em refereixo als efectes que l'amor apassionat que sent Orfeu per Euri-
dice provoca en els espectadors del seu lament al mén inferior, és a dit, en la pare-

lla de sobirans del regne de les ombres, Hades i Perséfone. En els llibrets operistics

4 Vegeu els testimonis recollits en els programes Talks at Google, 2019 i Build Series, 2019.
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d'Ottavio Rinuccini i d'Alessandro Striggio, aquests monarques, anomenats Pluté i
Proseérpina segons els sobrenoms llatins, resten commoguts per la bellesa i l'emotivitat
sincera del cant de laede, i per aquesta causa li faciliten la sortida dels inferns. En el
primer cas, atés que lobra és de «final felic» (lieto fine), perqué fou concebuda per al
casament del rei Enric IV de Fran¢a amb Maria de Médici I'any 1600 i no era oportu
pertorbar la felicitat de I'ocasid, hi manquen tant la condicié de no girar-se imposada
a Orfeu com la seva transgressio fatal. Aixi, en sentir el cant del vidu desconsolat, Plu-
t6 expressa lemocié fins aleshores desconeguda que l'aclapara, un sentiment reforgat
per lexhortacié a la pietat de la seva esposa, que declara que ella no ha experimentat
mai al pit laccié d'un licor tan suau per a la set amorosa com la veu del cantor. El
déu dubta encara de loportunitat de forcar les lleis del seu imperi amb la concessi6
d’'una gracia especial per al jove matrimoni, perd una oportuna intervencié de Caront,
que li aconsella fer allo que li plagui, el conveng definitivament: «Trionfi oggi pietd ne’
campi inferni.»® En el segon cas, a I'inici de l'acte IV de I'dpera de Monteverdi, que
és fidel —recordem-ho— al mite original en condemnar al fracis lempresa d'Orfeu,
Proseérpina, commoguda pels laments suaus del poeta, suplica sense cap preambul a
Pluté que retorni Euridice a la vida.® Indiferent en aparenga al sofriment del poeta, el
rei de 'Hades acull, per contra, la peticié com una oportunitat excel-lent de mostrar
el seu amor per Prosérpina, posat a prova anualment per la separacié temporal dels
consorts. Cedint al desig de la muller, el déu reforca el vincle fragil que I'uneix amb
ella. D'aquesta manera, la reina, oblidant la violéncia del rapte i lengany de la magrana,
beneeix el dia felic que Pluté fixa els seus ulls en ella. Aixi doncs, amb independéncia
del final desgraciat de la peripécia, el matrimoni divi resulta envigorit per lexperiéncia
del contacte amb la parella mortal. Aquesta és també la premissa argumental amb la
qual construeixen Anais Mitchell i Rachel Chavkin la seva obra.

A Hadestown hi trobem l'aplicacié a la faula antiga d'un vell recurs teatral, for-
¢a recurrent en el génere operistic des dels seus inicis al segle xviI —pensem en les
elaborades constellacions amoroses dels protagonistes de I'dpera seria— passant per
Die Zauberflste (1791) fins a obres com Die Frau obne Schatten (1919) del célebre tan-
dem Hugo von Hofmannsthal i Richard Strauss. Em refereixo a la interaccié de dues
parelles amoroses de nivells distints, les relacions de les quals sén percebudes com a
especulars pel public que les contempla i esdevé aixi conscient dels elements que les
apropen i les allunyen. En aquest cas, el procés dilatat i complex de gestacié daquesta
obra al llarg de més d'una década ha permés introduir en aquest esquema elements de
les persones artistiques que han creat i encarnat aquests quatre personatges en diverses

etapes. Cal, per tant, reconstruir a grans trets aquest itinerari, que comenga, segons el

5 Vegeu Rinuccini, 2007: 18-19.
6 Vegeu Striggio, 2002: 18-20.
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seu testimoni, amb el regal d'un vers que una veu interior li va fer a Anais Mitchell un
dia qualsevol mentre conduia el seu cotxe: « Wait for me, I'm coming!»’

La mateixa revelacié atribuia aquesta promesa esperancada a un personatge
concret, el poeta Orfeu, i anava adrecada a un destinatari també identificat, la seva mu-
ller difunta Euridice. Aixi inicia ara Orpheus, en la pentiltima escena de la primera part
del musical, la davallada a Hadestown per reunir-se amb Eurydice.® Partint d'aquesta
primera can¢6, Mitchell en compongué un grapat més sobre el mite i les interpreta amb
un grup de companys seus el 2006 en petits escenaris a dues ciutats del seu estat nadiu
de Vermont, Barre i Vergeness, i el 2007 sembarcd en una petita gira per altres loca-
litats també de Massachusetts.” En els anys segiients, Mitchell desenvolupa amb éxit
creixent la seva carrera com a compositora i intérpret amb altres projectes discografics,
perd no abandona mai la idea de portar endavant el seu projecte orfic. Aixi, el 2010,
seguint l'exemple dels compositors de rock opera dels anys setanta del segle xx Andrew
Lloyd Webber (Jesus Christ Superstar, 1970), Rick Wakeman (The Six Wives of Henry
VIII, 1973) i Jeff Wayne (The War of the Worlds, 1978), Mitchell publicd un concept
album de gairebé una hora de durada que ja oferia una visié completa de la historia amb
una vintena de cangons.'” Presentada per la seva autora com una folk opera i interpre-
tada per artistes famosos de la seva generaci, com Justin Vernon com a Orpheus, Ani
DiFranco com a Persephone, Greg Brown com a Hades i la mateixa Anais Mitchell en
el paper d'Eurydice, aquesta gravacié va tenir una acollida remarcable tant per part de
la critica com del puablic. Tothom opinava que calia portar Hadestown a lescenari i lany
2012 Mitchell va conéixer la seva complice ideal per a aquesta empresa, la directora
teatral Rachel Chavkin, que preparava en aquesta época una produccié per al teatre
Ars Nova del circuit novaiorqués d'Off-Broadway sobre un episodi amorés de Guerra
i pau de Lev Tolstoi.'! Es tractava del musical de Dave Malloy titulat Natasha, Pierre
& the Great Comet of 1812, que després de passar per diverses reformulacions arriba
a I'Imperial Theater de Broadway a loctubre de 2016 i obtingué un éxit enorme."
Entre 2012 i 2016, Chavkin treballd, doncs, paral-lelament en aquests dos projectes
vinculats entre si no només per lorigen comt en la denominada alta cultura dels seus
arguments i per la natura experimental en bona mesura de les partitures, siné també
per haver compartit diversos membres dels equips artistics. El cas més notori és el de

l'actriu Amber Gray, creadora dels papers de la comtessa Héléne Bezukhova a la ficci6

7 Hadestown Youtube, 2020.

8 D'ara endavant empraré els noms anglesos per referir-me als personatges del drama.
9 Per a tota la historia de lespectacle vegeu Lee, 2019.

10 Mitchell, 2010.

11 Em refereixo a l'afer quadrangular entre Natasha Rostova, Andrei Bolkonski, Anatoli Kuraguin i Pierre Bezukhov
de la cinquena part del llibre segon de Guerra i pau.

12 Vegeu Suskin, 2016.
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tolstoiana i de Persephone a Hadestown. Ella és el vincle més evident entre dos espec-
tacles que compartien l'ambicié de seduir el public mainstream dels teatres musicals de
Broadway amb productes innovadors i ambiciosos, revestits amb el prestigi de la gran
tradicié cultural europea. Gricies a aquest embolcall intel-lectual, ambdues produc-
cions han aconseguit, a més de recaptacions milionaries de taquilla, l'aclamacié de la
critica teatral i I'interés del mén académic.

Com la majoria de produccions teatrals dorigen independent a Nova York, el
cami de Hadestown al Walter Kerr Theater tingué dues etapes ben diferenciades. Des-
prés de revisar i desmenar la trama de I'Album discografic i afegir, per clarificar-la, una
dotzena de noves cangons, Mitchell i Chavkin presentaren un primer muntatge a la pri-
mavera del 2016 al New York Theater Workshop, un teatre del circuit Off-Broadway
que funciona com un taller per crear nous espectacles. En aquesta fase s'incorporaren a
lequip artistic Amber Gray i Patrick Page, els creadors i intérprets actuals a Broadway
dels papers de Persephone i Mr. Hades, que hom pot afirmar que han estat tallats mu-
sicalment i dramatica per a les seves persones. Per contra, els rols d'Orpheus i Eurydice
els encarnaven aleshores Damon Daunno i Nabiyah Be, dos actors desvinculats poste-
riorment del projecte, un fet que explica les transformacions dels seus personatges en
els muntatges posteriors. D'aquesta primera producci6, molt ben acollida per la critica
i pel public, sen va fer una gravacié discografica en viu, publicada a la tardor de 2017,
quan lespectacle ja havia entrat en la segona fase de la seva projeccio: la presentacié en
audiéncies estrangeres."’

En efecte, en lloc de saltar directament del taller teatral a I'escena de Broadway,
les autores de Hadestown presentaren abans la seva obra al public del Citadel Theater
de la ciutat canadenca d’'Edmonton, a lestat d'Alberta, entre '11 de novembre i el 3 de
desembre de 2017. En aquest muntatge, que implicava el pas d'un escenari rodd, amb
laudiéncia que envoltava els artistes, com era el del New York Theater Workshop, a un
de tipus italid, dotat d'una escenografia més elaborada, sincorpora al repartiment un
nou Orpheus, el cantautor Reeve Carney, amb un perfil d’artista independent similar
al d’Anais Mitchell, perd alhora amb lexperiéncia d’haver triomfat a Broadway en una
superproduccié com Spiderman: Turn Off the Dark (2011). En letapa segiient, amb
la seva presentaci6 a I'immens escenari del National Theater de Londres del dia 2 de
novembre de 2018 al 26 de gener de 2019, lespectacle va adquirir la seva Eurydice de-
finitiva, la jove estrella del West End i de Broadway Eva Noblezada, i practicament la
mateixa dramatirgia i escenografia presentada, a penes tres mesos després, a lestrena
oficial a Nova York el 17 d’abril de 2019. Linic canvi important, dut a terme durant
el mes de representacions prévies, afectava la interpretacié de Reeve Carney del per-

sonatge d'Orpheus. Constret inicialment a les caracteristiques del paper creat prévia-

13 Mitchell, 2017.
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ment per Damon Daunno, Carney va treballar estretament amb Mitchell i Chavkin
per adaptar-lo a les seves condicions interpretatives. Aixi, a més de treure un profit
musical més gran de la seva tessitura, I'intérpret descarta el posat de rebel arrogant i
exhibicionista, bravado, segons la seva propia expressio, heretat del seu predecessor, per
adoptar l'actitud d'un jove artista enamorant i ingenu, guileless, que es correspon mi-
llor amb la seva imatge publica. També Eva Noblezada aporta a Eurydice lexperiéncia
dramatica dels seus triomfs anteriors el 2015 amb el paper protagonista de Miss Sai-
gon i el 2016 amb I'Eponine de Les Misérables en els dos musicals de Claude-Michel
Schonberg i Alain Boubil. Amb aquests antecedents, Noblezada ha pogut transferir a
la figura classica la tragica determinacié de les seves heroines prévies, lliurades des de
la infincia a destins cruels, tot donant aixi al paper una coloracié fins aleshores inédita.
Un cop revisat el procés de creacié de lespectacle i remarcada la importancia de la par-
ticipacié dels seus intérprets en la caracteritzacié dels personatges, passo a descriuren
les relacions amb lobjectiu de mostrar el caracter innovador de Hadestown.

A la cang¢6 Epic I, Mr. Hermes, el déu narrador i director in fabula de l'accio,
col-loca com a pedra angular i garantia del funcionament correcte de l'univers la re-
lacié amorosa entre Hades i Persephone: «Down below and up above, in harmony
and rhythm, the gods sang a song of love, and the world sang it with them.» Aquest
estat de les coses pertany, tanmateix, al passat, tal com indica de manera elogiient el
temps verbal de l'accié de cantar. Al present, ben al contrari, el vell equilibri estd des-
truit. Hadestown ha esdevingut una mena dempori industrial subterrani que evoca
poderosament la Metropolis de Fritz Lang, mentre que a el mén de dalt, representat
escenograficament amb l'aspecte d'un club de jazz dels anys de la Gran Depressié ame-
ricana del segle xx, s han materialitzat els pitjors malsons dels ecologistes. Amb el seu
desenvolupament salvatge, que pot dur a terme gricies a la ma d'obra esclavitzada, Mr.
Hades, I'old mean boss de la cangé Way Down Hadestown, esta xuclant tots els recursos
de la natura, privant d'aquesta manera els humans de les seves fonts habituals de super-
vivéncia. A més despoliar-los, daltra banda, també els condemna a la fam administrant
amb gasiveria cruel el cicle de les estacions. En efecte, Mr. Hades abreuja sistematica-
ment per gelosia les estades de la seva muller Persephone al mén superior i impedeix
aixi I'abastiment en bones condicions dels homes. Mentre al seu mén subterrani hi
regna lopuléncia, hi fa molta calor i hi abunden les lluminaries en una mesura que la
mateixa Persephone considera que no és ni correcta, ni natural, a dalt la gent viu en la
miséria i les estretors, mig morts de gana i de fred (Chant I). El public comprén perfec-
tament que la intenci6 de les autores és establir un paral-lel entre la geografia estilitza-
da delobraiel mén contemporani, una imatge que emfasitza el vincle existent entre la
sobreexplotacié de la natura per personatges com Mr. Hades, caracteritzat en aquest

sentit com un depredador capitalista sense escriipols, i lexhauriment consegiient de la
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riquesa ambiental. Es evident, doncs, la seva intenci6 de presentar a lobra els efectes de
la crisi climatica actual, identificar-ne l'origen, és a dir, l'ambicié desmesurada del capi-
tal, encarnada per Mr. Hades i la seva ciutat inferior, i oferir-ne, a més, una explicaci6
de les causes, revelada miraculosament a Orpheus: els déus, tal com ell diu, han oblidat
la seva cangé d'amor: «the gods have forgotten their song of Love!» (Chant I). La crisi
del matrimoni de Mr. Hades i Persephone ha destruit, per tant, el funcionament har-
monic dels mons inferior i superior. En conseqiiéncia, tnicament podra redrecar-lo la
reconciliacié dels esposos divins, i el mitjancer per obtenir-la serd Orpheus, el poeta
visionari capa¢ de reconstruir aquesta melodia i interpretar-la davant seu.

A T'hora de construir els caracters del quartet protagonista i darticular-ne les
relacions entre els membres, els dos personatges masculins romanen prou fidels a la
caracteritzacié tradicional, tot incorporant, tal com ja ha estat dit, elements de les
persones artistiques dels seus primers intérprets. Aixi, célebre per haver interpretat
préviament amb gran éxit els rols de malvat a Spiderman: Turn Off the Dark i a The
Hunchback of Notre-Dame, Patrick Page posa al servei del rei del mén inferior la seva
imponent veu de baix-bariton, que li permet, en primer terme, satisfer admirablement
les dificils exigéncies musicals de la partitura. També en treu profit dels papers an-
teriors per conferir a la seva interpretacié una aura mefistofélica, matisada en molts
moments per una capacitat remarcable de distanciament autoironic, que desperta la
simpatia complice del public. Amb la seva indumentaria ostentosa i posat altiu, Mr.
Hades es presenta com lencarnacié del tipic magnat nord-america, el rei dels metalls,
del ciment i de les pedres precioses, com I'anomena Orpheus a les cancons Epic I, Epic
II i Epic II1. A la cangé Why we build the wall, que clou la primera part de I'obra i fou
escrita com una profecia el 2010, es revela, fins i tot, com un avatar intel-ligent i elegant
del president americad Donald Trump en oferir cinicament als seus esclaus protecci6
contra la pobresa rere els murs fortificats de Hadestown. En la seva caracteritzacid,
tanmateix, Page subordina I'ambicié de poder i de riqueses a la passi6 que ell considera
predominant del seu personatge, l'amor per la seva muller Persephone, el desig que
constitueix el motor de totes les seves accions.'* Es per ella —afirma, en efecte, el déu
al gran niimero de conjunt Chant [— que Mr. Hades omple de llum i de calor el mén
subterrani i condemna aixi els humans a la fam i a lextincié. Amb totes aquestes ac-
cions desmesurades i imprudents, que violen deliberadament l'ordre natural, el rei del
mon subterrani tracta de retenir o, més ben dit, de recuperar la passié amorosa muitua
quasi extingida, que aquesta conducta seva paradoxalment contribueix a minvar. En
aquest sentit, aplicant una evident perspectiva feminista, les autores de Hadestown con-
verteixen el déu en un dels arquetips masculins de la ficcié contemporania: el marit que

ha perdut amb el pas dels anys la gracia del jove promés flamant i, angoixat per la pe-

14 Vegeu els comentaris de Patrick Page sobre Mr. Hades al programa Talks at Google, 2019.
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rdua de l'afecte de lesposa, agreuja el problema emprant de manera erratica les pitjors
tactiques possibles per recuperar-la, com ara el control despotic, la infidelitat casual o
la pluja dobsequis insensats. Aixi, Mr. Hades esdevé la imatge dels danys que causen a
un home i al seu entorn la frustracié amorosa i la incapacitat de reconéixer i esmenar
els errors en les relacions de parella.

També és forca tradicional la caracteritzaci6 del personatge d'Orpheus, presen-
tat com el fill d'una musa que quan era infant l'abandona i el deixa sol al mén, emparat
tinicament per la proteccié compassiva de Mr. Hermes (Epic I). La incorporacié des-
crita més amunt de trets particulars de la figura del seu intérpret actual —ingenuitat,
entusiasme, bonhomia— ha accentuat I'idealisme optimista i suaument obstinat que
ja caracteritzava el poeta en les primeres versions de lobra. Mirant de retratar la seva
criatura de manera convincent per al public contemporani, les autores han ressaltat
també, amb la complicitat activa de Reeve Carney, la faceta quasi autista de la perso-
nalitat d'Orpheus, caracteritzat com un artista obsedit pels seus projectes i mancat de
les aptituds necessaries per a la vida en societat. Aixi, en el mén superior, el personatge
de la produccié definitiva de Nova York és el treballador més humil del club de jazz,
un nerd que cova dins seu amb la determinacié d'un pertorbat el somni de redimir el
mon portant de retorn la primavera amb la seva melodia. Més tard, quan Orpheus
viatja a Hadestown, senfronta al seu amo i en surt apallissat, la decepcié dels seus
somnis ingenus i la protesta publica de la injusticia estan a punt de convertir-lo en un
lider revolucionari (If it’s true), un perill que només I'habilitat politica de Mr. Hades
podra, finalment, conjurar. Com a marit, daltra banda, Mitchell i Chavkin no retra-
ten Orpheus amb tragos afalagadors. El primer cop que veu Eurydice el noi I'aborda
presentant-se com el seu futur espds i només la sedueix una mica a contracor gracies a
la seva conviccié temeraria i a la magia incomprensible del seu do poetic (Come Home
with Me i Wedding Song). A continuacié, tanmateix, l'arracona completament, descura
els seus deures de conjuge i es consagra Ginicament a la composicié de la cang6 que ha
de restablir 'harmonia universal. Ocupat només a reconstruir els acords de la melodia
perduda, el poeta aqueferat esdevé sord a les stpliques de la seva esposa i lempeny
a prendre la decisi6 fatal que constitueix la innovacié més gran en la ficcié6 daquesta
obra (Chant I). Aixi, les autores caracteritzen Orpheus com un altre arquetip masculi
recurrent en el mén contemporani: 'home genial, brillant i seductor que ignora per
desinteres les necessitats i els anhels de la seva esposa i provoca aixi, sense adonar-sen,
la ruina del seu matrimoni. A Hadestown, doncs, tenim tant en el mén inferior com en
el superior dos marits imperfectes, responsables, en bona part, per causes diverses, del
patiment de les seves mullers, que sén les victimes dels seus errors. Ara és el moment
datansar-nos a elles, que han estat objecte d'una correccié radical dels seus caracters

tradicionals.
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En efecte, tal com reconeixen les autores de lobra en entrevistes i declaracions, el
gran repte que tingueren a I'hora de perfilar els personatges de Persephone i Eurydice
fou la superacié de I'abséncia d'una caracteritzaci6 clara i consistent de les seves figures
en la tradicié classica. Emprant les seves propies paraules, 'abséncia d'una agenda de
la deessa i de la nimfa portd Mitchell i Chavkin a la invencié d'unes personalitats amb
passions, interessos i motivacions que les representen com a dones contemporanies
retratades des d'una perspectiva clarament feminista.”” La impoténcia amorosa de Mr.
Hades, en primer lloc, ha convertit lespurnejant Persephone, que, com la seva mare,
sadaptava sempre facilment a lentorn, en una reina amargada en el mén inferior i una
bacant desfermada a la terra (Livin” it Up on Top).'® Quan esta entre els homes, beu
i festeja en excés, conscient de portar la joia de la vida als qui I'adoren, i es comporta
com una diva de cabaret de la Belle Epoque. Per contra, quan li arriba, sempre abans
de temps, I'hora de retornar a Hadestown, el trangol de lestada alld sota li resulta
intolerable. «Our Lady of the Underground», com l'anomenen els seus stbdits, re-
butja l'evolucié insensata del seu regne i les conseqiiéncies que té per al manteniment
de lequilibri natural i en culpabilitza lespos, que malentén la seva necessitat d'amor i
l'assetja amb requeriments i atencions intempestives (Chant I). Persephone ja no reco-
neix en aquest home envellit i irritat I'heroi que la va raptar i enamorar (How long?).
Ella encarna ara, en conseqiiéncia, un arquetip molt habitual de personatge femeni
contemporani: lesposa desenganyada i frustrada que ofega les seves penes en alcohol,
perd conserva, tot i aixi, encara en el fons del seu cor, les espurnes de joventut, grcia i
optimisme necessaries per revifar l'antiga flama. Si analitzem amb detall aquesta carac-
teritzacid, és possible de veure la similitud, mutatis mutandis, entre aquesta dona des-
graciada que se sent atrapada en un regne que no li plau gens i la Prosérpina de I'dpera
de Monteverdi, a qui el seu espds amant mira de complaure en atendre les queixes
d'Orfeu. En el fons, no canvien pas tant les natures dels personatges ni la relacié esta-
blerta entre ells, siné tinicament la seva caracteritzacié humanitzada com a persones
madures, que tenen al darrere una llarga historia desperances defraudades i semblen
incapaces de recuperar els sentiments adormits. En canvi, la presentacié d’Eurydice
com una hungry young girl, una pobra noia famolenca, resulta una innovacié xocant i
arriscada, que aprofita, com ja ha estat dit, la tradici6é de les orfenes abandonades a la
seva sort de la ficcié vuitcentista.

El personatge d'Eurydice és, efectivament, el que presenta un caricter més des-
envolupat respecte de la seva caracteritzaci6 en la faula antiga. Com la mateixa Anais
Mitchell ha remarcat, en les fonts antigues, és a dir, fonamentalment, a les Metamorfosis

d'Ovidi i a les Georgiques de Virgili, la nimfa no té cap altre paper que el de victima,

15 Sobre el tractament dels personatges femenins vegeu el programa Talks at Google, 2019.

16 Livin’ it Up on Top: «But like my mama always said: Brother, when you're down, you're down. When you're up,
you're up».
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sia de l'atzar o de la passi6 culpable d'Aristeu.'” Res no sabem de la seva agenda, dels
seus projectes i sentiments. Només pressuposem que corresponia lamor d'Orfeu, atés
que ell, segons lopinié de tothom, ho mereixia per tal com era un artista extraordinari
i, a més, un espos devot. Mitchell i Chavkin, per contra, dediquen un gran espai a la
caracteritzacié de la seva heroina com una noia dificil, acostumada des de la infancia a
sobreviure en les pitjors condicions, desconfiant de tots i de tothom, especialment dels
homes. Viatja alla on, literalment, la porta el vent, Any Way the Wind Blows, acompan-
yada sempre per The Fates, els fats, les tres dones que li mormolen a cau dorella sen-
téncies crues que reforcen el seu pessimisme existencial: « What you gona do when the
chips are down?» Quan cau seduida per lencant extraterrestre d'Orpheus, per aquesta
confianga seva inaudita en els miracles que és a punt de produir, la noia silencia els seus
dubtes i abraga admirada I'amor que no havia conegut fins aleshores. La can¢é All I ever
know mostra ben clarament les diferéncies entre el seu passat de rodamon solitaria i el
present de parella aparentment indestructible amb Orpheus. D'aquesta situacié plaent,
tanmateix, la noia n'ha de ser expulsada per tal que sacompleixi el seu desti conforme
alantiga trama, i, en aquest cas, les autores trenquen totes les expectatives del pablic:
converteixen la davallada fatal a 'Hades del relat mitologic tradicional en un viatge
pactat i contractat per la mateixa noia, que pensa que trobard a Hadestown la seguretat
i el confort que li manquen al mén superior.

En aquest punt, introduint un gir inexistent en la trama classica, Chavkin
i Mitchell fan convergir per primer cop les histories dels matrimonis divi i huma.
Units pel descontentament que ambdés senten per l'actitud distant i, en certa manera,
olimpica, afectada de superioritat, dels seus conjuges respectius, Mr. Hades i Eurydice
semboliquen de mala manera. El déu sapropa a la noia, al bell «ocellet cantador»
(Hey, Little Songbird), i li promet seguretat, aliments i proteccié contra el fred i el
vent, si renuncia al mén superior i signa el contracte que li concedira la ciutadania de
Hadestown. Decebuda del marit absent, Eurydice, que anhela per damunt de tot, com
I'Eliza Doolittle de My Fair Lady, el refugi calent i nocturn d'una cambra arrecerada,
accepta loferta, escriu el nom al document i sembarca, sota la guia de Mr. Hermes, al
tren que la porta a lempori subterrani del seu nou amo (Gone, I'm gone). Tot seguit, en
una breu escena que passa quasi desapercebuda per als espectadors, es produeix, fins
i tot, una trobada amorosa clandestina entre Mr. Hades i la seva nova stbdita (Behind
closed doors). Es tracta d'un fil argumental que les autores no porten molt enll3, perqué
ni el déu ni la noia concedeixen a aquest incident la més minima importancia. Ha estat,
aparentment, lacompliment d'un trimit quasi burocratic en el marc del trasllat a l'altre
mon, un afer que no ha pertorbat en absolut I'amor que cadascun dells sent pel seu

conjuge. Eurydice, a més a més, es penedeix quasi immediatament de la seva decisié

17 Vegeu Talks at Google, 2019.
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d’instal:lar-se a Hadestown i mira de recuperar inttilment la llibertat. A diferéncia
del seu model classic, aquesta noia ha davallat per voluntat propia al mén dels morts,
esdevinguts aqui els treballadors esclaus de Mr. Hades, i també per voluntat seva
tractard de sortir quan Orpheus vingui a rescatar-la. El desig i la predisposici6 a actuar
seran, doncs, els trets definitoris del seu caracter, que la converteixen en larquetip de
la dona self-made contemporania. Avesada a la soledat i a la supervivéncia, és procliu
a lerror induit per la passid, perd hom lestima i la lloa pel seu entusiasme. No és gens
estrany, doncs, que Eurydice esdevingui el centre de lespectacle, la figura amb la qual
s'identifica la major part del pablic, inquiet pel seu desti des del comengament i decebut,
finalment, en les seves esperances d’alliberar-la de lesclavatge a Hadestown.

Mitchell i Chavkin, en efecte, no introdueixen cap innovacié escandalosa al final
de l'obra. A Broadway, a diferéncia dels casos esmentats més amunt dels llibrets de Ri-
nuccini per a Peri i de Calzabigi per a Gluck i també contra la tradici6 teatral local, no
hi ha lloc per a un final feli¢c. Com ja ha estat indicat més amunt, Orpheus aconsegueix
reconstruir i interpretar en la seva totalitat Iantiga can¢é d'amor dels déus i, impulsats
per la felicitat retrobada, Mr. Hades i Persephone la dansen plegats per primer cop
des de fa molt anys (Epic III). Constrets per la separacié imminent del retorn de la
primavera, els esposos divins, com sovint fan les parelles mortals, es prometen tornar
a intentar-ho, és a dir, recuperar 'amor i la convivéncia, quan I'hivern els reuneixi no-
vament. El matrimoni huma, tanmateix, no supera la prova imposada pel sobira del
mon inferior i es veuen obligats a separar-se. D'acord amb tota lestructura de l'obra, la
ra6 del gir d'Orpheus és aqui de natura psicologica (Doubt comes in). A desgrat d’haver
venqut en la contesa amb el déu, el poeta ha perdut la confianga ingénua i totpoderosa
que el distingia abans, la inconsciéncia que el permetia enfrontar-se amb els guardians
sobrenaturals de Hadestown. Ara tracta d'utilitzar la melodia sagrada per espantar els
espectres del seu cervell, perd el dubte en les seves forces, en I'amor de la seva esposa,
en la paraula de Mr. Hades i, en definitiva, en la justicia del mén, ha entrat dins seu
i I'impedeix concentrar-se en les dificultats del cami d’ascens. Sense escoltar els cants
d’Eurydice, que li assegura que el segueix de prop, Orpheus es gira desesperat i la ca-
tastrofe es produeix, tal com estava programada des de sempre. En la primera part de
lepileg de T'obra, Road to Hell (Reprise), tot reproduint simétricament la seva primera
intervencié, Mr. Hermes reivindica la necessitat de reprendre aquesta vella historia
trista i tragica i oferir-la de nou, «again and again». Aixi, gairebé com si es tractés de
la celebraci6 eucaristica, el drama dels dos matrimonis entortolligats tindra lloc ara i
sempre. Lart aconseguira cada vegada la restauracié efimera de lequilibri natural, perd
l'artista, insegur de les seves forces, tornard a fracassar al final com a individu. En la
darrera intervenci6 musical, We Raise Our Cups, un cop encesos els llums de l'escenari i

iniciada la ronda de salutacions, Persephone i Eurydice entonen a manera de conclusi6
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un brindis pel poeta desaparegut, que, com en el mite antic, tampoc no refa aqui la seva
vida després de retornar de I'Hades. En lloc deleccions més convencionals, ambdues
heroines declaren preferir les flors que floreixen durant I'hivern, els ocells que canten
de nit i els poetes que viuen en temps de tribulacié. Aquesta preferéncia, compartida
també pel public refinat al qual sadrecen Mitchell i Chavkin, és, a parer meu, la raé
de I'exit extraordinari de Hadestown, lobra que recupera amb una for¢a renovada per
a lescena, en lera obscura de Donald Trump, la faula del triomf efimer, perd eficac i

consolador, de l'art sobre la mort.

Bibliografia

BuiLp Series (2019). Reeve Carney & Eva Noblezada talks about the Musical,
«Hadestown». <https://youtu.be/2FSndYDZhsc>.

FeLpman, Adam (2019). Hadestown. Anais Mitchell's transport in musical makes a hit
from a myth. TimeOut April 17, 2019. zhttps://www.timeout.com/newyork/
theater/hadestown-review-broadway>.

GREEN, Jesse (2009). Review: The Metamorphosis of « Hadestown», From Cool to Gorgeous.
The New York Times April, 17, 2019. <https://nytimes.com/2019/04/17/
theater/hadestown-review-broadway-anais-mitchell.html>.

HapesTown Youtube (2020). How «Wait For Me» Came to Be. <https://youtu.be/
WsLuQoSy9kY >.

LEE, Ashley (2019). «Anais Mitchell on the very public evolution of «Hadestown» in
the digital age». Los Angeles Times June 4, 2019. <https://www.latimes.com/
entertainment/arts/la-et-cm-hadestown-anais-mitchell-history-20190604-
story.heml>.

MirrcHELL, Anais (2010). Hadestown. Deluxe Edition. Rigtheous Babe.

MirrcHELL, Anais (2017). Hadestown. The Myth. The Musical. (Live). Warner Classics.

MrrcHeLL, Anais (2019). Hadestown (Original Broadway Cast Recording). Sing It
Again Records.

MirrcHELL, Anais (2020). Working on a Song: The Lyrics of Hadestown.

Ovreksinski, Johnny (2019). «Hadestown» review: Broadway do uses the fires
of hell with folk music. New York Post, April 17, 2019. <https://nypost.
com/2019/04/17/hadestown-review-broadway-douses-the-fires-of-hell-
with-folk-music/>.

Rinuccing, Ottavio (2007). LEuridice. Dramma musicale. <www.librettidopera.it/

zpdf/euridice.pdf>.

320


https://youtu.be/2FSndYDZhsc
https://www.timeout.com/newyork/theater/hadestown-review-broadway
https://www.timeout.com/newyork/theater/hadestown-review-broadway
https://nytimes.com/2019/04/17/theater/hadestown-review-broadway-anais-mitchell.html
https://nytimes.com/2019/04/17/theater/hadestown-review-broadway-anais-mitchell.html
https://youtu.be/WsLuQoSy9kY
https://youtu.be/WsLuQoSy9kY
https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-et-cm-hadestown-anais-mitchell-history-20190604-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-et-cm-hadestown-anais-mitchell-history-20190604-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-et-cm-hadestown-anais-mitchell-history-20190604-story.html
https://nypost.com/2019/04/17/hadestown-review-broadway-douses-the-fires-of-hell-with-folk-music/
https://nypost.com/2019/04/17/hadestown-review-broadway-douses-the-fires-of-hell-with-folk-music/
https://nypost.com/2019/04/17/hadestown-review-broadway-douses-the-fires-of-hell-with-folk-music/
http://www.librettidopera.it/zpdf/euridice.pdf
http://www.librettidopera.it/zpdf/euridice.pdf

La faula orfica dels dos matrimonis a Hadestown (2019)

Stasio, Marilyn (2019). Broadway Review: «Hadestown». Variety April 17, 2019.
<https://variety.com/2019/legit/reviews/hadestown-review-musical-
broadway-1203191646>.

StriGGIo, Alessandro (2002). L'Orfeo. Favola in musica. <www.librettidopera.it/
zpdf/orfeo.pdf.>

SuskiN, Steven (2016). Natasha, Pierre & the Great Comet of 1812: The Journey of a
New Musical to Broadway. Sterling Publishing Inc.

TarksaTrGooGLE(2019).Broadway’s Hadestown. <https:/ /youtu.be/foMPZgge ANO>.

Teacnout, Terry (2019). «Hadestown» Review: A Musical Heats Up Broadway.
The Wall Street Journal ,April, 18, 2019. <https://www.wsj.com/articles/
hadestown-review-a-musical-heats-up-broadway-11555547401>.

321


https://variety.com/2019/legit/reviews/hadestown-review-musical-broadway-1203191646
https://variety.com/2019/legit/reviews/hadestown-review-musical-broadway-1203191646
http://www.librettidopera.it/zpdf/orfeo.pdf
http://www.librettidopera.it/zpdf/orfeo.pdf
https://youtu.be/foMPZggeAN0
https://www.wsj.com/articles/hadestown-review-a-musical-heats-up-broadway-11555547401
https://www.wsj.com/articles/hadestown-review-a-musical-heats-up-broadway-11555547401




-

MITES, MEMORIA, ESCRIPTURA







A proposit d'un hexametre ‘homeric
(EGF'Homer’ 25 Davies = Adesp. ep. 11 West)!

Jaume Portulas

Universitat de Barcelona—Institut Catald dArqueologia Classica

1

La Geografia d'Estrabé constitueix una fita important en lexegesi homeérica antiga. Es-
trabod, segons declaracié propia (xiv 1, 48), havia estudiat la poesia d'Homer a Nisa del
Meandpre, a lescola d’Aristodem, fill de Menécrates (i net, per part de mare, de Posidoni
d’Apamea). Aquest Aristodem, un homerista una mica erratic, havia estat en la seva
joventut deixeble del gran Aristarc.? Tot i que, actualment, ni la metodologia d'Estrabé
ni la majoria dels temes que el capficaven no tenen un lloc de relleu en l'agenda dels
fildlegs, el seu esforg per posar d'acord alld que trobava en els poemes (o allo que en de-
duia) i els punts de vista acceptats per la cultura del seu temps constitueix una empresa
intel-lectual de primer ordre.’ Fa de bon citar una formulacié molt clara que ell mateix

ofereix del seu projecte (Str. viii 3, 3):

Aéym 8¢ Tabto cLUPAAL®V TG TE VOV Kol Ta De' Opnpov Aeydpeva: avaykn yop
avtegetalecOot Tadta £kelivolg 61 TV ToD 1o Tod dO6&AV Kol GUVTPOPIaY TPOG
NUdc, ToTE vopiloviog £xdotov kotopfodcbar v mapodsav Tpddeoty, dtov |
UNdEV avTiminTov Toig 0Vt 6Pddpa ToTeELOEIoL TEPL TMV ADTMV AOYO1S OET ON TG
e dvTo Aéyev ko T0 ToD o Tod mapaTidEvTag £¢' GOV TPOGNKEL TPOCGGKOTELV.

1 Vaig ser company d'estudis de Joana Zaragoza en una época en qué¢ Homer constituia la pedra angular del curriculum
de Filologia Grega; en locasié present, m'ha fet il-lusié tornar a evocar Homer, encara que fos de manera esbiaixada.
Aquestes notes han estat objecte dexposicié oral i de discussié en el marc d'un projecte de recerca dirigit per Jestis
Carruesco (URV) i Xavier Riu (UB).

2 Cf. Robert, 1940: 144-148; Dubuisson, 1987: 15-24; Dueck, 2000: 8-9; Portulas, 2015: 705-716.

3 La critica homeérica d’Estrabé ha suscitat una vasta bibliografia. Citarem, a tall dexemple, Kahles, 1976; Schenkeweld,
1976: 52-64; Biraschi, 1984: 127-53; 2005: 73-85; Dueck, 2000: 31-40; Kim, 2010: 47-84.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 325-342. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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Dic aixd comparant la situacié actual amb alld que diu Homer. Perqué s’ha de con-
frontar una cosa amb laltra, en raé de la fama d'aquest Poeta amb el qual ens hem
criat; aixd fa que un hom només pugui creure que ha portat correctament a terme una
exposicié si no contradiu en res les paraules d’'Homer sobre aquell assumpte: tan dig-
nes sén d'ésser tingudes en compte! Cal, per tant, dir les coses com sén ara, perd també

confrontar-les amb els mots del Poeta, fent les comparacions adients.

De fet, Estrabé cita Homer més de set-centes vegades. La maxima acumulacié
de citacions es troba en les discussions tedriques dels llibres i-ii (els ‘Prolegomena’ de
la Geografia), en els llibres viii-x (Greécia) i en el xiii (la Troada).* Hom pot trobar en
aquestes citacions amples motius de reflexid.

Lhexametre que discutiré tot seguit és citat per Estrabd en dues avinenteses.
La primera daquestes citacions s'integra en un encomi d'Ulisses. Es tracta d'un mo-
ment important en la polémica d'Estrabé contra Eratostenes. Aquest, bo i ponderant
la bellesa de la poesia homeérica i el plaer estétic que produeix, posava en dubte (d'una
manera que els moderns no podem evitar de considerar raonable) que fos veritable-
ment un receptacle de coneixements cientificotécnics —i, en concret, d'informacions
geografiques correctes. El contraatac d'Estrabé consisteix a declarar que bellesa poética
i noticies factuals no sén incompatibles; els lectors sén els que més hi guanyen, amb les
informacions addicionals sobre matéries com geografia, estratégia, agricultura i ora-
toria: terrenys, tots aquests, en qué Homer hauria estat portentosament competent.
Com a demostracié daquests punts de vista, apel-la a lexemple d'Ulisses, a qui Homer

hauria presentat com un paradigma de totes les excellencies (Str. i 2. 4, 3-7):

AMO v TadTd YE Thvta. 0 Tomtg OdVooEl Tpoctjyey, OV TOV TAVIOV LAMGTO
GpeT] mhom KOoUET: 00TOG Y TR «TOAMY GvOpdT®Y 1dev dotea Kol voov
Eyvon, ovtog 8' 6 mroAimopOog dsi Aeyduevoc koi O Thov Eddv «BovAfi kai
pwobotot Kol Nrepomniot téyvny». «tovToL ¥' E6ToUEVOL0 Kol £K Tupog aibopévoro /
Gpe® vooTnoaley», enotv 6 Atopndng.

Totes aquestes coses, el Poeta les atribueix a Ulisses, a qui adorna, més que a ningg,
amb totes les virtuts. Es ell, en efecte, qui «de molts homes veié les ciutats, i en conegué
lesperit» (Od. i 3); ell, l'anomenat sempre «arrasador de ciutats», el que va conquerir
ilion «amb ardits i paraules, i capacitat d'enganyar». «Seguint-lo a ell, fins i tot d'un foc

abrandat / tornariem tots dos», com diu Diomedes (Il. x 246 sg.).

Sila primeraila tercera citacié resulten immediatament identificables, la segona
«PovAf] kai pobotot Kol Nmepomnidt Téxvn» no se sap don ha sortit. En les nostres

4 També tenen una preséncia important en el xiv (la Jonia i la seva colonitzacid).

5 La predileccié per Ulisses constitueix, com és sabut, un tret estoic. (Cf. Stanford 1963: 121-27; Van der Valk 1964:
ii: 526 i n. 177; Long 1992: 60, 64, etc.)
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edicions de la Iliada i I'Odissea, aquest hexametre, sencer, no apareix enlloc. Alguns
comentadors d'Estrabd, com Aujac (1966: 185 n. 9), suggereixen que el gedgraf devia
haver-lo llegit “en una edicié d’'Homer procedent de lescola de Pérgam; o potser en la
seleccié de textos homérics conjuminada pel filosof estoic Crisip de Solos”® M. Davies,
en els seus EGF (1988: 110), el va editar com el F 25 dels atribuits a‘Homer’;” M.L.
West (2003: 292-93) el recull entre els Adespota Epica (“Unplaced Fragments mostly
ascribed to ‘Homer™), amb el niim. 11.

Lhemistiqui fovAfj kai pOo1ot, en canvi, si que es troba documentat al’'Homer
canonic. Vegeu Il. iv 323, Od. xiii 298 i xvi 420, i també H.h. a Hermes 467. Per0, aixi
com 'hexdmetre sencer sembla girar sempre en [orbita d'Ulisses (vull dir que és men-
cionat en relacié amb passatges en qué o bé és parla deell o bé es ell mateix qui parla),
només una de les quatre aparicions de 'hemistiqui remet a l'itaqués. En efecte, a Il. iv
322-23, Néstor proclama —parlant, com acostuma a fer, d'ell mateix— que col-laborar
en lesfor¢ beéllic «BovAf] kai pvBoo» és el que pertoca als ancians; a Od. xvi 420,
lexpressié es relaciona amb Antinous, un dels pretendents, durament blasmat per
Penelope.® I a I'Himne a Hermes, és el déu mateix qui recorre a aquests mots (v. 467),
en una espécie d'autoelogi ironic. Només al cant xiii de I'Odissea, ' hemistiqui saplica a
Ulisses: Atenea el fa servir per lloar el seu favorit.” La diferéncia d'ds entre hemistiqui i
vers sencer ajuda a caracteritzar |'«nmeponniot t€xvn» com un tret distintiu d'Ulisses,

en contraposicid als més genérics BovAn i podot.

2

Estrabé repeteix els mots fovAf] kai pOO01GL en una altra ocasid, per un motiu una
mica diferent. Aquest cop es tracta de demostrar que, malgrat les pretensions dels ha-
bitants de la nova Ilion, I'antic emplacament de la vila no és el mateix que el de la ciutat
moderna, que és, doncs, una fundacié de nova planta. Per esvair les incerteses, diu
Estrabé (xiii 1. 41, 1-5), cal tenir en compte que, segons Homer, lantiga ciutat fou

arrasada del tot:

Obto pev dn Aéyovav ol Tuel, ‘Ounpog 8¢ PNTAS TOV APAVIGUOV TTiG TOAE®MG
gipnkev «&oceton fpap dtav ot OAOAN “Thiog iphy. «1) yop kai Iptépoto moiy

6 Garcia Blanco & Garcia Ramén (1991: 253-54 n. 152) adopten el mateix punt de vista.
7 El vell Kinkel (1878: 73) ja I'havia recollit com a incertae sedis entre els «Carmina heroica Homero vulgo adscripta»).

8 Od. xvi 418-420: «Antinous, desaforat, ginyador de mals, i asseguren / que en el poble d'Traca ets tu el primer entre
els joves / pel consell i el discurs (BovAT} kai pHOOLGL); perd no ets com semblaves...» (Trad. de Carles Riba.)

9 Od. xiii 297-298: £mel 60 pév €061 Ppotdv Oy dprotog dmdvtv / Bovli] kai pobotoy... («Si tu ets el primer de
tot el llinatge / pel consell i els discursos...»; trad. de C. Riba).
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demépoopev ainny / Bovd]] kai poboiow. «mépbeto 8¢ Iprapolo moAG dekaT®
EVIOVTO».

Aixo és el que diu la gent d'Ilion; perd Homer parla en termes explicits de I'anorrea-
ment de la ciutat: «Vindra el dia que la santa Ilion sera arrasadax (Il iv 164 = vi 448);
«Car varem arrasar la vila escarpada de Priam, amb ardits i paraules”; “Al desé any, la

ciutat de Priam fou arrasada» (Il. xii 15).

La primera citacid i la tercera tampoc presenten, aquest cop, problemes
d’identificaci6. Pel que fa a la segona, consta d'un hexametre conegut de la tradicié mss
(el retrobem a Od. iii 130, xi 533, xiii 316)," seguit pels mots PovAf} koi poBoist, co
és, pel primer hemistiqui de I'hexametre inconegut que Estrabé citava sencer en els
seus Prolegomena. La frase que resulta de la combinaci6 funciona perfectament; perd
el text d'Estrabé presenta certs problemes. Alguns manuscrits ometen els mots BovAf
Kol poboioy;' i en aquells mss que si que els consignen, abans de BovAf) s'hi llegeix un
elnep que no hi encaixa bé, fou eliminat del text per A. Korais.'?

Davant daquestes dificultats, editors i traductors d’Estrabé han reaccionat de
maneres diverses. Hom pot atetitzar els mots BovAf] kai pvOoioy, o fins i tot eliminar-
los completament, i limitar-se a consignar-los en l'aparat (com va fer August Meine-
ke en la seva edicié teubneriana de 1853 [vol. iii, p. 841]). D’altra banda, cal tenir
en compte que, encara que 'hemistiqui fovAf} kai pOOoiot sadiu bé amb el context
d’Estrabd, no es pot dir el mateix del segon hemistiqui dels altres hexametres dels quals
aquests mots podrien haver estat manllevats (i que sén, recordem-ho, I1. iv 323, Od. xiii
298, xvi 420, H.h. a Hermes 467).” El nostre hexametre F 25 Davies és I'inic que en-
caixa sense problemes en el context estrabonid. Per aix0, la majoria de critics accepten,
com apuntavem abans, que ens trobem davant d'una repetici6 truncada (per una rad
o altra)'* del vers que el mateix Estrabé ja havia citat en els seus Prolegomena. Aixi ho
indica, e.g., Garcia-Bellido (2003: 377 n. 187):

Cfr. Estrabén i 2, 4, donde, refiriéndose también a la toma de Ilidn, cita el mismo ver-
so, completo, que no aparece en las ediciones de la Iliada y la Odisea, y que Estrabén

debid leer en alguna edicién de su época.

10 Lincipit del vers presenta una variant respecte la vulgata homérica. On Estrab llegeix ﬁ YOp Kai, els nostres mss de
I'Odissea porten awtap €mel aiii 130 1 a xiii 316, i GAL” 6t 1 a xi 533. Alguns estudiosos consideren que la variant
d’Estrabé és una innovacié per harmonitzar la citacié amb el nou context; altres hi veuen una variant antiga. Veg. infra
p.329,332.

11 Concretament, els del grup moxz, en la classificacié de Kramer. Van der Valk (1964: ii 525-6) explica aquesta
omissié «because the text of Homeric quotations was in part of the tradition often brought into accordance with the
existing Homeric text of the mss».

12 Veg. l'ap. critic de ledicié Loeb (Jones 1929: 80), ad loc.; també Fish (2007: 74).
13 Vegeu supra, p. 327.

14 Segons Van der Valk (1964: ii 525 n. 171), lomissié dels mots kol fmepomnidt éxvn es deu a una llacuna en els
mss. d'Estrabé. Cf. també Fish, 2007: 74 n. 7.
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El que queda clar és que, contrariament a la primera citacié (que apareix primer
en boca dAgamémnon,”® i més tard en la d’'Heéctor,' sempre a la Iliada) i de la tercera,
que correspon a la veu narrativa,' la frase [[ptapolo moAMv dlemépoopey ainmny té
regularment relacié amb Ulisses: o bé algti la diu a proposit d’ell (Od. iii 130) o és ell
mateix qui la pronuncia (Od. xi 533 i xiii 316).

Fixem-nos-hi, perd, més de prop. A Od. iii 126-130, Néstor pondera davant
de Telémac la importancia que la BovAn] (seva i d'Ulisses) van tenir en l'anorreament
de Troia; el terme BovAnN’ es repeteix als v. 127 1 128."® A xiii 316 sgg., en canvi, és el
mateix Ulisses el que constata que “des de la destruccié de Troia’, Atenea no se li ha
tornat a aparéixer. La majoria d'editors de ' Odissea acostumen a assumir que la citacié
d’Estrabé (quan la tenen en compte, cosa que no passa sempre, ni de bon tros) remet a
Od. iii 130, més que no a Od. xiii 316 —o, encara menys, a Od. xi 533, que presenta una
lleu variant."” En el primer passatge, en efecte, les edicions de Ludwich, van Leeuwen
i Allen recullen a l'aparat critic la varia lectio d'Estrabé citada a la n. 10; en el passatge
del llibre xiii, en canvi, no la mencionen per a res.”* La raé daquesta preferéncia cal
buscar-la en la sensacid, una mica subjectiva, que el vers suplementari encaixa millor
en el primer passatge. Aquesta sensacié sincrementa si hom atetitza iii 131, com fan
molts editors, que no diuen res, en canvi, sobre el vers bessé (xiii 317).

Ara bé, el problema de la hipotetica collocacié de I'hexametre EGF 25 Davies
no és tan important com aixd per a la meva discussié d’avui; m'interessa més el partit
que van procurar treuren els seus citadors i, sobretot, el caracter encara fluctuant, fins

a un cert punt, del text homéric del qual disposaven.

3

Examinem ara breument el segon hemistiqui de I'hexdmetre anonim, kai irepomnidt
TEXVN. Nreponnis’ és una forma peculiar de femeni de l'adjectiu imeponeds. En els
poemes homeérics, aquest femeni no el trobem enlloc més; si que hi sén documen-
tats, en canvi, el masc. NTEPOTENC, i també NmePOTELTAG (concretament, el vocatiu

15 A Il iv 164 (després del trencament de la treva entre aqueus i troians).
16 A Il. vi 448, en el curs del col-loqui d’'Héctor i Andromaca.

17 A I1. xii 15. Es tracta de lextraordinaria prolepsi (sense paral-lels a'Homer’) en qué el narrador profetitza la futura
ruina del mur dels aqueus.

18 Més avall tornarem a examinar en quin sentit I'hexdmetre suplementari matisa les paraules de Néstor; vegeu infra

p.332-333,

19 Lexcepci6 és la recent edicié de M. L. West (2017), que menciona Estrabé i Filodem tant en l'ap. critic d'Od. iii 130
com en lap. de referéncies de xiii 316. Vegeu infra p. *14. Van der Valk (1949: 279; cf. 1964: ii 525 n. 171) ja suggeria
que I'hexametre suplementari “must probably be inserted after xiii 316 as well”.

20 Victor Bérard, Von der Miihll i van Thiel ometen la lectura d’Estrabé en tots dos casos. Torno a patlar breument de
la fortuna del nostre hexametre en les edicions modernes de I'Odissea a les p. 337-338.
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Nreponevtd) i el verb Mmeponedm. El sentit daquests termes és enganyar, enredar,
i ‘enganyador, enredaire’ (a voltes amb el sentit especific de ‘seductor’).?! A la Iliada,
hom troba els mots d'aquesta familia aplicats a Paris (2x), a la dea Afrodita (2x) i, un
sol cop, al jove Antiloc.”> A I'Odissea, en canvi, els termes en qiiestid giren sobretot al
voltant d'Ulisses. Aixi, el rei Alcinous el tranquil-litza dient-li que ningt1 no el prendra
pas per un Nreponeds (cf. Od. xi 363-366); i el mateix Ulisses suplica a Atenea, a qui
acaba de trobar a la riba d'Ttaca, que deixi denganyar-lo.”” No gaire més tard, I'heroi
proclamard amb émfasi que ell no és un mendicant que vulgui Nmepomeve al porque-
rol Eumeu (Od. xiv 398-400). Les altres dues aparicions del verb sapliquen als fenicis
‘molvrainolot (= arterosos, astuts; Od. xv 419), i a la €0Vi] kol @AOTNTL amb que
aquests mateixos fenicis acostumen a seduir les dones (421). A més a més, a'H.h. a
Hermes, Apollo qualifica el seu jove germa dMmepongvtd (282); més tard, la veu nar-
radora es refereix al seu comportament amb el verb Nmepomevey (577).

Marcada, doncs, amb aquest adjectiu, la clausula neponnidt téyvn reclama for-
cosament latencid. Lexpressié sembla que és reminiscent de la férmula doAin t€xvn,
amb la qual I'Odissea es refereix a“lart denganyar” del Vell de la Mar (Od. iv 455) i tam-
bé al d'Egist (Od. iv 529), el seductor de Clitemnestra. Pel que fa a la paraula téyvn), a
‘Homer’ es refereix regularment (deixant de banda els dos passatges que acabo de citar)
al'habilitat artesanal —la d'un mestre d’aixa (1. iii 61-2) o la d'un talabarder que fabrica
un baldric (Od. xi 614); també a les ‘téyvar d'Hefest, el déu artesa (Od. viii 327).

Aixi doncs, «<iepomnidt T€xvn» remet a I'habilitat denganyar, amb maquina-
cions i paraules (i.e. amb PovAf] kai pvboiot), d'una manera que sovint evoca la se-
duccié erotica, i que, en alguns casos, s'hi refereix declaradament. Sobretot, cal tenir
en compte quins personatges son gratificats amb mots de l'arrel dMjmeponedg: Paris,

Afrodita, Hermes, els fenicis astuts’; i, de manera especial, Ulisses.

4

Els mots «[Ip1apoto mOAy SIEMEPGAEY», etc. figuren també entre les romanalles,
socarrades i malmeses, d'una obra de Filodem de Gadara, El bon rei segons Homer, en
un papir d’'Hercula (P Herc. 1507). Després de ledicié de Tiziano Dorandi (1982),
aquest tractat, molt instructiu tant pel que fa als punts de vista de Filodem sobre po-
esia i politica com per a la recepcié d’'Homer en el mén grecoromad, ha estat estudiat

per J. Fish, que n’ha rellegit i reinterpretat una série de columnes. Del passatge que

21 Cf. LfgrEpos ii (1991): col. 929 s.vv.
22 I1. xxiii 605 (quan fa trampes en la cursa de carros dels jocs fiinebres de Patrocle).

23 Od. xiii 327: Epag PPEVOS NTEPOTEVNG.
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ens interessa, Fish (2007: 73) en dona el text i la traduccié segiients (De bono rege col.
xxxiv 29-35):%

... 0 Myov' «ofL
yop [K]ai [Ipua[poto] méAY die-
népoapey [oinn]v PovAn<t>» kol
«OOo &' EMTA YuvaiKG G-
wopova Epya idviag Aecpi-
dag, ag dte AéoPov EvKTipE-
vnv €lev aDToo)

The one saying «for by your counsel we even [or also] sacked the steep citadel of
Priam» and «I shall give seven blameless women, skilled in handicrafts, women of

Lesbos, whom he himself took, when (he took) well-built Lesbos»

La diferéncia més significativa respecte a l'edicié Dorandi esta en la recuperaci6
dels mots A[€]y®V" 6TjL.*° Perd els problemes comencen quan un hom es demana a qui
s'ha d'atribuir la primera tirada homérica, atés que només el locutor de la segona (¢o
és, Agamémnon) estd fora de dubtes.”® Ara bé, encara que sigui dificil identificar qui
pronuncia aquests mots «o1] Yap Kol [Iptépoto oA, etc.», el seu destinatari més
probable és, certament, Ulisses.”” De les tres vegades que aquests mots apareixen (amb
variants) a 'Odissea, la primera (iii 130) remet a Ulisses i a Neéstor, que és qui els
pronuncia; el segon cop (xi 533) i el tercer (xiii 316), els trobem en boca del mateix
sobira d'Ttaca (parlant amb Aquilles i Atenea, respectivament). En la citacié de Filo-
dem, Ulisses no pronuncia la frase, és clar; més aviat li és aplicada a ell mitjancant el
possessiu‘Cf] (absent dels passatges homérics i també de la citaci6 estraboniana).

Ara bé, Fish (2007: 74-5) remarca que, només a la Nekuia, Agamémnon hauria
pogut referir-se en temps pretérit a la destruccié de Troia; i que aixd implicaria una
versié de lepisodi bastant diferent de la que ens ha pervingut.?® Després d'una anali-
si minuciosa d'un cert nombre de possibilitats, Fish arriba a la conclusié que el més
raonable és suposar que “the two quotations need not have come from the mouth of
the same person”. Lestructura de conjunt del text de Filodem seria la segiient: primera
citaci6, en qué “someone gives Odysseus credit for the capture of Troy”; segona citaci6,

en qué "Agamemnon gives credit to Achilles for having captured the seven women of

24 Corregint i actualitzant les propostes avangades a Fish, 2001.

25 Per al text i la traduccié de Dorandi, vegeu les seves p. 100 1 129 respectivament. Cf. també la traduccié i el comentari

d’Asmis (1991: 321 42), a partir de l'edicié de Dorandi.

26 La segona citacié correspon a Il ix 128-30: és part de la llista de presents que Agamémnon promet a Aquil-les si
renuncia a la seva colera.

27 Vegeu supra p. 329, a proposit de la citacié d'Estrabo.

28 Sobre la possibilitat que el nostre hexametre provingués del Cicle épic, vegeu infra p. 336 1 338; Van der Valk, 1964:
ii 526.
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Lesbos whom he is restoring to him". Personalment, jo no exclouria que I"algii’ que
s'amaga rere O A£yoV fos, tant en la primera citacié com en la segona, el mateix poeta, el
qual, amb les dues citacions, donaria a entendre, o demostraria, alld que fos del cas. No
cal insistir que aquest tipus de construccié amb un verb dicendi regit pel mateix poeta
reapareix regularment al llarg de De bono rege.”

Daltra banda, hem vist ara fa un moment que la lectura «ofj yop xai» del papir
de Filodem difereix tant del que trobem en els loci homeérics corresponents® com a
Estrabé (Str. xiii 1. 41: 1) yap kai). Fish (2007: 74-76), després de confirmar, a través
d’'una revisié minuciosa, la lectura del papir herculaneu, opina, tanmateix, que “Philo-
demus remembered the verse incorrectly: he may have mistakenly supposed Odysseus
was directly addressed in the lines rather than spoken about.”?! Aixo voldria dir que
Filodem i Estrabé llegien exactament el mateix text; és a dir, que coincidien entre ells,
contra el text homéric que ens ha pervingut. Tots dos coincideixen, també, a I'hora
damputar 'hexdmetre EGF 25 Davies; perd mentre Estrabé en recull el primer he-
mistiqui sencer, BOVAf} kai pOOo161,** Filodem el talla tot just després de la primera
paraula. La cosa respon, obviament, al fet que els motius que tenen l'un i laltre per
citar ‘Homer’ son diferents. A Estrabé l'interessava reblar que, gracies als «ardits i
paraules» d'Ulisses, Troia fou anorreada, i posar aixi punt final a les contalles dels
habitants de Nova {lion. Filodem vol emfasitzar que la destruccié de Troia fou aconse-
guida amb calcul i reflexid, amb BovAr} —de fet, no sembla particularment interessat
en els «poOol» ‘discursos’).”® Per a ell, la llicé que es deriva del passatge homeric és,
versemblantment, la de la importancia que la BovAn| ha de tenir en els afers de la gue-
rra i en la conducta dels princeps. Lestructura de la frase com Filodem la cita, amb el
pronom possessiu i el substantiu molt distanciats, i tots dos en incipit de vers (o) yap
Kot IIptéporo ol denépoapev aimny / Bovli)), sembla concebuda per donar un
relleu excepcional al mot BovAn. Aquesta constatacid, sumada al fet que, com anota
Fish (2007: 76), “this is unlikely any sentence in Homer”, indueix a sospitar que Filo-
dem ha modificat una mica —ja sigui de manera inconscient, per una esllavissada de la
memoria, o, més probablement, de forma deliberada— el passatge que cita.

Potser es pot anar més enlld. De vegades hom addueix un altre hexametre, Od.
xxii 230, «of] 6’ fA® PovAf] [Iptépov TOAG edpLAyLIN»** com a parallel (pel que fa

29 E.g. col. iii, iv, xx, xxviii, xxix, etc.

30 Od. iii 130, xiii 316: avtap €nel; Od. xi 533: GAL’ dte 6. Vegeu supra, p. 328, n. 10.

31 No resulta insolit que Filodem cometi errors d'aquesta mena; vegeu el mateix Fish, 2007: 76 n. 10.

32 Sobre l'omissi6 de «kai Nmeponnidt Téxvn» en el text d'Estrabd, vegeu Van der Valk, 1964: 525 n. 172.

33 Cf. Fish, 2001: 472 n. 9:“It seems plausible that Philodemus did not want to address the more ambiguous qualities
of Odysseus expressed by po0oiot kai Nreponnidt téxvn, which in fact conform to the Roman stereotype of Greeks
as clever liars.”

34 Sén paraules que la dea Atenea, disfressada de Méntor, adreca a Ulisses durant Ienfrontament amb els pretendents,
per tal desperonar-lo amb el record de les seves gestes a Troia.
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al sentit, sentén) de la frase de Filodem.*® Ara bé, ¢no és possible que Filodem hagués
contaminat’ els dos hexametres, Od. iii 130 (= xiii 316) i Od. xxii 230, creant un hibrid
‘homeéric, que responia perfectament a la finalitat de la seva citacié? El procés es pot
esquematitzar de la manera segiient: «avtap £net’ Ipidpoto moAy Semépoapev
aimvy» + «of] &' fAw PovAf] IIpidpov nolg evpvdyvias ‘produeix’ «ofj yap Kol
[Ip1apoto oA demépoapey aimyv / fovAfi». La confusié’ o contaminacié’ de Filo-
dem hauria estat facilitada pel fet que els dos hexametres diuen el mateix (que Troia
fou destruida per la fovAr}); perd, mentre que, en un cas, és Ulisses qui ho recorda a
Atenea, a la platja d'Traca (Od. xiii 316),” a Od. xxii 230, en canvi, és la dea qui lin fa
memoria, en to de repte, durant la massacre dels pretendents.’”® I no sembla casual,
tampoc, que, com es veurd infra (p. 335-336), un autor del segle 11 dC, Polig, citi un
rere l'altre Od. xxii 230 i I'’hexametre EGF 25 Davies (que pertany, versemblantment,
al mateix context d'Od. iii 130 = xiii 316).

5

De fet, la nocié que “the taking of Troy, mentioned by Nestor (Od. iii 130), was acom-
plished by a ruse, not by military might” (Asmis 1991: 42) ja apareixia en un passatge
anterior d’El bon rei segons Homer (col. xxix). En aquest altre passatge,” Filodem havia
considerat logic i natural (eik6t0G) que Nestor i Ulisses, els dos personatges més as-
senyats (ppovipdTatol) de lexércit grec, no es lliuressin a les passions de lenveja i la
gelosia, sind que anessin sempre d'acord, com ho demostra la corresponent cita home-
rica, que no és altra que Od. iii 127-129: just els tres versos immediatament anteriors
a «[Iptapoto moMv demépoapey etc.»*

Les coincidéncies entre Estrabd i el tractat de Filodem no saturen aqui. Hem
vist al comencament (supra, p. 326) que, per celebrar Ulisses, Estrabé recorria a uns

quants mots de la lloanca que Diomedes li dedicava en el curs de la Dolonia (Il. x 246-

247):

35 Aixi, e.g., Fish, 2007: 74-5.
36 Vel AL’ &te o1 (lectura d'Od. xi 533; vegeu supra p. 328, n. 10).

37 Hom recordara que aquest hexametre apareix tres cops a I'Odissea: iii 130, xi 533, xiii 316. La primera vegada és
Nestor qui el pronuncia, referint-se a ell mateix i a Ulisses; la segona, Ulisses (amb una petita variant; vegeu nota ante-
rior), parlant amb Aquil-les a la Nekuia. Finalment, Ulisses el diu a Atenea, la qual li retornara més endavant (oportu-
nament modificat). Aquest joc complex es deixa analitzar bé des d'una perspectiva oralista i formular (especialment en
la versi6 generativa’ de la férmula de Nagler 1974).

38 Cosa que, versemblantment, dona als mots d’Atenea al seu heroi favorit un to irdnic, potser fins i tot una mica sar-
castic (que els comentaris, tanmateix, no acostumen a recollir).

39 Text grec del passatge: Dorandi, 1982: 94; traducci, ibid. 127; comentari, ibid. 177-179. Cf. també Asmis, 1991:
31,41

40 Cf. la parafrasi dAsmis, 1991: 41: “Homer’s characterization of the two ‘wisest’ Greeks, Odysseus and Nestor, as
free from the passions of anger and envy [is] evidence that Homer hated those who love war and strife”.
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TOVTOV ¥' EGMOUEVOLO Kol €K TTVPOG aibopévolo
GUO® VOGTNGOLEV. ..

Seguint-lo a ell, fins i tot d'un foc abrandat

tornariem tots dos...

Doncs bé, Filodem també cita aquest passatge (col. xxxii). Heus aci el text i la
traduccié de Dorandi:*

... Ko 0 Aopndng kol yap oOK ATvTOG«EGTOUEVOL», ONOI, «Kol €K TLPOG
aifopévolo apem vootNee», AL OdV0GEMC,«EMEL TEPTIOE VOTioaL».

... Diomede; e infatti non di Aiace dice «nella sua compagnia, anche dal fuoco ardente

scamperemmo entrambi»; ma di Odisseo, «che sa pensare bene».

Les similituds entre Filodem i Estrabd no es limiten a la tria del text; I'un i
laltre, a més a més, el citen pel mateix motiu, a saber, per establir la superioritat d'uns
herois concrets des de [optica de la fovAn i els pvbot. La sola diferéncia entre els dos
autors és que, per a Filodem, aquests herois sén Neéstor i Ulisses, mentre quea Estrabé,
en el passatge que ens ocupava al comengament, només l'interessa Ulisses.* No és la
meva intenci6 discutir ara si n’hi ha prou amb aquestes similituds per postular alguna
connexié directa entre ambdds autors —per conjecturar, per exemple, que tingues-
sin una font comuna en alguna obra que discutis les virtuts i els defectes dels herois
homerics més significatius (i d'Ulisses en especial).” De fet, aquests paral-lelismes, en
ells mateixos, no sén sorprenents: la distincia cronoldgica entre els dos autors no és
gran, i tots dos pertanyen a un medi sociocultural similar, el dels ‘intel-lectuals’ grecs
al servei de lelit romana. Perd lestat deplorable del text de Filodem complica la tasca

daprofundir en les comparacions d'aquesta mena.*

41 Dorandi, 1982: 97, 128 respectivament. Cf. també Asmis, 1991: 32, 41-2.

42 Cf. Murray, 1965: 170: «Nestor and Odysseus are of course the supreme examples of ¢povipot in Homer [...]
Dio Chrysostom (Or. ii 20) includes Diomedes in his list; in Philodemus he is merely the author of a remark about
Odysseus». Asmis, 1991: 42 parla de «Homer's praise of Odysseus as a wise person»; perd el subjecte del pnoi deu
ésser el mateix Diomedes.

43 Sobre la possibilitat que Filodem «drew some of his material from collections of Homeric quotations on various
topics», vegeu Fish, 2007: 76 i n. 11.

44 Per a una minuciosa analisi filologica de les citacions homeriques del De bono rege, vegeu Dorandi, 1978: 38-51.
Arthur Ludwich (1897) va fer un treball pioner en aquest terreny, obstaculitzat per les defectuoses edicions de Filodem
amb qué podia comptar aleshores.
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6

Estrabé i Filodem no sén les tiniques fonts del nostre hexametre. També el cita Polie,
un autor del segle ii dC, en el proemi als seus Estratagemes de guerra.*> En el paragraf
que ens interessa, Polié pondera la superioritat del talent estratégic sobre la for¢a bru-

ta;* 1, com era desperar, recorre a lexemple tradicional d'Ulisses (Strat. i Pro. 8-9):

Tov ye pnv Odvoecéa iopev kol alalovevduevov tf) coeig Tod dOA0L!
gln' 'Odvoevs Aaegptidadng, ¢ mdct dOA0IGLY

avOpmmolst PEAM, Koi pev kKAE0G ovpavov TKeL.

o1 &' fipweg Kol TV VIKNV a0Td avijyov:

o1 &' A® PovAf] [Ipidpov woOALG gvpLayLLa.

kai 6o oD dAAoL ey o popTupodoty dhdvar o “TAov Odvecimg
BovAf) kai pobotot Kol repomTnidt TéEXV.

... I ja sabem que Ulisses presumia de la seva habilitat en lengany (Od. ix 19-20):
“S6 Ulisses, fill de Laertes, que vaig en boca dels homes

per tota llei de paranys, i la meva fama sencela”.

I els herois també li atribuien la victoria (Od. xxii 230):

«i pel teu giny es prengué la ciutat espaiosa de Priam».*

Altres, en diferents indrets, també testimonien que Troia fou conquerida per Ulisses

«amb ardits i paraules, i capacitat denganyars.

També aquestes citacions susciten interrogants. El vers off 8’ il Povii
[Ipépov mOAG edpvayvia (que ja hem discutit abans; vegeu supra, p. 332-333) no-
més apareix un cop a Homer, a Od. xxii 230; perd no en boca «dels herois», com afirma
vagament Poli¢, siné d’Atenea. Aquesta contradicci es pot explicar, és clar, com una
distraccié menor, una petita badada.*® Tanmateix, Bolling (1929: 331-32) era del parer
que Poli¢ no va cometre cap lapsus a l'atribuir aquest vers «als fjpwec», siné que el devia
haver llegit, posat en boca d’algun o alguns personatges heroics, en un text de ' Odissea
que no coincidia amb la vulgata moderna.*”® Es tracta, doncs, en la terminologia de

Bolling i altres homeristes, d'un plus-verse.

45 Sobre les citacions homériques en el Proemi’ de Poli¢, vegeu Bolling, 1929; Van der Valk, 1964 ii 332-34.

46 Els Zyparnyiuoro sén dedicats als emperadors Marc Aureli i Luci Ver, en ocasié de la guerra contra els parts dels
anys 161-163. Poli¢, un vetera oficial dorigen macedoni, no hi pogué prendre part (segons explica ell mateix) per mo-
tius d'edat; i va intentar compensar-ho amb aquest llibre de consells militars.

47 Per a aquestes dues citacions de I'Odissea, segueixo la traduccié de Carles Riba.

48 Van der Valk, 1964t ii 333:“Errors of this kind, in which Homeric lines are attributed to wrong persons, often occur
in the authors who quote Homer.” Van der Valk discuteix altres exemples d'errors daquesta mena (entre els quals, algun
del mateix Polié).

49 Cf. Bolling, 1929: 331: “Thus showing that it must have stood, or also stood, as a‘plus verse’ elsewhere in the text
from which these quotations come.”
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Un altre punt objecte de discussi6 és com cal interpretar els mots de Polié que
introdueixen la citacié '’ EGF 25 Davies: «ALayod dAAoL A ad popTupodctys,
etc. La frase, mot a mot, significa: «En diferents indrets, altres testimonien, al seu torn,
que...»”® Una interpretacié possible (i, de fet, corrent) és: «Altres autors [i.e. que no
s6n Homer], en diverses obres [al marge de I'Odissea, a la qual hom acaba de manlle-
var les dues citacions anteriors], etc.»”* Segons Bolling (1929), pero, la frase vol dir:
«En un altre (o altres) llocs [de la mateixa Odissea], altres personatges [que no sén els
fpweg] testimonien que...». M. Van der Valk (1964: ii 526) subratlla que «the idea
that the line should belong to the Kyklos must be rejected at once [...] All the other
lines quoted in the respective passages of Polyaenus and Strabo belong to the Iliad
and the Odyssey».>> Aixi doncs, si acceptem la interpretacié de Bolling i Van der Valk,
algti (que no devia ser un heroi’) hauria emprat els mots «BovAf] xai pvboict kai
Nrepomnidt téxvn» per celebrar Ulisses en un passatge odisseic que no ens ha per-

vingut. I aquest text alternatiu encara hauria estat accessible a Polié en ple segle 11 dC.

7

La darrera font que cita el nostre hexametre és I’ Anthologion d’Estobeu, en la seccié in-
titulada ITepi oTpatny®v Kol Tepl TOV KATA TOAEUOV YPELDV, que conté, entre altres
materials, una série de répliques, enginyoses i tallants, posades en boca de capitosts

militars. El passatge en qiiesti6 fa aixi (iv 13, 48):

ANéEavdpog Epmtnleilg VmO Twvog, TG Ev OAly® ypdve TiG olkovpévng
gkvpievoey, eine:
«BovAf kol pobotst kol rEepomnidt TE VN ».

Alexandre, un cop que li van preguntar com havia aconseguit emparar-se en tan poc
temps de tot el mén habitat, va respondre:

«amb ardits i paraules, i capacitat denganyars.

A despit del nombre elevat de dites célebres que hom atribueix al cabdill ma-
cedoni —en les Maximes de reis i generals,” de Plutarc (o, més ben dit, del Pseudo-

Plutarc), se n'hi adjudiquen trenta-quatre, la xifra més considerable de tot el recull—,

50 Cf. Vela Tejada i Martin Garcia, 1991: 175: <Y, a su vez, otros en otros pasajes atestiguan que...» La vella traduc-
cié de Richard Shepherd (Londres 1793), consultable a Internet (<http://www‘attalus‘org/translate/polyaenus1A.
html>), es limita a girar: «And others confirmed that...»

51 Aquesta és, e.g. la interpretacié d’Aujac (1966: 185), quan comenta: “Polien... semble lattribuer [scil. 'hexametre en
qiiestié] 4 d'autres poétes”.

52 Fish (2007: 75 n. 8), que cita amb aprovacié el punt de vista de Van der Valk, remarca, tanmateix, que no és impos-
sible que EGF 25 Davies “originated in the Epic Cycle”; el que és segur és tinicament que les citacions d’'Estrabé i Polié
remeten a versos que ells trobaven en llurs propies edicions d'Homer.

53 Per a aquest opuscle i la seva problematica (autenticitat, fontes, paral-lels...), vegeu Ziegler, 1965: 269-271.
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aquesta no li és atribuida enlloc més. Fa lefecte com si lantic hexametre hagués esde-
vingut una expressié proverbial, una frase feta datribucié hipotética, que qualsevol
podia fer servir si locasié s'hi prestava. El seu to clarament homéric’ (amb independén-
cia de si pertanyia a 'Homer genui’ o no)** la feia particularment adequada per a un
conspicu enamorat d' Homer com Alexandre de Macedonia.>

Alld que ja no resultava tan adient a Alexandre és que el destinatari inicial
daquests mots fos Ulisses. Alexandre, com és sabut, era fan d’Aquilles, no del rei
d'Traca. Perd, quan la frase saplici a Alexandre Magne,* la referéncia inicial a Ulisses
devia haver estat ja oblidada. En qualsevol cas, la mencié d’Estobeu no aporta res de
nou a la nostra discussié: dnicament recull lafirmacié d’algti (no sabem qui), en el
sentit que, alguna vegada, Alexandre va recérrer a EPG 25 Davies per improvisar una

réplica més o menys enginyosa; perod no aclareix don va manllevar el vers.

8

Penso que no sera fora de lloc tancar aquestes notes amb un cop d'ull a les vicissituds
del nostre hexametre en la critica homeérica moderna.

Ledicié de 'Odissea de Arthur Ludwich (1889) no lesmentava per a res.”” Tam-
poc lesmenten Peter Von der Miihll (1945) i H. van Thiel (1991), fidels al criteri de fer
prevaler la transmissié manuscrita i ser molt parcs amb la tradicié indirecta. En canvi,
si que el citen (a lap. d'Od.iii 130) J. van Leeuwen (1890, 1917), T.W. Allen (1908)
i Victor Bérard (1924).°® En el seu Homer: The Origins and the Transmission, Allen

(1924: 262) caracteritza en aquests termes les citacions d'Estrabé:

Strabo furnishes abundant information about other people’s readings, has many
coincidences with extant scholia, and often enjoyed fuller sources than we have, or
some sources which have not come down to us. The text he uses himself is mostly
vulgar. He has, besides various verbal variants and alternatives, omissions and

transpositions, especially in the Odyssey.

Encara que no es tracti propiament d'una edicid, penso que val la pena recollir
el parer de Van der Valk (1949: 279 i n. 3)*° en el sentit que el nostre hexametre és

54 Amb aquesta vaga expressié només vull donar entenent «el text que va acabar confluint en la nostra vulgata», sense
pressuposar res més.

55 Sobre el ‘filo-homerisme’ d’Alexandre, vegeu e.g. Edmunds, 1971: 372 sgg.; Lane Fox, 1973: 59-62; Zeitlin, 2001:
201-206, 235, etc.

56 Car no sembla massa versemblant que el gran conqueridor se I'apliqués ell mateix; tot i que potser no és impossible.

57 Ludwich, tanmateix, menciona, en lap. ad Od. iii 130, la lectura 1} yé&ip kai d'Estrabé, en comptes de l'ovtap émei
dels mss; vegeu supra, p. 327-328 i n. 10.

58 Com a font, van Leeuwen remetia només a Estrabé; Bérard, a Estrabé «et alii»; Allen cita Estrabé, Polié i Estobeu.
59 Vegeu també Van der Valk, 1964: ii 525-6 i nn. 171-172.
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probablement genui (= Od. iii 130a), i que «[it] has disappeared from the text under
the influence of Aristarch». Els motius del gran alexandri per eliminar-lo no devien ser
de tipus filologic, sind étic: l'afirmacié que Troia havia estat anorreada per la BovAn i
la nmepomnic téxvn d'Ulisses li devia resultar, sens dubte, impropia i inconvenient. A
més, és evident, segons Van der Valk, que n000o1ot fa referéncia a lepisodi de Sind; i és
sabut que Aristarc maldava per eliminar del seu «Homer genui» qualsevol vestigi de
contalles procedents del Cicle. En definitiva, Van der Valk pensava que EGF 25 Davies
s'havia de restituir després de Od. iii 130 i, probablement, també després de xiii 316.
Pel que fa a la proposta de William Kahles (1996: 23), reclama tan sols una

menci6. A partir d'Estrabé i 2. 4, aquest autor assaja la reconstruccié segiient:

He [scil. Odysseus] is the mtoAinopOog and the taker of Troy,
BovAf} kai pobotot kai repomnidt Téxvy

TOVTOV ¥' £GmOUEVOL0 Kol €K TVPOG aifopévolo

Guem vootnoouey.®

Els dos datrers versos formen part de lelogi que Diomedes tributa a Ulisses en
la Dolonia. El passatge és citat tant per Estrab6 com per Filodem, De bono rege xxxii,**
perd no per Polié. A I'hora de bastir un encomi retoric d'Ulisses, devia resultar tan facil
recérrer a aquests mots com als de Neéstor a Od. iii 130; de manera que la proposta
que EGF 25 Davies hagi pertangut a aquest context (és a dir, a una versié dels mots
de Diomedes alternativa a la dels nostres manuscrits, i sens dubte més ampul-losa i
emfatica) no és absurda, a priori. Perd Kahles només ha tingut en compte la relacié
Homer-Estrabo; no ha pres en consideracié, e.g., el fet que, quan Filodem menciona
lelogi d'Ulisses a carrec de Diomedes (De bono rege col. xxxii; supra, p. 333-334), no hi
ha el menor vestigi d' EGF 25 Davies. En canvi, si que cita EGF 25 Davies en un indret
distint del seu tractat (De bono rege xxxiv);** i també referint-se a Ulisses.

El tractament que la recent edicié de I'Odissea de Martin West (2017) reserva
al nostre hexametre és més complex. D'una banda, en el cant iii, entre les fontes del
possible vers suplementari, hi figura per primera vegada Filodem al costat d’'Estrabé;
i un altre passatge del De bono rege (xxix) és citat a lap. de testimonia, a proposit de iii
127-129.% A xiii 316, tant Estrabé com Filodem sén recollits entre els loci paralleli;

I'hemistiqui POVAA] etc. hi és referenciat com a 316a.

60 Kahles numera aquests tres versos com Il. x 246-248; perd, en totes les edicions, T0OVTOV £GTOpEVOL0 és el vers 246
i Gpem vooTsOLLEY, el 247. Presumiblement els hauria hagut de numerar 245a-247.

61 Vegeu supra, p. 326,333-334in.42.

62 Per bé que només en resta un vestigi, el mot BovAR); vegeu supra p. 331-333. Lexpressié «T00TOV £GTOUEVOLO»
(algun cop banalitzat en éomouévov; cf. Dorandi, 1978: 42) també és una citacié homérica recurrent en Filodem i
Estrabé. Als passatges ja comentats (Estrab i 2. 4; De bono rege xxxii), cal afegir-n’hi un altre de Filodem, De libertate
dicendi fr. 40, 9 (vegeu l'aparat de testimonia de West ad Il. x 246).

63 Vegeu supra, p. 333.
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Perd, com ja he apuntat abans (supra, p. 329), la presumpta ubicacié en el corpus ho-
meéric daquest hexdmetre no és el tema que m'importava més avui. He trobat més inte-
ressant revisar el partit que han tret d'una série de passatges homérics (no especialment
connotats, dentrada) determinats lectors antics; uns lectors competents, sens dubte,
perd sobretot vitalment interessats en aquesta poesia, i no gens neutrals a 'hora de ci-
tar-la. Els seus assaigs i temptatives (i també les seves divagacions) han estat afavorides
per la relativa inestabilitat d'un text encara constel:lat de versos i d’hemistiquis que,
posteriorment, i per vies que ens sén bastant mal conegudes, han estat progressiva-
ment eliminats de la parddosi homérica. Aquest assaig m’ha permés il-lustrar amb cert
detall el fet (perfectament conegut, d’altra banda) que Estrabé i Poli¢ disposaven d'un
text de I'Odissea amb passatges forca distints dels que llegim nosaltres; i que Filodem
sabia fins i tot com aprofitar la relativa fluidesa del «sew Homer» i manipular-lo amb

forca llibertat al servei de les seves propies opcions politicomorals.®*
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Quod potui, renui, ne non invita tenerer;

Cetera femineae non valere manus

Ovidi, Heroides VIII 5-6

El personatge d'Hermione és representatiu d'una generaci6 d’herois i heroines que han
viscut a lombra de la figura dels seus pares i mares. Filla d’'Helena i Menelau, fa curtes
aparicions a I'Odissea i a la poesia de Safo, i, tot i que adquireix més rellevancia en un
parell de tragédies d'Euripides, especialment a I'Andromaca, en cap moment assoleix
un rol de protagonista. El pes de la tradicié mitica, comencant pel dels seus il-lustres
genitors, cau amb tanta forca sobre ella que I'anulla, i només és possible estudiar-la

amb relaci6 als altres personatges que lenvolten. En la seva figura sajunten elements

1 Hem escollit Hermione per a aquest homenatge a la col-lega i amiga Joana Zaragoza en reconeixement dels seus
estudis de génere sobre el mén antic. La Joana forma part d'una generacié destudioses que van obrir el mén classic a
una nova perspectiva en un moment que no era freqiient que aquests temes ocupessin els filolegs classics. Els tractats
médics sobre les dones, les heroines de tragédia, Pandora... han pres protagonisme a través dels articles i treballs de
Joana Zaragoza. Per aixd, nosaltres ara volem obsequiar-la amb una breu disquisicié sobre I'abandonada i oblidada
Hermione, filla d’'Helena.

2 Aquesta recerca s'inscriu en el context del projecte de recerca FFI La construccié del passat a Grécia: mecanismes

compositius, genealogies i catilegs (PID2019-110908 GB-100 / AEI / 0.13039 / 501100011033)».

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 343-355. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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que la converteixen en un ésser marginal en les grans sagues épiques. Tanmateix, com
veurem, aquesta mateixa marginalitat nafavoreix paradoxalment I'is per part d'autors
literaris que cerquen relatar versions o perspectives alternatives al relat panhel:lénic,
sigui la lirica amorosa de Safo, la tragédia d'Euripides o, fora ja de la literatura grega, a
les epistoles amoroses d'Ovidi.

Originariament, en canvi, Hermione compartia amb el seu fill Tisamen o el seu
germd Megapentes aquest caricter depigon i de figura epicorica —és a dir, d'abast pu-
rament local— que té en general I'dltima generacié heroica. La funcié daquests plan-
cons és basicament servir de baula genealdgica capag de connectar el temps heroic més
remot —compartit pel conjunt dels grecs com un tret d'identitat col-lectiva a través de
les grans sagues &épiques que cantaven els poetes itinerants en cada ciutat o en els san-
tuaris panhel-lénics com Delfos o Olimpia— amb el temps historic de les noves grans
families aristocratiques que apareixen a I¢poca geométrica (s. viii-vii aC), per definicié
arrelades a un espai especific, el de la polis, les ciutats estat que sorgeixen en aquest
mateix periode. En époques posteriors, quan aquesta funcié6 tan lligada a un context
historic concret deixa de ser rellevant, aquestes figures, amb una entitat mitica menys
desenvolupada, queden més disponibles per a una creativitat més lliure com a figures
purament literaries. Antigona, Telémac, Orestes, en sén bons exemples.

En el cas d'Hermione hi hem d'afegir el fet que és una dona i que el paper de les
dones en aquests afers es limita a transmetre a través del matrimoni i de la maternitat
I'heréncia del marit, un rol que sovint les col-loca en una dificil posicié entre el poder
del pare i el del conjuge, entre la seva ciutat dorigen i la nova. Malauradament, Hermi-
one no pot tenir fills amb el seu primer marit, Neoptolem, la qual cosa impedeix que
ocupi en exclusiva I'inic espai que li era reservat, i aboca la seva frustracié en les altres
dones. Aquesta és la situacié que planteja Euripides en la seva Andromaca, la més céle-
bre i més desenvolupada de les aparicions d' Hermione a la literatura antiga. Hermione
ha estat casada per Menelau amb el fill dAquil-les, conegut indistintament amb el do-
ble nom de Neoptolem o Pirrus, amb qui no pot tenir fills, a diferéncia de la concubina
del seu marit, Andromaca, que esdevé, per aquest motiu, lobjecte del seu odi. Pirrus és
assassinat per Orestes, el promés d’'Hermione que havia vist com se li negava la ma per
donar-la per esposa al fill dAquilles. En la continuacié del relat més enlla del punt en
que el deixa la tragedia d'Euripides, Hermione contrau un nou matrimoni amb Ores-
tes, a qui donara un fill, Tisamen.

Perd quan parlem d’'Hermione, la fama de la seva mare, Helena, és tan immensa
que amb prou feines la filla pot escapar-ne, fins al punt desdevenir-ne una copia en
petit. Malgrat haver estat abandonada per la mare de molt joveneta, Hermione, un cop
casada, es converteix en una dona tan destructora com Helena. A les Heroides d'Ovidi,

ella mateixa es presenta com una noia que ha crescut sense la cura dels pares. Quan,
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després de la guerra, la mare torna amb el pare, Helena, sense instint maternal, és in-
capag de reconéixer la filla, mentre que Hermione de seguida endevina qui és Helena
a causa de la seva bellesa.’ La carta damor que Hermione escriu a Orestes destaca el
fet que ha estat casada a contracor i a traicié amb Neoptolem, un home que ella no
considera digne del seu llinatge; només Orestes, un Tantalida com ella, podria fer el
paper de Menelau i convertir-la en una Helena, recuperant-la del poder de Pirrus, alter
ego de Paris.* El lector, pero, bon coneixedor de la tradicié épica, sap que en realitat és
Orestes el nou Paris i que Hermione, nova Helena, provocard amb l'adulteri la perdici6
de Neoptolem, el seu marit. En definitiva, si Hermione existeix i té un lloc a la tradici6
dels antics és perqué és filla d'Helena, un calc d’'Helena que, en lloc de causar la guerra
de Troia on els herois trobaran la fama, desperta un seguit dodis personals en un casal
a punt dextingir-se.

Aquesta relaci6 de dependéncia de la seva famosa mare apareix ja a1'Odissed, on
Hermione és esmentada al principi del cant 4. En el seu viatge a la cerca de noticies so-
bre el seu pare, Telémac arriba a Esparta en el moment que Menelau celebra les noces
dels seus dos fills, la de Megapentes, el fill que ha tingut d'una esclava, amb una noia
espartana, i la d'Hermione, I'inica filla de Menelau i Helena, amb Neoptolem, el fill
d’Aquilles, que, com és costum, se lendura d’Esparta al seu habitatge a Ftia. El poeta
en destaca la bellesa, que la fa comparable a Afrodita mateixa, després de remarcar que

ella era I'tnic fill que havia engendrat Helena:

%

[...] EAévn 8¢ Oeol yovov ovkéT’ Epatvov,
€mel 01 10 mpMTOV £yeivato TOid> EpOTEVIY,
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[...] a Helena, els déus ja no van concedir-li
Més descendencia després que tingué una filla preciosa,

Hermione, amb cara i aspecte com d'una Afrodita daurada.’

La comparacié de la noia amb la bellesa d’Afrodita no fa més que reblar aquest
lligam entre la mare i la filla, perque la bellesa incomparable i l'atracci6 irresistible
d’Helena és sistematicament relacionada amb la d’Afrodita, que la hi ha donada, com
ella mateixa li ho recorda en lencontre entre totes dues a la Iliada.® La bellesa d'Afrodi-

ta funciona aixi com a terme d'identificacié especular entre Hermione i Helena.

3 v. 89-100.

4 v.41-42. La dependéncia d’'Hermione respecte a la seva mare queda ben palesa en la bibliografia: cf. Austin, 1994;
Blondell, 2013 o Maguire, 2009.

50d. 4.12-14 (trad. de J. E Mira).
611.3.413-417. Sobre aquest passatge i l'afinitat estreta que s'hi estableix entre Afrodita i Helena, cf. Carruesco, 2009.

345



Jestis Carruesco, Montserrat Reig

El nom mateix d’'Hermione evoca una relacié estreta amb el poder de seduc-
ci6 que caracteritza tant Helena com Afrodita. Lautor de I'Etymologicum Magnum fa
derivar aquest nom dels verbs eiro (cosir, enfilar’) i harmézo (‘acoblar, harmonitzar’),
mentre que el comentarista bizanti Eustati el relaciona amb hérmos, un terme que sig-
nifica tant port’ com collaret. Totes aquestes relacions ens condueixen a Iambit d’acci6
d’Afrodita, mare d'Harmonia, deessa de la navegacié i sobretot de la seduccié erotica
i la relacié amorosa. Perd la connexié més clara per a lauditori dels poemes homeérics
devia ser sens dubte amb els termes hérmos collaret’ i hérmata ‘arracades’ (perd tam-
bé ‘amarres’ d'un vaixell; de nou la connexié amb el mén de la navegacié), relacionats
amb el mén de la bellesa femenina i el matrimoni, com ara les arracades que es posa
Hera per seduir Zeus a la Iliada, amb lajuda d’Afrodita (II. 14. 182-183). A 1'Odissea,
els dos termes apareixen entre els regals que els pretendents oferiran a Penélope amb
lesperanca de persuadir-la al matrimoni (Od. 18.297-298). Eurimac li regala un mag-
nific collaret (hérmos), fet de grans dambre ben enfilats (eerménos), brillant com el sol,
mentre que Euridamant li ofereix unes precioses arracades (hérmata), refulgents de
bellesa (chdris). En relacié amb aquests termes, el nom d'Hermione evoca la bellesa
epifanica de la ndvia en presentar-se a Neoptolem en el passatge que abans comen-
tavem. Tot i que no podem saber amb certesa quin coneixement tenia l'audiéncia del
poema sobre el funest desti del matrimoni d’'Hermione i Neoptolem, és probable que
també en aquesta escena nupcial el poeta hagi volgut suscitar en el seu public, a través
de levocacié de lextraordinaria bellesa de la filla, la percepcié d'una afinitat profunda
amb el poder destructiu de la seva mare, que en la tradici6 posterior també sexplicara
etimologicament, en relacionar el nom d'Helena amb el verb helein destruir’. Al mateix
temps, també devia resultar evident la diferéncia de magnitud entre un i altre cas, si
comparem lefecte del rapte d'Helena, la guerra de Troia, amb la dissort que arribara
només a Neoptolem a conseqiiéncia d'aquest matrimoni.

Aquesta relacié entre Helena i Hermione, en la qual l'afinitat profunda ve acom-
panyada d'una gradacié a la baixa igualment marcada, que fa de la filla un doble atenuat
de la mare, una mena de versi6 en clau menor, serd un element recurrent en les seves
vicissituds posteriors i apareix ja apuntada a I'Odissea. El matrimoni d’'Hermione sera
ortodox, seguint el costum habitual del desplagament de la ntvia a la llar del marit, en
contrast amb lextraordinari matrimoni uxorilocal d’'Helena, que roman al casal patern
d’Esparta. D’altra banda, la comparacié d’'Hermione amb Afrodita, model maxim de
bellesa i de poder de seduccid, lacosta a la seva mare, perd quan aquesta apareix en
escena, en un passatge posterior, se la compara amb Artemis, imatge de la donzella
en edat de casar-se, la parthenos, una comparacié que sembla rejovenir Helena en re-
lacié amb la seva filla. Com ha notat Blondell en el seu estudi sobre Helena, la bellesa

d’'Helena sembla immarcescible, eternament jove; la manca d'un fill mascle, el desig
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suprem de tot pare, no li suposa cap retret. Més endavant, Euripides ens presentara a
Andromaca una Hermione que es consumeix per la incapacitat de donar descendéncia
al seu espds, i a Helena posara irdnicament en boca de la seva mare, eternament bella
i desitjada, la preocupacié que a Hermione se li facin blancs els cabells abans d’haver
aconseguit un marit.”

Laltra aparici6 d’'Hermione en la literatura arcaica, tan fugissera com la de
'Odissea, es troba en un famés poema de Safo (16 Voigt, 1s.), que de nou la posa en

relacié amb la seva mare, tot i que en aquest cas per separar-les:
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«Diuen uns que un estol de genets, altres que d'infanteria, altres de naus, és el més
bell sobre la terra negra, perd jo dic que és allo que un estima. I és molt ficil fer que
tothom ho entengui, car Hélena, que en bellesa superava molt la resta dels humans,
abandonant el nobilissim espds marxa cap a Troia, embarcant-se, i mai més ni de la
filla ni dels pares estimats tingué memoria, siné que a ella pel cami errat la condui (la

dea Cipris...)». (trad. de M. Jufresa)

El poema continua amb laplicacié de l'afirmacié inicial i de lexemple mitic
d’Helena a la situacié present de Safo, que ha estat abandonada per Anactoria, a qui
ella considera «el més bell» i «alld que ella estima». La relacié entre I'exemplum d'Hele-
na i la situacié de Safo ha estat interpretada de diverses formes,® pero el que aqui ens
interessa és l'allusi6 a la filla que Helena no dubta a abandonar per anar-sen darrere
del que ella més estimava, Paris. El contrast és ben marcat entre «aquella que superava
totes les altres dones en bellesa» i la petita Hermione, abandonada per la seva mare.

La for¢a divina que actua torna a ser la dAfrodita, perod en aquest cas per separar-les,

7 Euripides, Helena, 282-283. Cf. Blondell, 2013: 207-210.

8 Vegeu, a tall dexemple, lestudi de Pfeijffer (Pfeijffer, 2000), que es distancia de les valoracions més aviat negatives dels
primers comentaristes, com ara Page.
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un contrast amb la presentacié d’'Hermione a 'Odissea que el public del poema podia
percebre i interpretar, a la llum dels primers versos del poema de Safo, com un distan-
ciament conscient del mén de I€pica. D'altra banda, abandonada per la seva mare igual
que Menelau, el marit qualificat d'excellent, Hermione queda estretament lligada al
seu pare i al casal espartd. Aquesta relacié estreta entre el pare i la filla serd desenvolu-
pada per Euripides, que li donara una rellevancia especial a Andromaca.

En efecte, Euripides és qui dona més espai a la historia d'Hermione. La sen-
tim expressar-se a Andromaca, tot i no ser inica protagonista, i la veiem fugagment a
Orestes, enganyada i utilitzada pels seus parents més propers. La relacié que Euripides
manté amb els seus personatges femenins és molt controvertida.” A vegades els cors de
dones de les seves tragédies ens fan arribar una certa solidaritat femenina, com si Eu-
ripides fos conscient que la imatge social de les dones canviaria si aquestes tinguessin
accés a una veu publica; perd sovint les seves heroines es deixen portar per baixes pas-
sions que desencadenen la violéncia i la perdicié dels homes (i de les altres dones), dit
d’'una altra manera: en les seves obres hi ha poques Antigones (Andromaca, Alcestis,
tal vegada) i moltes Helenes (Helena mateixa, Medea, Electra, Hermione, Fedra...).
Hermione es mou entre la victima maltractada i la victima que esdevé maltractadora
al seu torn.

Andromaca és presentada sempre en la literatura grega com una dona digna
que, malgrat les vicissituds de Iesclavatge, no abandona mai aquesta dignitat. A Troia
va perdre el mariti el fill; ara, convertida en esclava de Neoptolem, ha tingut un fill amb
ell i es veu obligada a conviure amb la nova esposa de amo que l'odia i vol la destruc-
ci6 del nen. Les dues dones xoquen llencant-se retrets mutus sobre quina ha de ser la
relacié entre un home i una dona. Hermione acusa Andromaca de fetillera: «Les teves
drogues fan que el meu marit em té avorrida i el ventre sem consum eixorc.»'’ Lacusa
dlesclava que vol senyorejar al casal, de barbara que jeu amb el fill de I'assassi del seu pri-
mer marit, sense respecte per cap llei de la decéncia i de lordre familiar. Andromaca es
defensa remarcant el mal caracter ' Hermione com a tinica causa del seu fracis matri-
monial. Per a ella Hermione és una mala dona, filla d'una dona vil, que compromet tot
el génere femeni, perqué no sofreix en silenci la gelosia i no col-loca el casal i la terra del
marit per damunt dels seus interessos personals i familiars. Les paraules pronunciades
per Andromaca just al final daquest episodi han esdevingut un dels fragments més
misogins de la poesia euripidia: «Un déu ha dat remeis als homes contra les ferestes
serps, i contra alld que passa lescur¢6 o el foc, contra una mala dona, esta per descobrir

cap droga: tan funestes som per als humans.»'!

9 Sobre aquesta qiiesti6 cf. March, 1990.
10 v. 157-158 (traduccié de Carles Riba a Classics Curial).
11 v.269-273.
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Arribem aixi al tema central daquesta tragédia de dones:'> Hermione i An-
dromaca sén comparses de lenfrontament entre dos casals.”” De la mateixa manera
que Andrdmaca és un trofeu que ve a representar el triomf de Grécia sobre Troia, de
la civilitzaci6 sobre la barbarie, Hermione és el regal que segella el deute dels Atrides
amb Aquilles i que ha dassegurar la descendeéncia dels Eacides."* No obstant aixo,
lesterilitat d'Hermione i la dignitat maternal dAndromaca fan esclatar el conflicte tra-
gic i subvertir ordre politic de les coses. La dona barbara, procedent de Troia, esposa
d’'Hector, mare d'Astianax, ha esdevingut ara la garant del llinatge del seu amo grec,"
sense perdre la prudéncia i la virtut que li corresponen pel seu rol de mare. Peleu la de-
fensar identificant aixi el casal de Neoptodlem amb el d’'Héctor i qualificant Hermione
de «jonega baciva», provinent d'una Esparta que no respon als valors grecs de la mode-
raci6 i la llibertat. Alld que havia comencat, doncs, com un afer personal de dones que
es disputaven la primacia de la casa es transforma en un dels problemes més caracteris-
tics de la tragedia: les relacions del génos amb la col-lectivitat politica a la qual pertany.
Les disputes que afecten la institucié matrimonial sempre incideixen profundament en
la inserci6 en la vida politica, de manera que personatges en principi tan diferents entre
ells com Medea i Hermione tenen molts punts en comu per haver estat desplacades del
génos del marit i haver hagut de buscar-ne un altre, havent destruit el primer.

Hermione és per a tots els altres, com ja hem dit, la filla d'Helena, amb tot el
que aixo representa. Tanmateix, ella no fa cap esment a la figura de la mare; per a ella,
el referent és el pare, Menelau. Hermione, vanitosa, es considera el futur del casal de
Menelau, la descendent d'un llinatge glori6s i d'una ciutat prospera i orgullosa, Espar-
ta. Les seves paraules mostren menyspreu per Ftia i el casal del seu marit.'® Larribada
d’Orestes, el seu cosi, i la possibilitat d'unir-se a ell en matrimoni després de l'assassi-
nat de Neoptolem la retornen al seu mén, el mon dels Atrides. Hermione esdevé aixi
en aquesta tragédia no només una substituta «menor» d'Helena, destructora gelosa
d’homes i ciutats, sind la representant d'una Esparta oligarquica, egoista, centrada tini-

cament en la seva propia gloria, agressiva envers les altres ciutats gregues i culpable de

hybris."

12 Ens apuntem, doncs, a la teoria que veu en l'oposicié entre els dos caracters femenins i els casals respectius la base de
la unitat de lobra. Trobem un resum de les diverses teories sobre la unitat de lobra a Lépez Férez, 1976.

13 Com afirma el cor al parodos, totes dues son victimes de la situacié que les ha empés a compartir el llit de Neoptd-
lem: «per als mals inextricables en qué a tu i a Hermione us ha tancat, desventurada! I'odiosa disputa dels vostres llits

bessons pel fill d’Aquil-les» (v. 121-125).
14 Aquest fet apareix explicitament en el relat d'Orestes, el primer promés d'Hermione.
15 Per a la importancia del tema de lesclavitud contra la llibertat en aquesta obra, vegeu Lépez Férez, 1976.

16 «La joia fastuosa que em corona d’or, aquesta roba de colors que em revesteix, no és dels béns d’Aquil-les ni dels
de Peleu que me les he triades per venir aqui. Sén de Laconia, I'espartana: Menelau, el nostre pare, me'n va fer do junt
amb molts presents de boda. Puc parlar, doncs, lliurement» (v. 146-153).

17 Peleu sadreca a Menelau amb aquestes paraules: «D'aquesta guisa tu i el teu germa seieu inflats per Troia i pel
comandament d’alli: fatics i penes daltres us han fet pujar. [...] Si dels espartans fos lluny la gloria de la pica i dels
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Pero si, d'una banda, l'arribada de Menelau a Ftia per protegir la seva filla ofereix
a Euripides, en boca de Peleu, la possibilitat de llencar una invectiva contra Esparta,
lenemic d’Atenes, 'intercanvi de retrets entre Andromaca i Menelau també li serveix
per allunyar-se del mén heroic de Troia i el mite épic en una altra direccid, no tant la
de la referéncia al context politic i militar contemporani de la guerra del Peloponés siné
un nou mén de conflictes familiars de baixa volada, més propi de la realitat quotidiana
de qualsevol familia i dels sentiments humans, massa humans d'un sogre que acut a
defensar la seva filla de I'abandé a queé la nova esposa, incapag de donar fills al seu ma-
rit, se sent relegada en favor d'una rival. Aquest és el retret de mesquinesa gens adient
a un heroi de la guerra de Troia que Andromaca llenca a Menelau, i és especialment
significativa la resposta d’ell mateix. Menelau reconeix la banalitat d'aquesta «empresa»

ilajustifica amb uns termes que recorden el poema de Safo:
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«Sén petiteses, dona, indignes del poder
meu sobird, i de Grécia, tal com tu pretens.
Pero el que un home necessita de moment
val més per ell que Troia, sapigues-ho bé.
Es filla meva; jutjo greu privar-me-la

dels drets desposa; per aixd li faig costat.

El que una dona pot sofrir, tot ve segon:

si erra 'home, erra el que és vital. (trad. de C. Riba)

La frase gnomica que destaquem marca clarament el paral-lel amb la conside-
racié que feia Safo (vegeu el parallel sintictic 61T® T1C Epatar ~ 6ToL TIG TVYYAVEL
xpeiav Exmv) i que motivava en aquell poema la introduccié de l'exemple d'Helena,
que considera el seu amor per Paris més important que el seu rol com a esposa i mare.
Aqui és Hermione la que fa que Menelau consideri més important que la guerra de
Troia les tribulacions de la seva filla. Pero el parallel és encara més rellevant si consi-
derem que el poema de Safo constitueix en certa manera una afirmacié programatica

dels interessos de la seva poesia lirica enfront del mén heroic de I¢pica. De la mateixa

combats, no féreu, sapigueu-ho, superior en res.» (v. 703-705; 725-726).
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manera, en leco de les paraules de Safo que percebem en la resposta de Menelau a
Andrdmaca, podem sentir una declaracié similar d’Euripides respecte al seu particular
desenvolupament del génere tragic, que el porta cap a una rebaixa de lelement heroic
i una visié que sovint s’ha considerat prefiguradora de la novella, més burgesa que
epica, evident en obres com Alcestis, Helena i sobretot Orestes. En aquesta declaracié de
Menelau sobre la importancia per a ell de la seva filla, que el porta a accions indignes
de la seva reialesa, Hermione es presenta com el simbol d'aquesta nova tragédia desmi-
tificada, com ho havia estat Helena per a la lirica amorosa de Safo.

Perd si 'Hermione de I'Andromaca d’Euripides encara participa activament
en el conflicte i és gairebé coprotagonista de I'obra impulsant l'accié d'Orestes i és la
culpable de la mort de Neoptolem a ulls de Peleu, a I'Orestes és una joveneta enganya-
da que es veu arrossegada per una accié que la depassa. Liis del personatge per part
d’Euripides en aquestes dues obres ens permet reflexionar sobre dues qiiestions: duna
banda, sobre els canvis que experimenta el génere tragic; de altra, sobre aquest tipus
de personatges mitics que descriviem al comengament de l'article. Com hem vist en
I'inic passatge de 1'Odissea en que és esmentada, en la tradicié panhel-lénica Hermione
era poc més que el nom de la filla d’'Helena i Menelau, aquella filla que Safo recorda
també fugisserament. Probablement aquesta tradicié mitica, practicament verge fora
de les nissagues locals del Peloponeés, permetia a l'autor atenés treballar-hi més lliure-
ment. Si lesterilitat d' Hermione obria el conflicte a Andromaca, a Orestes se'ns presenta
com una noieta jove i facil denredar que els cosins, Orestes i Electra, utilitzaran sense
remordiments com a ostatge.

En aquesta obra Euripides ha inclos un episodi del relat dels Atrides que juga
amb la tradici6 literiria anterior, especialment I'Orestea d'Esquil.'® Els fets narrats cor-
responen al sisé dia després de la mort de Clitemnestra. Orestes i Electra sén a Argos
esperant el judici en qué amb tota probabilitat seran condemnats a mort. Orestes esta
ja sota la influéncia de les Erinies, i Electra creu que I'inica possibilitat que els queda
és demanar ajuda a loncle que acaba darribar de Troia amb la seva esposa Helena.
Hermione ha viscut a Argos durant tot aquest temps, perqué Clitemnestra ha tingut
cura d'ella en abséncia dels pares. Per aixd, quan Helena, plorant la mort de sa germana,
busca algti perqué faci en nom seu libacions a la tomba, Electra suggereix denviar-hi
Hermione. Perd Menelau no donara la resposta contundent que esperaven els joves.
Ell prefereix intentar salvar-los amb paraules que convencin els argius en lloc d'una ac-
ci6 clara de forca. Aixd comportara la decepci6 i l'odi dels nois envers Menelau i obrira
el pas a un canvi radical de l'accié dramatica. Pilades, lamic fidel d'Orestes, arriba a
Argos, exiliat pel seu pare, per unir-se al desti dels seus amics. Lobra té una estructura

bipartida, marcada per la resoluci negativa del judici contra Orestes i Electra. Pilades

18 Encinas, 2011.
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proposara llavors venjar-se de Menelau matant Helena. Electra completara el pla amb
la retencié d'Hermione com a ostatge per si Menelau vol fer-los mal.

Hermione en la primera part és, doncs, un personatge mut, una noieta molt jove
iinnocent sense cap mena d'importancia en la historia central dels Atrides. Tanmateix,
en la segona part, precisament a causa de la seva innocéncia, esdevé una «bella presa.
Com un animal dut al sacrifici, en clara correlacié amb Ifigénia, Hermione és tractada
com un «cadell de pare impiu» que «ve a caure a les malles del filat». Quan els joves
intentin matar Helena, ella desapareixera per l'acci6 dels déus i, davant de la impossi-
bilitat de venjar-se aixi de Menelau, amenagaran Hermione amb la mort. Hermione,
doncs, un cop més, encara que d’'una forma forca diferent a l'obra comentada anterior-
ment, fa el paper de substituta d'Helena i novament amb una rebaixa ben marcada de
la dimensié heroica de l'accié. Es com si en passar d’'Helena a Hermione, la categoria de
les accions d'aquests personatges epigonals es reduis dramaticament, de perpetradors
d’'un magnicidi (la mort d'Helena podria encara recordar l'assassinat de Clitemnestra,
amb la justificacié de la mort dAgamémnon) a simples segrestadors d'una nena, que,
desesperats, volen trobar la salvacié en l'abjecta amenaga de matar un ostatge indefens
i innocent. El contrast amb els fills dAgamémnon de I'Orestea no podria ser més gran.

El final de I'Orestes ens deixa amb alguns dubtes. Menelau torna al palau per
reclamar el cadaver d’'Helena i recuperar la seva filla. Orestes li explica la desaparici6
d’'Helena i I'amenaga amb la mort d'Hermione si no atura el castig contra ells dels
argius. Si pensem aquesta peca teatral com un joc literari en qué Euripides trenca una
de les convencions més importants de la tragédia, la unitat d'accié al voltant de I'heroi
tragic, i alhora refa el relat mitic sobre els Atrides, podem afirmar que Menelau s'ha
convertit finalment en I'heroi tragic de I'obra. Primer Electra, després Pilades, Orestes
i, en acabar, Menelau, han assumit successivament la funcié d’heroi. Menelau ha esde-
vingut una mena de Creont inoperant que és a punt de perdre la donaila fillai de viure
aixi la caiguda final. Les respostes pusil-lainimes a les demandes d'Orestes ens fan pen-
sar que Menelau deixara que Hermione mori i esdevingui, aixi, una segona Ifigénia, o,
més aviat, el cérvol substitutori. Les paraules de Pilades sobre Menelau («no és estrany
que I'home d'una mala dona sigui vil») han resultat premonitories i reenfoquen les
relacions entre homes i dones que haviem observat al'Andromaca. La maldat d'Helena
és possible a causa de la vilesa de Menelau, que amb la seva manca dacci6 ha destruit
Grécia i el mateix casal.

El deus ex machina impedira, pero, la culminacié del procés tragic, desfent per
complet alldo que Aristotil anomenava la necessitat que concatena els fets en una trage-
dia i destruint i/o renovant, per tant, lesséncia del génere. Apol-lo imposa un final feli¢
que els humans accepten amb alegria. Helena és amb els déus, i Orestes i Hermione es

casaran amb el vistiplau del pare. LOrestes suneix aixi a una nova tradici6 literaria que
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a través de l'allunyament definitiu del to heroic de Iepica, fins i tot de la barreja de tra-
geédia i comedia (pensem a l'Alcestis), desembocara primer en la novella i després en la
tragicomédia. Les tribulacions d’'Hermione es corresponen, doncs, amb les vicissituds
de la tragédia: dels grans casals heroics de ¢pica a les ranctinies i els odis intestins; del
dolor per la pérdua del més estimat i l'autodestruccié a mans de lorgull als arranja-
ments petitburgesos entre humans que mostren la decadéncia de la raga heroica.
Segles més tard, quan Racine expliqui el seu concepte de tragédia en el prefaci
de I’Andromaca, Hermione serd novament lelement clau per renovar el génere. Racine
argumenta en el primer prefaci que tots els ingredients de la historia ja eren a I'Eneida
de Virgili,"” fins i tot la caracteritzacié dels personatges principals, tret d'un, Hermi-
one, la gelosia de la qual prové d’Euripides. Quan un poeta treballa amb personatges
tan famosos, I'inic que pot fer és conservar-los. Alguns I'han acusat d'irreveréncia cap
al passat per haver suavitzat el caricter de Neoptolem, perd Racine justifica que el seu
heroi tragic no podia ser un malvat, perqué aixo trencaria la norma d’Aristotil que esti-
pula protagonistes complexos i ambivalents. En el segon prefaci a Iobra, Racine torna
sobre la idea d'una Hermione que no depén del passat épic. Aixi com aquest passat
pesa tant sobre els altres protagonistes que dificilment un receptor hi acceptara canvis
—per exemple, una Andromaca que hagi oblidat el seu marit Héctor i el fill Astianax;
o un Neoptolem que no sigui el vencedor de Troia, assassi de Priam i fill de l'assassi
d’'Héctor—, Hermione representa la llibertat que Racine copia d’Euripides i, alhora,
la que ell mateix aplica sobre la tradicié euripidia: «Combien Euripide a-t-il été plus
hardi dans sa tragédie d’Héléne! [...] Je ne crois pas que jeusse besoin de cet exemple
d’Euripide pour justifier le peu de liberté que jai prise»® (Seconde préface).
L'Hermione de Racine és una dona enamorada d'un home que no la vol, Pirrus,
el seu promes. Aqui Orestes representa una Grécia dividida, poruga, vinguda a menys;
mentre que Pirrus, el vencedor de Troia, ara defensa el casal d'Heéctor a causa de l'amor
que sent per Andromaca. Sén elles, i no ells, les qui dirigeixen els fils de la trama.
Tant Pirrus com Orestes esdevenen, cadascun d'una manera, titelles dels seus propis
desitjos, herois que han oblidat la grandesa épica del passat. Aquest Pirrus, arrossegat
per la passié que sent per Andrdmaca, no vol veure en ella la vidua d’'Héctor; Orestes,
feble i covard, fa servir dexcusa la voluntat de Grécia per obtenir Hermione sense
necessitat de lluitar. Ell voldria, sota I'aparenca de guerra heroica, satisfer el seu amor
amb Hermione. Andromaca i Hermione, en canvi, saben qué volen i estan disposades
a pagar-ne el preu que calgui. Ni Troia ni Grécia hi tenen res a veure. Aixd forma part
del passat, quan Heéctor i Aquil-les encara eren vius. Andromaca acceptard el matri-
moni amb Pirrus per assegurar la vida d'/Astianax, tot i que ja té decidit el seu suicidi

19 Racine segueix la historia narrada en Eneida II1, que cita in extenso i literalment al principi de les dues versions del
prefaci a Andromagque.

20 Segon prefaci a Andromaque.
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posterior. Hermione, en descobrir que no podra obtenir Iamor de Pirrus, promet que
seguird Orestes si la venja; perod cal que aquesta venjanga sigui en nom d'Hermione i
no de Grécia, un assassinat i no una guerra. Hermione esta disposada a renunciar a
Grécia i a morir a 'Epir a mans dels seus enemics, en adonar-se que la mort de Pirrus
no s’ha produit en nom seu.

A la primera escena de l'acte IV, les paraules dAndromaca sobre el futur d’As-
tianax pensem que resumeixen forca bé el sentit d'aquesta historia. Andromaca ha ac-
ceptat el matrimoni amb Pirrus a canvi de la promesa de fer de pare d'Astianax. El
casament lligara fatalment Pirrus a Astianax, i Andromaca, sense trair el nou marit,
morird per restar fidel a Héctor, Céphise, la criada, haura dexplicar a Astianax la seva
historia, el passat, els herois de la seva raga. Perod aquesta és una narraci6 tancada, que
no ha de tenir projeccié cap al futur, no ha de derivar en una venjanca ni en noves fites

heroiques:

Qu'il ait de ses aieux un souvenir modeste:
1l est du sang d'Hector, mais il en est le reste;
Et pour ce reste enfin j'ai moi-méme en un jour

Sacrifié mon sang, ma haine et mon amour.

Astianax, representant d'una generaci6 que viu de les memories dels seus avant-
passats, és el testimoni, d'una banda, del final del passat épic i, de laltra, de les noves
motivacions i formes de vida del present. Es veritat que Andrdmaca no morira al final
de lobra i que sera convertida en la reina d'aquest racé de Grécia, perd aix0 ja no forma
part de la gran historia comuna, siné només d'una historia local.

El relat de les tribulacions d’'Hermione serveix per dibuixar la decadeéncia de
les tltimes generacions de la raca dels herois i lentrada en la raca de ferro. D'Helena
a Hermione han passat pocs anys, perd sén justament els anys de la guerra de Troia,
dels grans relats épics. Les afliccions d'una noia abandonada per la mare, descurada pel
pare, obligada a casar-se ara per parentesc, ara per pactes politics, menyspreada pel ma-
rit, ens allunyen totalment del mén épic i panhel-lénic, i ens endinsen en les vicissituds

liriques i tragicocomiques de les relacions humanes, massa humanes, de l'amor.
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Adiov 00OEV EpmTog, 06’ OAPLa, devTEpO TAVTO
€otTiv: Amo otopaTog O’ EMTVoN Kol TO HEAL
Todto Aéyet Nooaic: tiva 8° & Kompig ook £pikncey,

ovK 01dev kfvag tévOea moio PodaL.!

No hi ha res més dol¢ que I'amor; els gaudis, tots soén secundaris.
Fins i tot de la meva boca vaig escopir la mel.
Aixo diu Nossis. Si hi ha algti que la deessa Cipris no estima,

no coneix quina mena de roses son les seves flors.

Nossis, APV, 170

0. Proleg

Havien passat gairebé quaranta-quatre anys des que la doctora Joana Zaragoza havia
retornat a la seva ciutat natal per incorporar-se a la Delegacié de les Facultats de Lle-
tres, a Tarragona, com a professora de Filologia Grega, quan anunci que, a comenga-
ment del 2019, posava punt final, de forma anticipada, a la seva vinculacié activa amb
la Universitat Rovira i Virgili. Any nou, vida nova! No es jubilava una professora, sin6
que desapareixia un referent de la Universitat, de la Facultat de Lletres i del Departa-

ment de Filologia Catalana. Professora no solament dels ensenyaments de filologia,

1 Anthologie Grecque. Premiére Partie: Anthologie Palatine. Tome II (Livre V). Texte établi et traduit par Pierre Waltz en
collaboration avec Jean Guillon. Paris: Les Belles Lettres, 19607, p. 78.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 357-375. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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sin6 també d'antropologia; impulsora del grup de recerca interdisciplinari GREC; de-
gana i vicedegana de la Facultat de Lletres, i vicerectora de Comunitat Universitaria
amb el rector Lluis Arola, es distingi sobretot pel seu constant activisme social, univer-
sitari i de génere.

Perd, sens dubte, el més rellevant és que ha desmentit el vell aforisme académic
que l'antagonista del professor universitari és el seu col-lega més proxim. No recordo
que haguem tingut mai cap desavinenga per qiiestions professionals al llarg de tots
aquests anys. Tanmateix, he de confessar que, en precedir-me en la jubilacié i haver
d’assumir la docéncia de la «seva» assignatura Génere i Diversitat en el Mén Antic, una
matéria que mera desconeguda, em vaig penedir de no haver-me anticipat i haver estat
jo el primer a fer el pas, ja que em vaig sentir com si el mén em caigués al damunt. No
obstant aixo, una vegada superat no sense esforg el repte, he d'agrair-li que em facilités
la lectura i la interpretaci6 dels textos grecs des d'una vessant totalment nova per a
mi. Per aix0, he volgut contribuir a la miscel-lania en homenatge seu amb una revisié
de dos passatges de les Dionisiaques de Nonnos de Panopolis des de la perspectiva de
génere. Que serveixi aquesta breu exegesi com a testimoni de 'afecte i amistat que s'ha
teixit i afermat entre ambdés, dins i fora de Iambit académic, al llarg de gairebé tota

una vida.

1. Contextualitzacid

Les Dionisiaques sén el poema grec antic més extens que sens conserva, 21.286 hexa-
metres distribuits en 48 cants, en el qual es conjuguen epopeia i poesia bucolica, d'acord
amb el principi de la moixidia que inspira tota lobra i els trets caracteristics de la lite-
ratura grega tardana. La composicid, dedicada a lexaltacié del déu Dionis, s'estructura
segons els principis de I'encomi reial establerts per Menandre de Laodicea:* proemi (I,
1-44); llinatge (I, 45-VI); naixement (VII-VIII); crianga i primer amor juvenil (IX-
XII); gestes guerreres (XIII-XXIV); segon proemi (XXV, 1-301253-263); abykpioig
o comparacié amb Perseu, Minos i Heracles (XXV, 31-252); descripcié de lescut ce-
lestial liurat per Atis (XXV, 300-572); continuacié de les gestes guerreres (XXVI-
XL, 250); retorn triomfant de Dionis i apoteosi final (XL, 251-XLVIII). Al nucli
central constituit, sens dubte, per les gestes guerreres de Dionis s'hi sumen nombrosos
gmOAMO de tematica diversa, clara manifestacié de la conjuncié del poema extens de
tradicié homérica amb el poema breu d'influéncia hellenistica, formant una unitat
amb un tnic objectiu, la divinitzacié de Dionis, a la qual sorprenentment el poeta no-

més dedica els cinc darrers versos:’

2 Cf. Russell i Wilson, 1981: 368-377. [ Traducci6 espanyola: Garcia i Gutiérrez, 1996: 149-162].

3 Les traduccions incloses en el text han estat fetes expressament per al present treball pel mateix autor i s6n les prime-
res en catald de les Dionisiaques de Nonnos.
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I el déu de la vinya marxa a l'¢ter patern on comparti la mateixa taula amb el pare que
I'havia infantat felicment. I després del banquet mortal, després de la primera libacié
de vi, begué el néctar celestial en copes superiors, compartint el tron amb Apollo,

compartint el fogar amb el fill de Maia.*

Entre les gestes escomeses pel déu no hi falten les de caricter amords: els en-
calcaments de verges —Nicea (XV, 169-XV1,405), Béroe (XLI-XLIII) i Aura (XL-
VIII, 238-942)
(XLVIIL90-237);° el seguiment apassionat d’AmpeL puer dilectus que morira prema-

; la lluita amb la mateixa Pallene per aconseguir-la en matrimoni

turament (8mPOG) i serd metamorfosat en vinya, renovant aixi el mite dApol-lo i Ja-
cint (X, 175-X1I, 291), i la seduccié de 'amant abandonada per Teseu que assolira la
immortalitat en la corona d’Ariadna (XLVII, 265-471). Sera precisament ella qui, en
retreure-li en somnis a Dionis el seu ardor per Aura, al-ludir a dues altres unions no

recollides en el poema:

El teu matrimoni de recents himeneus amb una esposa sitonia, Pal-lene, el conec, aixi
com els himeneus amb Altea. Callaré lamor per Coronis, de la unié amb la qual nas-

queren les tres carites, companyes inseparables.®

Hom podria pensar pel nombre d'énAlia de tema amords i per la seva extensid
que Dionis és un enamoradis que, superat el primer amor homofil de joventut, assetja
donzelles amb els recursos propis d'un seductor que les vol conquerir, que la seva ex-
pertesa en l'art damar és equiparable a la palesada en I'art de la guerra. Res d'aixo. No és
més que un YOVOLLOVG, un obsedit per les dones, que s'hi sent atret fisicament, sense
gosar manifestar-los la passié que el corseca i neguiteja ni tan sols apropar-s'hi, igual
que un jove timid, inexpert i desconeixedor dels dons d’Afrodita que «es comporta

com una dona».” Fins i tot proclama, en un dels seus nombrosos discursos i soliloquis

4 Cf. Keydell, 1959, XLVTII, 974-978

Kol 00g apmeroglg matpdlov aibépa faivov

TPl GOV EDMAWL PTG Eyavce Tpamélng,

Kol Bpotény petd doita, LETh TPOTEPTV VGV 0TVOL

0VPAVIOV TTiE VEKTOP GAPELOTEPOLGL KVTEALOLG,

oOVOpovog ATOA®VL, GLUVEGTIOG ViIEL Maing.
5 La necessitat de superar una o més proves per aconseguir una donzella en matrimoni és un tema que es repeteix a la
literatura grega classica. En aquest cas, la causa de tal exigéncia sembla que es troba en 'amor il-licit del pare per la filla
(olotpov Exmv &0&cTOV ApapTrydpey Duevaioy), motiu pel qual Dionis, una vegada superada la prova, el castiga
traspassant-lo amb el tirs. No obstant aixo, hi ha qui veu en la mort de Sité una venjanca del déu per tants pretendents
executats que han privat Pallene del matrimoni i de ser mare, d'acord amb la llei de la natura que assegura aixi la con-

tinuitat de lespecie. Cf. Gigli, 2001; Vian, 2003: 22, n. 3; Accorinti, 2004: 608.
6 Cf. Keydell, 1959, XLVIII, 553-556.

XBoving ardyoto veolvyéwv vpevaiov,
oAMVNG, Yépov oida, koi AAOaing Huevaiovg:
oyn coeomta Kopmvidoc, i 6md Aéktpmv
Tpeilg Xaprreg yeydoow opolvyec. [...
7 Cf. Keydell, 1959, XLVIII, 486 ...] Onkovero Bakyog dAitng
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d'influéncia netament retorica, el desig impossible de metamorfosar-se com el seu pare
i unir-se a la seva amada en formes diverses: toro, liga i pluja dor.® En els moments
decisius requereix l'ajut dalgt que li digui qué ha de fer, com ho ha de fer i, finalment,
que lempenyi a fer-ho.’

La nostra atenci6 se centrara en les map@évor pvyddeuvor o verges que defugen
el talem, a excepci6 de Béroe, ja que aquesta acaba esdevenint un amor inassequible
per al déu que ha triomfat sobre els indis per terra i per mar, perd ha de retirar-se del
combat nupcial per decisié de Zeus, que concedeix a Posidé la victoria i el matrimoni
amb la nimfa epdnima de la ciutat que sobresortird per la seva escola de dret en época

romanas:

Quan August empunyi el ceptre de tota la terra, a la divina Roma donard Zeus Au-
soni I'imperi, i a Béroe concedira les regnes de les lleis, quan, cuirassada sobre vaixells
portadors descuts, adormi el clamor de la batalla naval de Cledpatra. Car la follia
destructora de ciutats no deixara de pertorbar la pau salvadora de les ciutats, fins que
Berit, nodrissa de la vida tranquil-la, no imparteixi justicia a la terra i al mar, fortificant
les ciutats amb el mur inflexible de les lleis, fortificant una sola ciutat les ciutats de

I'univers.

Dionfs, trist i gelds, és consolat per Eros, que li prediu el seu matrimoni amb

Ariadna, les nipcies amb Pal:lene i la unié amb Aura.!

8 Cf. D. XV1,49-70 a Marcellus, 1856: I11, 62-63; Rouse, 1940: 11, 6-7; Gerlaud, 1994: 111-112; Del Corno i Maletta,
1999: 58-59; Hernéndez de la Fuente, 2001: 143-144; Gonnelli, 2003: 230-233.

9 Cf. D. XLII, 196-274, on Pan imparteix tota una llicé sobre lart de conquerir una dona a Dionis, malalt d'amors per
Beroe, a Marcellus, 1856: V, 180-183; Rouse, 1940: III, 240-247; Chuvin i Fayant, 2006: 87-89; Tissoni i Maletta,
2020: 107-110; Herndndez de la Fuente, 2008: 179-182; Accorinti, 2004: 248-259. Cf. etiam Villarrubia, 1999.
10 Gf. Keydell, 1959, D. XL, 389-398

okfimtpov 6Ang Abyovetog dte x0ovog nvioyedoet,

Popn pev Labén dwpnoetar Avodviog Zedg

Kopavinv, Bepon o¢ yapileton nvia Oeoudv,

onndte Bopnydeica pepecoakimy i vin@dv

@vromv vypopdBoto kotevvioel Kieomdpng:

mpiv yop aracHokin rrolmdpOiog ob mote AnEet

elpNVNV KLOVEOLGO GOOTTOAY, Pt dKALEL

Bnputog Brototo yaAnvaioto 1i01vn

yoiov Opod Kol movtov, axouét teiyel Oeoudv

G.0TE0 TVPYDOOUGA, Hio TTOMG GoTEN KOGLOV.
11 Cf. D. XLIII, 422-436 a Marcellus, 1856: VI, 17; Rouse, 1940: III, 296-297; Chuvin i Fayant, 2006: 151; Hern4n-
dez de la Fuente, 2008: 213; Accorinti, 2004: 332-335; Tissoni i Maletta, 2020: 133.
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2. Els episodis de Nicea i Aura

Els episodis de Nicea i Aura poden semblar similars tant en estructura com en con-
tingut, fins al punt que han estat considerats una repeticid o una variacid, recurs que
Nonnos utilitza prolificament en tots els aspectes —tematic, métric, sintactic, estilis-
tic— amb l'objectiu de complir el seu proposit de «cantar un himne variat» (mowiiov
Dpvov apaccm),' perd es justifiquen plenament si hom té en compte la finalitat de
lobra: l'apoteosi de Dionis juntament amb la perpetuacié de la seva religié a través dels
ritus d'iniciacié representats per la seva filla Telete i la continuitat de la seva preséncia
a la terra mitjancant el seu fill, Tacus, el tercer Dionis.

Ambdues histories es poden dividir en dues parts ben definides, la primera de
les quals determina la segona en queé es veu involucrat Dionis, perd imprescindible per
al compliment del pla preestablert pel poeta. En el cas de Nicea, la primera part recull
els amors frustrats del pastor poeta Himne per la nimfa que menysprea els seus cants
amb la siringa, perd li concedeix el darrer desig de morir a mans della traspassant-lo
amb una fletxa del carcaix. Nimfes, naiades, la roca de Niobe, les heliades, Eros, Rea i
Eco ploren I'homicidi, que canten toros, jonegues i vaques en un threnos especialment
commovedor, al qual segueix la complanta de Pan i Febos, déus respectivament dels

pastors i dels poetes:

El formés bouer ha mort, 'ha occit la formosa donzella.'?

La verge ha occit el que la desitjava, li ha pagat els amors amb la mort, en la sang del
pastor enamorat hi ha enfonsat el bronze i ha extingit el foc dels amors.

El formés bouer ha mort, 'ha occit la formosa donzella.

I ha afligit les nimfes, no ha escoltat la pedra muntanyenca, ni ha oit lom ni ha respec-
tat el pi que li suplicava: “No llencis la fletxa, no occeixis el pastor”. I el llop ha plorat
Himne, els ossos adustos I'han plorat, i amb els seus ulls terribles el lleé ha plorat el
bouer.!*

El formés bouer ha mort, 'ha occit la formosa donzella.

Busqueu una altra roca, vaques! cerqueu, toros, una muntanya nova! el meu dolg pas-
tor enamorat ha mort victima d'una ma femenina. A quin boscatge conduiré els meus

passos? Salut, pastures! salut, jagos!

12 Cf. Keydell, 1959, D. 1, 15.
13 Cf. Alsina, 1961: 85s.1 96s., com a exemples de vers de tornada caracteristic de la poesia bucolica.
14 Cf. Alsina, 1961: 85, v.71-75

Comenceu, muses amigues, comenceu el cant bucolic.
Xacals i llops el ploraren i, del fons de la selva, fins

el lle planyé amb llagrimes la seva mort.

Comenceu, muses amigues, comenceu el cant bucolic.
Als seus peus, bous i toros en gran nombre, jone-
gues i vedelles en gran nombre el ploraren.
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El formés bouer ha mort, 'ha occit la formosa donzella.
Adeu, cims i muntanyes; adeu, fonts; adeu naiades i hamadriades.»
Ambdds, el pastor Pan i Febos, exclamaren: «Erri la flauta. On és Némesi? On és Ci-

pris? Eros, no toquis el carcaix. Siringa, no cantis més. El pastor harmoniés ha mort."

Adrastea, la indefugible, identificada amb Némesi, la venjanca, blasma Eros per
ser la veritable causa del trist final d’'Himne, i Eros hi dona resposta colpint Dionis
amb la seva sageta infallible, portadora de l'amor per la sanguinaria nimfa.

En el cas d’Aura, la passié de Dionis per la verge cacadora és conseqiiéncia de
l'acte d'insoléncia suprema comesa per la filla del titd Lelant i de Ioceanida Peribea en
contemplar Artemis banyant-se nua al riu Sangari, apropar-s'hi fins a palpar-li els pits,
qiiestionar-ne la virginitat i mofar-se dels seus pits femenins que semblen regalimar

una rosada de llet:

Artemis, de donzella amant de la virginitat només en tens el nom, ja que en el teu bust
sostens el pit femeni caigut de Pafia pel que fa a la seva rodonesa, no el pit masculi
d’Atena, i les teves galtes llencen guspires de roses. Perd ja que et fas teu el cos de la
deessa que desperta passions, regeix també tu els matrimonis, juntament amb Citerea
de cabellera delicada, i acull un espos en la teua cambra nupcial. Si en tens ganes, dorm
amb Hermes i Ares. Abandona Atena! Si et plau, tensa la fletxa i l'arc dels Amors, si
és que acaricies el desig impudent pel carcaix portador de fletxes. Que el teu cos em
perdoni! Jo soc més forta que tu. Mira com nés de vigords el meu cos! Vet aqui un cos

masculi i el peu d’Aura més rapid que el Zefir!"® Mira quant vigorosos sén el meus

15 Cf. Keydell, 1959, D. XV, 399-419

300G KOO OAAE, KaAT € v EkTave KOLPT).
nopOevikn Tobéovta KaTéKTave, AvTl 8¢ PIkTpmV
notpov pehov Edmke, ToboPfAntov 8¢ vopuriog
aipott yohkov EBaye kai EoPece mupcov Epodtav.
Bovtng kakog SAwAE, KaAT 6 v EKTave KOVPT).
Kol NOpeag axdymoev, 0petddog ov kKAVE TETPNG,
0V TTEAENG TKOVGE Kol 0VK 1)0E66ATO TEVKNV
Mocopévny: ‘un mépme BELOG, U KTelve vouna.
Kol AKkog Eotevev Y puvoy, apedées Eotevoy dpkrot,
Kol Procupoic Prepdpotot Ay ®VpeTo fodTnv:
Bovtng kakog SA@AE, KaAT 6 v EKTave KOVPT.
Ao Aémag dileabe, Boec, pactevoate, Tadpot,
Eelvov Opog: mobEmV yap €10 YALKDG dreto Bovtng
Onotépn makdun dedaiypévos. g tiva Adyunv
{yvog Gyw; odlecbe, vopai, cmlecbe, yapedvar.
Bovtng kakog SAwAE, KaAT 6 v EKTave KOVPT).
YaipeTé pot, okomal te kol ovpea, yaipete, Tnyal,
yaipete, Nnddeg kol Apadpies.” auedtepot d¢
I[Tav vopog kai ®oifog avioyov:,,a0A0g aAdcOm.
mf) Népeoig; nfj Kompig; "Epwg, un yode gapétpne:
oOpyE, unkétt péime: Aybvhpoog dreto fovtmg.
16 Cal recordar que en grec aipa és un nom comt que significa ‘aura, brisa, aire fresc | buf de vent, vent...” (Alberich
i Mariné, J.; Cuartero i Iborra, EJ.; Granados i Serrat, J. [coord.], Diccionari Grec — Catala: d’Homer al segle 11 dC.
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bragos! Vet aqui uns pits immadurs, turgents i masculins! Hom diria que els teus
regalimen una rosada de llet. Com és que tens una ma de pell tan delicada? Per qué

els teus pits no tenen la rodonesa que tenen els d’Aura,'” pregoners per si sols de la
virginitat inviolada?'®

Artemis, pregonament ofesa i colérica, implora a Némesis que Aura sigui trans-
formada en pedra com Niobe, peticié que no li concedeix, si bé la condemna a perdre la
tan preuada virginitat. Dionis sera l'instrument involuntari elegit per executar el castig
mitjangant la intervencid, una vegada més, d'Eros, que el fereix amb la seva dol¢a fletxa.

Aixi, doncs, per voluntat de Némesis i amb la intervenci6 d’Eros, Dionis esdevé
protagonista involuntari de dues teogimies amb verges cagadores devotes d’Artemis
amb les quals tindra, respectivament, una filla i bessons, si bé només un dells sobre-
viuri a la follia de la seva mare.”

Malgrat que ambdues histories tinguin elements en com —enamorament, en-
calg, intervencié de tercers, estratagema, incitacid, unié for¢ada, abandonament, deses-

peracid, venjanca—, lextensid, lestructura (nombre i tipus de discursos) i el desenllag

Barcelona: Enciclopédia Catalana, Institut Cambd). Aixi, doncs, la nimfa és tan rapida com la brisa de la qual porta el
nom. Cf. XLVIII, 256-257 ...] énovopin 8¢ koi &pyo | 0&btotov Spdpov elyev dpetdor cuvdpopog abpaig. «De
nom i de fet corria molt velogment, concorrent amb les aures muntanyenques.» D'aqui que rivalitzi en rapidesa amb el
zefir, el vent de ponent.

17 La comparacié entre els pits d'Artemis i els d’Aura recorda els mepl pootapiov dydveg als quals sal-ludeix a

Alciphr., 1V,14,6.
18 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 351-369
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Mot TedV £180¢ Y0 Géo PALOV dpeimv-
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obtva KOKAoV Exovct mepitpoyov, old mepAtpng,

oTONOTOL KNPUKES AGVLANTOL0 KopEing;™
19 Cf. Keydell, 1959, D. XLVII, 471 Xpvcondtmp morvnoda yoviyy Eomeipev axoitg (IAuri Pare <Dionis>, com
a espds seu, engendra un prolific llinatge). El vers palesa que Dionis tingué altres fills del matrimoni amb Ariadna, mal-
grat que Nonnos no els esmenti ni hi faci cap altra referéncia. La noticia basicament esta d'acord amb la informacié que
ens dona Apol-lod., Epit. I, 9b. (Wagner, R. 1894): «Alli, Dionis, enamorat d’Ariadna, la rapt, se lemportd a Lemnos,
on suni amb ella i engendra Toant, Estafil, Enopié i Peparetos.»
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s6n diferents, perqué Nonnos ha decidit, en el programa preestablert, que ambdues
acabin convergint en la consecucié de I'objectiu final del poema.

Lenamorament de Dionis per la intervencié directa d’Eros en un i altre cas no
té res doriginal, ja que és un topic de la literatura grega, com tampoc no en té res el
que, en el cas de Nicea, aquest es produeixi en veure-la banyar-se nua en les aigiies d'un
torrent, topic de la literatura hel-lenistica que Nonnos reitera en la seva obra,” tal ve-
gada influit per Iexit creixent dels hidromims en els segles 1v i v d. de C., en haver estat
prohibits els mims amb nus femenins.*

El déu, posseit per l'ardor del desig, les segueix de lluny, lamentant la seva dis-
sort en monodlegs o soliloquis,* ja que és incapa¢ de declarar-los obertament el seu
amor, donant-se per satisfet amb la contemplaci6 furtiva de la seva bellesa i resignant-
se a poder escoltar, paradoxalment, dels llavis d’Aura: «Bacus, en debades em desitges,
no et deleixis per la verge Aura!»,” paraules que ja havia sentit de la boca de Nicea en

resposta a la seva declaracié que no arriba ni a un vers:

Li diu cridant aquestes paraules: «Espera, noia, el teu espds Bacus».

La verge, colérica, aixeca la seva vigorosa veu, amb la insolent boca tor¢ada cap
a Lieu: «Ves i digues aquestes paraules a una Nimfa a la que abelleixi l'amor. Si ets
capag darrossegar al matrimoni la d'ulls glaucs o Artemis, també tindrs la vigorosa
Nicea com a docil esposa, car dambdues soc companya. Si se tesvaeix I'imprevisible
himeneu amb Atena, la que desconeix els dolors del part, i no pots embruixar la ment
de la indocil Arquera, no et deleixis pel llit de Nicea. Que no et vegi tocar el meu arc
ni acariciar el meu carcaix, no sigui que, després d’haver donat mort al pastor Himne,
et mati també a tu. Encertaré I'invulnerable Dionis! [...]** Amb les teues mans folles
per les dones no toquis el meu carcaix. Jo tinc el carcaix; tu, el tirs! Aqui, en els cims
d’Asticia, als porcs senglars o als lleons llengo jo el meu dard, rivalitzant amb Artemis,
i tu persegueix per les penyes del Liban els cervatells amb Afrodita com a companya
de cacera. No accepto el teu llit, encara que portis la sang de Zeus! Si desitgés tenir un
déu per espos, no tindria Dionis, un espds de cabellera delicada, desproveit darmes
ferries, debil, daspecte femeni, sind que lespos reservat al meu llit nupcial seria el
senyor famds pel seu arc o el bronzi Ares, portant I'un, com a prova damor, un arc i

laltre, una espasa. Perd ja que no acceptaré cap benaurat ni tinc cap desig d'anomenar

20 Cf. D’Ippolito, 1964: 99 i Chuvin, 1976: 183, nota complementaria al vers 304.
21 Cf. D'Ippolito, 1962.

22 Cal remarcar, com a exemple d'exercici retoric, el tercer monoleg de Dionis adrecat a un gos, que li havia regalat Pan,
un gos «de ment saga¢», «que sembla entendre i parlar», ja que «també entre els gossos n'hi ha de savis, als quals el
Cronida dotd d'intel-ligéncia humana, encara que no els concedi veu mortal» Cf. Keydell, 1959, D. XV1,191-227. Hom
hi pot veure una reminiscéncia dels versos IX, 447-460 de ' Odissea, en qué Polifem sadreca a un molté.

23 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 513 «Bdiye, patmv nobésig, pn dileo maphevov Abpnys.

24 He omés sis versos corresponents a una digressi6 sobre el mite homeric dels fills d'Ifimédia que no considero essen-
cials per al tema que ens ocupa.
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sogre el teu Cronida, busca-te'n una altra, Bacus, una jove esposa docil. Per qué t'hi
escarrasses? Mantens una cursa que no porta enlloc, com quan el fill de Leto perseguia
Dafne i Hefest, Atena. Per qué t'hi escarrasses? La teva cursa és inttil! Pels cingles els

botins sén molt millors que els coturns!»*

La imatge de Dionis no és la d'un déu ni tan sols la d'un heroi que aspira a com-
partir la taula amb els déus, sin6 la d'un mortal foll que oblida tota axiologia i només
cerca ser servidor i esclau d'un amor impossible: «Qué hi ha pitjor que quan només
els homes desitgen i les dones no senten necessitat?»* Hom podria afirmar que el
seu capteniment resulta més comic que épic. Pero la situaci6 estd empantanada: d'una
banda, el reftis d'una i altra nimfa és definitiu i irreversible; de altra, la incapacitat de
Dionis per capgirar-la és palesa. Aixi, doncs, caldra recérrer a un element alié que faci
avangar l'acci6 cap a lobjectiu final. En ambdés casos hi haura la intervencié inesperada
de nimfes de la naturalesa que coadjuvaran a desencallar la situacié mitjangant els seus

retrets i consells.

25 Cf. Keydell, 1959, D. X VI, 145-182
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26 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 481-482
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D’una banda, en la histdria de Nicea, el discurs d'una nimfa del freixe adregat
a Dionis s'inicia amb uns versos netament ironics sobre la seva actuacié, als quals se-
gueixen uns altres de caricter parenétic en qué, a partir del capteniment del seu pare
en afers amorosos, li suggereix que cal tirar pel dret i atendre el fi sense reparar en els

mitjans:

Una antiga Mélia exclami amb veu burleta: «Dionis, els altres cagadors cacen aqui
per a IArquera, perd tu caces per a Afrodita! Que dolg el qui tem una donzella, de
pell suau, no sotmesa al jou del matrimoni! Bacus, el coratjés, un esclau suplicant dels
Amors! Amb les mans que occi els indis implorava una débil donzella! El teu proge-
nitor no esta avesat a portar una donzella obedient al matrimoni, a I'himeneu, amb
encisadores paraules d'amor. No implord a Sémele fins que aconsegui el seu amor, no
entaband Danae fins que li arrabassa la virginitat! Saps com la dona d'Ixion s'uni amb
Zeus, dels seus renills nupcials i dels seus himeneus cavallins. Coneixes el ladic pacte

d’Amors d’Antiope i lespos il-legitim que prengué l'aspecte d'un Sitir mofeta.»?’

Dialtra banda, en la historia d’Aura les paraules proferides per una nimfa del
mirtil al déu vencedor dels indis s6n breus, perd drastiques, ja que proclamen com a

Ginic mitja per obtenir el fi la subjeccié i la violéncia:

Sorgint de la fronda coetinia, el seu propi estatge, una verge sense ret, una nimfa Ado-
nia, lleial a Cipris i a lenamorat Lieu, digué: «No podra Bacus portar mai Aura al llit,
a menys que lencadeni amb pesades i infrangibles cadenes, envoltant-li peus i mans
amb lligams Cipridis, o, adormida, la junyeixi als himeneus i li arrabassi sense dot la

flor de la seva virginitat.»*®

27 Cf. Keydell, 1959, D. X VI, 230-243
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Teogamies o violacions a les Dionisiaques de Nonnos de Panopolis?

Dionis troba, com no podia ser d’altra manera, el desllorigador dels seus amors
menyspreats en el mateix suc que dispensa als homes, remei de tots els mals i allibera-
dor de penes i afliccions.”® Nicea, assedegada, apaivaga la set en els mateixos corrents
del riu de vi pur en qué ho havien fet els indis i al punt és emportada per les ales
d’Hipnos. El record de lestratagema reeixida portara el déu a repetir-la amb Aura, si
bé, en abséncia d'un riu, copejar la terra amb el tirs i en fard brollar un doll de vi,*® que
la nimfa aspirard amb els seus llavis amb idéntiques conseqiiéncies: sadormira al peu
d’'un arbre deixant sense custodia la seva preuada virginitat. El fill de Zeus té ja el cami
expedit per a labominable possessid, perd encara rebrd una darrera empenta d’Eros,

incitador i complice seu, per consumar la seva passié amb Aura:

Lardent Eros, en veure Aura amb els genolls pesants, es precipita des del cel i, amb un
somriure seré a la cara, digué a Dionis amb qui congeniava: «Vas de cacera, Dionis?
T'espera la verge Aural» Després de proferir aquests mots, sapressa cap a I'Olimp
i sallunya agitant les ales, no sense haver gravat abans aquest missatge en els pétals
primaverals: «Nuvi, consuma la unié mentre la verge encara dorm! Silenci entre no-

saltres, no sigui que el son abandoni la verge!»*

Sota la mirada complaent de Némesi, Dionis sapropa sigil-losament a Nicea
per por que pugui despertar-se, li afluixa el cenyidor protector de la virginitat i, en una
improvisada cambra nupcial de pampols i raims sorgits de la terra, consuma, amb la

collaboracié d'Hipnos, lexecrable uni6, que Eco difon reiteradament a través del bosc

Nné pv devooveay HYoledvEg VUEVAIOG

mapOevikig avaedvov HokAéyele Kopeiny.
29 Cal recordar que 0tvog sol anar acompanyat a les Dionisiaques dels epitets ceooimovog (forma testimoniada només
cinc vegades a les Dionisiaques), dAe&ikakog, dAegntp, darévontog, Aabumdng i Avsimovog. Sobre el vi com a remei
de tots els mals Cf. D.XII, 265-269 «qui pateix terriblement perqueé la seva esposa o la seva filla ha lliurat al desti comd,
o I'home que per uns fills, una mare o un pare morts se sent afligit, quan begui el dolg vi salliberara del pes odiés d'una
afliccié creixent». Aquesta idea és reiterada manta vegada a I'inici del cant VII de les Dionisiaques, en el passatge en qué
Eé intercedeix a favor dels homes davant de Zeus, que anuncia que, mitjangant el seu fill Dionis, els lliurara el do del
vi, semblant al néctar, com a remei dels seus mals (VII, 13; 55-56; 63; 76-77,1 87). Cf. etiam Alc. Frag. 346 (E. Lobel i
D.L. Page 1968°) oivov yap Zepédag kai Afog viog habikadeov | dvOpdmoioty 5wk
30 El passatge recorda el de Moisés fent brollar, amb el bastd, aigua de la roca de Meriba, Cf. Nu. 20, 8-11 1 Ex. 17, 6.
31 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 613-620

Kot Topoels Papdyovvov "Epwg dedoknpévog Abpnv

0VpOvODEY KATETAATO, YOANVOI® O& TPOCHOT®

HEWOmV AyOpEVEV, OLOPPOVEDY AOVIGE"

LAypoocels, Atdvooe: pévet 8¢ oe mapbévog Abpn.“ 616

¢ eimov &g 'Olvunov énelyeto, Kol TTEPR TUAADY

elapvoig metdrototy £xaleto todto yapasus:

‘vopoie, Aéktpa t€hecoov, E0g £t Taphévog ebdet

oy €’ Nueimv, un topbévov Hrvog Edoon’.

He optat per traduir el vers 616 seguint la puntuacié acceptada per Vian, 2003 i Accorinti, 2004, diferent de la que

ofereix el text de Keydell, 1959, quant a substituir el punt alt per un punt i coma després de Advuce: ,,aypdooelg,
Advvoe; pévet 8¢ oe mapHévog Avpn.
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Antoni Gonzalez Senmarti

i I'anima del traspassat Himne retreu a la verge esposa, la qual lamentara haver de

contemplar la sang de la seva virginitat.

El dolés Dionis, amb silenciosos coturns, avangd amb caut moviment dels seus peus,
sense fer soroll, cap a les ntipcies. Sacosta a la donzella. Lentament, estira lextrem del
nus, guardia de l'inviolat cenyidor, i amb mans cauteloses el desfeu, no fos cas que el
son abandonés la verge. La Terra sobri en un odords part i infantd una vinya en con-
sideracié a Dionis. Laspre, alleugeridor de lespés vel de vinyes, se sentia apesarat pel
fruit arraimat que lenvoltava. El llit era ombrejat per pAmpols. Els circells de les parres
cenyiren espontiniament el tilem de formoses vinyes. Arreu, abundants raims vagari-
vols, penjant amb el seu fruit vinds, eren bressolats pels vents Cipridis i protegien I'un
ilaltra. Amb els sarments portadors de circells l'encisador brot de la vinya embriagd la
seva companya, |'heura rampant, que sentortolligava a la ufanosa parra.®* Les doloses
nupcies foren com una unié onirica amb el concurs d'Hipnos. Fou desposseida de la

seva virginitat la donzella dormida i veié l'acompanyant dels Amors, Hipnos, servidor

d'uns himeneus falsos per lebrietat.”?

No difereix massa el passatge corresponent a la unié de Dionis amb Aura, fins
al punt que molts termes es repeteixen. S’hi suprimeix la descripcié de leclosié vegetal
que envolta les enganyoses nipcies, s hi introdueix el lligament de mans i peus dAura
per indicacié de la nimfa del mirtil, i es modifiquen petits detalls com l'atansament
del déu amb els peus descalcos en lloc de calgar-los amb coturns. Aura es mostra més
feréstega i agressiva que Nicea i, per tant, cal prendre més precaucions, si es vol que la
possessio reixi.

32 La unié entre la vinya emparrada i I'heura que se li entorrolliga és la réplica vegetal de la unié entre Dionis i Nicea.
Daltra banda, el passatge recorda la descripcié del jardi de la casa del pare de Clitofont Cf. Ach. Tat. I, 15, 4.

33 Cf. Keydell, 1959, D. X VT, 265-284:

Kot 80A0eg Aldvveog AdoVTNTOIGL KOHOPVOIG

gl yapov Gyoeog elpme TOS®Y TEXVALLOVL TOAUE.
KoVpNG &’ £yyUg Tkave: kol ATpépag Gkpov EpHEGog
SEGUOV AGVANTOLO PVAGKTOPO ADGATO HIiTPNG
Qeopévn mokdpn, i mapbivov Hvog Edoon.
yoio 8¢ knweooav avanti&uca Loyeinv

QuTaAnV ddwve, yoptlopévn Aovicw,

TOAMY & apmerdesoay Elappilovoa kaldmTpny
ekt Potpuodevtt kapa ERapHveto Kopm@-

Kod Aéxog MV mETAOIGL KATAGKIOV: TUEPTS®V Yop
aOTOPUTS pitpmoey EME EDAUTELOV EDVIV*

Kot ToAvG EvBa kai EvOa LeTdpotog otvomt Kapnd
Konpidioig avépoiot €oeieto Potpug ddng
ApEOTEPOVG T’ EMVKOLEV: EMVOPOP® d¢ KopLUP®
ipnepoelg euéduooev opoluyog oivadog Sping
TAEKTOV GeEopéVIG EMPNTOPA KIGGOV OTDPNG

Koi S0AOELG Yauog Tiev dvelpeing TOmOV gVVilg
“Yrvov £xov cuvaedrov- Evooeictn 8¢ kopeing
mopOeviKT Kvdocovaa, kol £dpake Tounov Epatav
“Yrvov vrmodpnotiipa pedusporéov duevoimy.
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Teogamies o violacions a les Dionisiaques de Nonnos de Panopolis?

Tobacus, en veure-la, a la terra nua, acollir 'ala de l'oblit del nupcial Hipnos, avanca de
puntetes, descalg, sense fer soroll, i busca el llit silenciés de la muda Aura. Amb ma
cautelosa aparta de la verge el concau carcaix i ocultd l'arc en la balma d'una roca, no
fos cas que sespolsés I'ala d’'Hipnos i assagetés. Amb lligams indissolubles estrenyé els
peus de la donzella i li segd les mans cenyint-les-hi amb una corda, perqué no se li po-
gués escapolir. Estengué sobre la pols la verge que estava submergida en un pesat son,
llesta per a lamor, i li arrabassa la flor nupcial a l'adormida Aura. Lespds no hi aporta
cap dot. A terra, la infelig, ébria i immobil, fou desposada per Dionis. I, envoltant amb
les seves ombrivoles ales el cos d’Aura, Hipnos secunda Bacus en les noces, ja que
també és coneixedor de Pafia, parella de Selene i company dels Amors en les unions

nocturnes. I les nipcies foren com un somni.**

En un i altre cas, una vegada consumades les unions, Dionis abandona les victi-
mes de la seva passid i se'n va a reunir-se amb els seus, si bé pren cura que tot quedi com
estava, com si no volgués deixar constancia de la seva acci6 furtiva. Brevetat i concisié

caracteritzen l'abandonament de Nicea:

Després d’haver fet 'amor i satisfet el desig d'una esposa passatgera, Dionis saixeci i

se n'and amb pas imperceptible.*®

En canvi, labandé d’Aura requereix més extensié i prolixitat, ja que el déu no
pot simplement anar-sen, siné que ha de refer tots els canvis que dugué a terme per

precaucid, a fi de no deixar cap prova que el pugui delatar:

34 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 621-639
Koai pv idav 16Baxyog €n” dotpdToto yopuedvng
vopediov Anbaoiov dpepyopévny mrepov “Yvov,
Gyoeog akpotdtoloy doaupalog ixveowv Eprov
KOEOV Ap®vNTOl0 petiie dépuviov Adpng:
xepl 8¢ petdopévn yYhapupny anédnke eopétpny
mapBeviki|c, Kol T0&a KATEKPLEE KOWMAdL TETPY,
iy dtotevoete Tvoapévn mrepov Y mvov-
Kol 8eopoig GADTOIL TOSAG GPNKAOGOTO KOVPNC,
Kol ToAGpLoig EMKNdOV EnEcEpNYicoato cepny,
v dvokaletev: Emotopéoag 8¢ kovin
noapOevikiy Papvvmvov £TotpotdTny aepoditn
Abpng vvaréng yopinv Ekheyey Ondpnv.
Kod OGS MV Gvaedvog: Dép damédoto 8¢ Sethn
otvoPapng dtivaktog évopeevin Atovoon:
Kol oKlePOis TTeEPOYESTL TEPLOQIYY®V dENAC AVPNG
“Yrvog €nv Baiyoto yapootorog, Gttt Kot avtog
nelpnOn Moeing, kot opoluyog €ott XeAvng,
Kot voying edtntog opdotords oty Epdtav:
Kol yapog mg dvap Eoke.

35 Cf. Keydell 1959, D. X V1, 341-342

Kol TeAécag @Ot Ta Kol £ivoding mdbov vvilg
appacT® AOVVGog AvndPNTo TEHA®.
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Una vegada acomplert I'himeneu en el silencids llit, lespos, déu de la vinya, saixeca
amb peus cautelosos, besa els llavis encisadors de lesposa, li deslliga els peus i les mans
immobils, agafd de la balma amb les seves mans el carcaix i larc i els repos al costat
de lesposa. I, amb lolor encara dels himeneus, se n'ana prop dels satirs i abandona als

vents el llit de 'adormida Aura.?

Tot just Dionis ha satisfet la seva passié i s'ha fet fonedis, tant Nicea com Aura
desperten del son suscitat per lenganyds licor i sadonen que els ha estat arrabassat do-
losament el don preuat de la virginitat. Es lamenten, es desesperen i exigeixen venjanca.
Nicea no passa de les paraules i de trets estérils a l'aire, moguda pel va desig de colpir
el déu del vi, perd Aura, ignorant qui és el culpable de la seva desventura, lemprén amb
els pastors, camperols, cacadors, veremadors i remats de cabres de lentorn, els quals
sén victimes de la seva fiiria. Tampoc se'n salven una estatua de Cipris, que llenca al riu
Sangari, el riu on precisament havia injuriat Artemis, inici de tots els seus mals, ni una
altra d’Eros, que rebat contra el terra. Ambdues, en constatar que han estat embarassa-
des, pensen reiteradament en el suicidi, i Aura, embogida, fins i tot en I'infanticidi dels
bessons no nats que porta al ventre.

Nicea, en complir-se els nou cicles de la Lluna, infantara Telete, iniciacid, que
acompanyard, primer, Dionis i, després, el seu fill Tacus, disposant els ritus mistics
d’iniciaci6 del Dionis Nocturn. Mentre el part de Nicea es resol en només sis versos,
el dAura sallargard mitjangant discursos retorics d’Artemis, que es mofa i se'n riu de
la sort de la seva ofensora tres vegades; de Nicea, que intenta consolar la que ha tingut
igual sort que ella, victima de les mateixes asticies; de Dionis, que demana a Nicea que
es faci cirrec del fill que sobreviurd, i de la mateixa Aura, que aspira a veure Artemis i
Atena en idéntica situacié. En el primer discurs, Artemis li tira per la cara a Aura que
ni tan sols sipiga qui ha estat el seu espos, si bé li faltara temps per treure-la de la seva
ignorancia. En el segon, enmig dels crits del part, eleva la seva mordacitat:

Verge, qui ha fet que tu vagis de part i siguis mare de fills? Des de quan la que desco-

neix el matrimoni té llet al pit? No he vist, no em consta que una verge infanti fills!*”

36 Cf. Keydell 1959, D. XLVIII, 645-651

Kol TEAEGOG DUEVALOV ABOVTTNT®V £TTL AEKTPOV

voppiog aumerdgLs, TeuAayLEvoy Txvog deipag,

VOUONG HEV KOGE YETLOG EMNPOTOV, AKAVENS OE

ADGE TOSAG Kol XEIPUG, GO GKOTEAOL & QaPETPTV

xewpl Aafav kot to&o Tdhv mapokdtdeto vopen.

Kod Tatopev oyedov RABey ETt mveiov Duevainy,

VIVOAENG AvEpototy Emtpéyog AExog Abpnc.
37 Freqilentment sha volgut veure en aquest passatge i en lexpressié mapbéve pimp del vers XLVIII,
859 una allusié als versos II, 8-11 de la Pardfrasi de I'Evangeli de Sant Joan referits a la mare del Crist i,
fins i tot, concloure que Nonnos era encara pagd quan va escriure les Dionisiaques i, per tant, la seva con-
versi6 fou posterior:...] &g elhamiviv 8¢ kai avm)l mapbeviky Xpiotoio Oentokog iketo ppl
AypavT® Tokdpn yoping yovovea tporélng, | tardotdrog puyddenvoc, del pedénovoa kopeiny. «Al convit tam-
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Es que el meu pare ha revolucionat la naturalesa? Per ventura les dones pareixen fills
sense unir-se a un home? Car tu, donzella amant de la virginitat, dones a llum tendres

criatures, encara que odies Afrodita.’®

En el tercer, li reitera loximoron mapOéve unnp, la commina a donar el pit als
bessons, li recorda qui n'és el pare, la invita a canviar la tiinica per la pell de cervatell i es
vanta que Artemis ignora el matrimoni i no alleta criatures.

Linfantament dels bessons (8idvpot) al mont Dindim (Aivdvpov), a la Misia,
serveix de pretext per justificar el nom d’aquesta muntanya mitjan¢ant una etimologia
popular que ens recull Etymologicum Magnum.*® Tan bon punt veuen la llum, els na-
dons sén abandonats en una espluga perqué siguin devorats per una lleona, perd una
pantera, amansida pel mateix Dionis, siviament els alleta.** Frustrat I'intent de desfer-
se de les criatures, Aura, embogida, n'agafa una, la llenca a l'aire i la deixa caure al terra,
d'on la recull per devorar-la ella mateixa,* mentre la deessa Artemis semporta l'altra.
Aixi ho exigeix el gui6, ja que, malgrat que el déu era coneixedor del que passaria i aixi
ho confessa a Nicea, no fa res per impedir-ho, car estava escrit que, quan ell assolis
l'apoteosi, el seu successor a la terra, el tercer Dionis, fos només un: Iacus. Aura retorna
al riu origen dels seus mals, el Sangari, i, després d’haver-hi llencat l'arc i el carcaix ja
inatils, s'hi precipita per posar fi a la deshonra que pateix. Zeus la metamorfosa en deu

que brolla de la muntanya.

ronida la transforma en una deu. D'aquesta deu que brollava de la muntanya els
El Cronida la transf deu. Daq q y
pits neren el broc; el cos, el corrent, i els cabells, les flors. Larc era la banya taurina d'un

riu de belles banyes, la corda era un jong, les fletxes, esdevingudes canyes, xiulaven, i

bé hi ani mare de déu, mare del Crist, que tocava amb ma immaculada la taula nupcial, mare que defuig el tilem, que
persegueix sempre la virginita.»

No sembla que el poeta hagi volgut polemitzar amb la virginitat de la mare del Crist, sin6 tan sols recrear-se amb
el tema de la partenogénesi. Cf. Vian, 2003, 70-72; Accorinti, 2004, 724.

38 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 832-837
napBéve, Tig o Téhecoe Aeymida uNTépa Taidwv;
Nyapov dyvohccovoa mdbev yAdyog EMlaye palod;
ovK 180V, o0 mOdUNV, 8Tt TaPHEVOG Vio LoyevEL.
7 popOoY HeTdueyEe TOTP EUOC; 1) PO YVVOIKES
VOGOL AoV TIKTOLGL; GU Yap, erhomdpheve Kovpn,
Mdivels véa tékva, Kol loTuyéelg Appoditny.
39 Cf. EM, 276, 42-43 ...] kai aveABodoa £mt 1o §pog, didvpa tikter 8’ & Ekdhese O 6pog Aitvovpov.
40 El poeta recorre al tema conegut del nadé abandonat que, lluny de ser devorat, és alletat per una fera. Cf. Hyg. Fab.
252.

41 Actes contranaturals o de canibalisme com aquest, malgrat la seva interpretaci6 al-legorica, seran utilitzats reitera-
dament en la literatura apologetica cristiana per ridiculitzar la mitologia grecollatina i desacreditar el paganisme. Cf.
Origenes. Contra Celsum, 1,17 11V, 48; Athenag. Leg. 201 32.
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el carcaix, endinsant-se en el fons fangds del riu, brogia transformat en una concava

canal.®?

Artemis lliura el nadé que havia salvat del mateix desti que el seu germa bessé a
Dionis, que el confia a Nicea, la qual compleix la voluntat del déu que 'havia abando-
nat i que ara la rehabilita com a esposa seva. Sera ella qui alletard i cuidara la criatura
fins que sigui lliurada a mans d’Atena, verge que la nodreix també amb la llet dels
seus propis pits com ja havia fet amb Erecteu.” Finalment, Iacus, és encomanat a les
bacants d’Eleusis, que el veneren com a déu amb els ritus nocturns que porten Atenes

al deliri baquic.

3. Conclusié

Aquestes son les histories de Nicea i Aura que Nonnos insereix en el seu poema com
a elements determinants del guié que condueix al desenllag final, Iapoteosi de Dionis.
Ambdés episodis son classificats com a teogamies, unions en qué un o els dos parti-
cips sén una divinitat, i, en aquest sentit, la classificacié és correcta. Perd si analitzem
semanticament el substantiu grec, tal vegada arribarem a la conclusié que en els casos
que ens ocupen |'is és inadequat.

Teogamia (Beoyapia) és un substantiu compost de dos elements nominals,
el primer, theés (0€0g), que significa déu; i, el segon, gamia (yopio), derivat de gdmos
(Ypog), que significa'matrimoni o unié d’home i dona’ Si hom cerca aquest vocable en
els principals diccionaris de la llengua grega, podra constatar que les diferents accep-

cions sén coincidents i no impliquen, en cap cas, una connotacié de violéncia que, si hi

42 Cf. Keydell, 1959, D. XLVIII, 935-942
...] v 6¢ Kpoviov
€1 KPVNV HETAUELYEY: OPEGTL YOTOL0 O TNYTG
padot kpovvog Env, Tpoyon dépac, dviea yaitat,
Kol KEPOG EMAETO TOEOV EVKPAIPOV TOTOLOTO
TOVPOPLEG, KO GY0TVOG apelBopévn TELe vevpn,
Kol 00vaKeg yeyadtes Emeppoilnoay 01otof,
kol BuBov ilvdevta dieoovpévn ToTapoio
€lg yAapupov kevbudva yutn kehdpule eapiTpn.
La metamorfosi d’Aura ens remet a la d'Ampel en vinya que Nonnos descriu al cant XTI, 174-187.
43 Cf. Keydell, 1959, D. XXVII, 112-115
...] xai yap €xeivov
aipa @épet mepimuotov ‘Epeydioc, v mote pold
nopOevikt UYOdepvog avéTpeps [odkag aunTmp,
AaOplov aypdmve TepuAaypévov aibomt Aoyve-
...] «car porta també la sang il-lustre d'aquell Erecteu, el qual, en altre temps, amb el seu pit crid la verge que
defuig el talem, Pal-las, privada de mare, i fou protegit en secret per una vigilant lampada flamejant.
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és, ve donada per altres elements externs, com pot ser que la unié sigui protagonitzada
pel déu Pan, al qual no és assimilable Dionis.**

En les histories que ens ocupen Dionis s’ha unit amb Nicea i Aura sense el seu
consentiment. Endemés, en ambdds casos ha recorregut a lengany mitjangant una be-
guda, el vi, que les ha deixat immerses en un preg6 son i els ha anul-lat la consciéncia.
Fins i tot, a Aura, I'ha subjectat lligant-li peus i mans perqué no se li pugui escapolir.
Cal concloure, doncs, que es tracta de dos casos de violacié per part del déu Dionis,
encara que s'hi vulguin veure trets d'una unié mistica entre realitat i somni.*> Violacié
en grec no és gdmos, sind hybris (OPP1g),* i, per tant, no s’ hauria de patlar de teogamies,
sin de violacions divines, per a les quals no ens consta cap terme especific en grec, com

podria ser theoybris (0£0tBp1g), amb el primer element amb valor de genitiu subjectiu.

"Toov 0@ cov Tovg Pilovg Tydy 0L

Honora els teus amics igual que la divinitat

Menandri Sententiae, 357
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Reflexions sobre Ovidi i els déus a les Metamorfosis
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Ovidi (43 aC-17/18 dC) és un poeta llati que des de sempre ha copsat la meva aten-
cié per tants motius com ecléctica és la seva obra: elegia (Amores, Tristia, Epistulae ex
Ponto), didactica (Ars amatoria, Remedia amoris, Medicamina faciei femineae), epistoles
poetiques (Heroides), tragédia (Medea), poesia civil (Fasti), épica mitologica (Metamor-
phoseon libri).

La seva influéncia en la tradicié ha estat molt gran en la literatura i, sobretot, en
el camp de les arts, especialment, pel poema de les Metamorfosis.

Aquest poema, d'uns 12,000 hexametres, en 15 llibres, ha suscitat polémica
quant a la intencié del poeta i se n'han fet diferents interpretacions. També resulta
problematic assignar-lo a un génere concret. Es un exemple d'aquest eclecticisme abans
al-ludit: comenga amb lorigen del mén a partir del caos i segueix amb un tema topic
com és el cicle de les successives edats dor, plata, bronze i ferro. Aquesta tltima, cul-
minacié d'un procés degeneratiu dels valors socials i morals, provoca el castig dun
diluvi, que, igual com succeeix a la Biblia, condueix a la regeneracié de la raga humana.
Posteriorment, incloura prop de 250 llegendes amb diferents tipus de metamorfosis,
la majoria procedents de fonts anteriors, principalment, gregues. A partir del llibre
dotzg, evoca la guerra de Troia i la fugida d'Enees cap al Laci, la fundacié i la historia
de Roma. Numa inicia el llibre quinze, que acabard amb l'exaltacié de César i els bons
auguris dAugust. Especialment interessant és la incorporacid, en aquest tltim llibre, de
la figura i doctrina de Pitagores, motivada per la connexi6 tematica de la metempsicosi

del filosof grec amb les metamorfosis, tema principal de Iobra ovidiana.

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
Joana Zaragoza, URV, Tarragona, 2021, p. 377-387. ISBN: 978-84-8424-909-2. DOI: 10.17345/9788484249092
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Lestil d’Ovidi ha estat considerat, des d'una perspectiva moderna, manierista
(Neraudau, 2000: 188), i penso que amb rad, perqué li agrada adornar lexposici6 dels
temes amb detalls i figures estilistiques.

Lextensi6 i la complexitat del contingut de les Metamorfosis han generat dife-
rents intents de trobar-hi una estructura interna des de perspectives diferents. Segons
la meva opinid, la més interessant és la de Brooks Otis, basada en una distribucié te-
matica en quatre seccions: amors divins (I-II), episodis de venjanca (III-IV), tragédies
amoroses (VI-XI), Troia, Roma (XII-XV).

També s'ha escrit molt sobre el génere on enquadrar-la, ja que hi trobem ele-
gia, tragedia, épica, didactica. Es pot dir que és «una sorta di galleria dei vari generi
letterari» (Conte, 2005: 302). La composicié en hexametres, lextensié material i tem-
poral sén arguments per catalogar-la com a épica. La tipica invocaci6 inicial, en aquest
cas, als déus en general perqué l'inspirin un carmen perpetuum és també un element
propi de la poesia épica. Schmitzer la defineix com «una storia universale mitologica
imperniata sul Leitmotiv della trasformazine» (2005: 91); per a Viarre, «Du point de
vue religieux sont devenues la “bible du paganisme gréco-romain”» (1964: 10).

Un obstacle per a la clara definicié del génere daquesta obra és concretar
lelement unificador del bigarrat conjunt d’histories i llegendes que inclou. Ovidi ho
fa encadenant la narracié amb motius diversos: contigiiitat geografica dels llocs on
succeeixen els fets, relacié genealogica dels personatges, analogia tematica de les causes,
metamorfosis semblants. De tota manera, un dels fils conductors principals és, sens
dubte, I'amor, en positiu i en negatiu. Lamor ocupa un lloc principal en la vida i en
obra d’Ovidi. El poeta mateix ho proclama en diferents llocs de les seves obres: ego

sum praeceptor amoris (Ars amatoria 17), tenerorum lusor amorum (Tristia IV.10.1).

Feta aquesta breu introduccié, diré que I'objectiu d'aquest article és exposar unes quan-
tes reflexions sobre un aspecte de la personalitat d'Ovidi que sempre m'ha intrigat,
especialment, a partir de lalectura de les Metamorfosis: quina és la seva actitud respecte
als déus i deesses?, qué es pot deduir del seu pensament religiés?

Aquest tema ha generat, sovint, discussié. Umberto Todini s'hi refereix definint
lobra del poeta com un «discorso laico» (Todini, 1992: 128). «On a fait d'Ovide un
sceptique, un incroyant amusé» (Viarre,1964: 148).

Fabre-Serris aprofundeix més en lobjectiu del poeta i fa referéncia a la «these
d’'une démythisation», defensada, sobretot, per Georges Dumézil (Fabre-Serris, 1998:
16-18). Aixd vol dir rebaixar els déus i deesses al nivell huma? Els déus amb les ma-
teixes passions que els humans: amor, ira, odi, venjanca... Vol justificar les febleses

humanes a partir de les febleses divines?
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Potser Ovidi savan¢a a alld que diu Llucia de Samosata, escriptor grec del segle
11, al Dialeg dels déus, 8: «La relacié de déus amb éssers humans és font de trastorns per
al mén i de degeneracié dels déus.»

Largumentacid per a la tesi que vull defensar ha de basar-se, evidentment, en el
text del poema. Per aixo, inclouré diferents passatges de lobra i centraré, especialment,
la meva atenci6 en la preséncia de la intervencié irada d’algunes de les deesses, que és
més nombrosa que la dels déus, encapcalada per Juno en el rinquing d’actuacions. En
canvi, la ira del seu espds només és al-ludida explicitament en el poema ovidia en dos
llocs: Met. 1.274 1 XV.871, els quals comentaré més endavant.

No obstant aix0, comengaré, per la posicié que ocupa en l'obra i per la intencio-
nalitat que crec que li vol donar Ovidi, amb un mite que no és exemple de la ira d'una
deessa, el qual reuneix Cupido, Apol-lo i Dafne: Met. I. 452-567. Aquests en sén els

dos primers versos:

Primus amor Phoebi Daphne Peneia: quem non

fors ignara dedit, sed saeua Cupidinis ira.

(El primer amor de Febus va ser Dafne, filla de Peneu, el qual no li dona la sort arbitraria,

siné la cruel ira de Cupido).

Apol-lo ha menyspreat el fill de Venus i aquest se'n venja: fereix Apol-lo amb una
fletxa que l'inflama del desig amorés i, en canvi, Dafne és ferida per una fletxa defecte
contrari. Segueix la narraci6 de la cursa del déu, ferit d'amor, volent aconseguir la bella
Dafne. Al meu parer, és un dels passatges més bonics del poema. Ovidi descriu, amb
mestria poética, lencant de la nimfa i la passié que fa embogir el déu, l'emocié de la
persecucid, il-lustrada amb encertades comparacions, fins que Dafne invoca l'auxili del

seu pare Peneu i es produeix la metamorfosi:

Vix prece finita torpor grauis occupat artus,

mollia cinguntur tenui praecordia libro,

in frondem crines, in ramos bracchia crescunt:

pes modo tam uelox pigris radicibus haeret,

ora cacumen habent; remanet nitor unus in illa.

Hanc quoque Phoebus amat positaque in stipite dextra
sentit adhuc trepidare nouo sub cortice pectus
complexusque suis ramos, ut membra, lacertis

oscula dat ligno: refugit tamen oscula lignum (548-556).

(Tot just acabat el seu prec, un feixuc entorpiment envaeix els seus membres, el seu pit
tendre és envoltat d'una prima escorca, els cabells es converteixen en fulles, els bragos en
branques; els seus peus tan velogos sadhereixen ara a la terra en forma de mandroses arrels,

el seu rostre té capeada; només una resplendor roman en ella. Febus també lestima i, havent
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posat la seva ma sobre el tronc, sent bategar encara el cor sota la recent escor¢a i, abracant
amb els seus bragos les branques com si fossin el cos, fa petons a larbre; larbre, pero, refusa

els petons).

Crec que és molt significatiu que aquesta metamorfosi, conseqiiéncia final de
la reacci6 de Cupido al menyspreu que rep dApol-lo, surti ja en el primer llibre i sigui
la primera que té a veure amb l'amor, que és un dels temes conductors en el poema i
fonamental també en el conjunt de l'obra literaria d'Ovidi. Lamor pot véncer qualsevol,
sigui divi o mortal. Virgili ja havia escrit omnia uincit amor en una de les seves Eglogues
(X. 69). Aqui Cupido ha vengut Apol-lo, que acaba abragant un arbre i fent-li petons.
Hi veig una intencid ironica en lexpressié daquest final. El mateix Ovidi havia justi-
ficat, en el primer llibre d’Amores, l'inici de la seva dedicacié a lelegia amorosa sotmes

pel poder de Cupido:

Questus eram, pharetra cum protinus ille soluta
legit in exitium spicula facta meum

lunauitque genu sinuosum fortiter arcum

. . e ,
quod'que canas, uates, accipe’ dixit opus!

Me miserum! Certas habuit puer ille sagittas:

uror, et in uacuo pectore regnat Amor (1.1.21-26).

(Acabava de queixar-me quan Cupido escolli uns quants dards preparats per a la meva
desgracia i vincla amb forca sobre el seu genoll larc corbat. «Té, poeta, un tema perqué el
cantisl», digué. Pobre de mi!l Aquell nen tenia sagetes infal-libles: em cremo, i en el meu cor

lliure regna lamor).

Aquest ultim text pot ser un exemple de la implicacié personal d'Ovidi en la
seva obra: amor, enyorament i didactisme sén projectats en els seus textos segons el
seu moment existencial.

El primer exemple de dea irata el trobem en aquest mateix llibre primer de les
Metamorfosis. El vers 724: protinus exarsit nec tempora distulit irae (tot seguit [ Juno] es
va encendre i no va retardar el moment de la seva ira) inicia la descripcié de la venjanga
de Juno contra o, transformada en vedella per Jupiter a fi d'amagar la seva relaci6. Ara
Juno envia una Fuaria perqué la persegueixi i turmenti arreu on vagi.

En el llibre tercer hi trobem el passatge en qué Acted, convertit en cérvol per
Diana, és destrossat pels seus propis gossos (155-252). La narracié acaba amb aquests

dos versos:

nec nisi finita per plurima uulnera uita

ira pharetratae fertur satiata Dianae
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(fins que Acteé no va perdre la vida a causa de les nombroses ferides, no queda saciada,

diuen, la ira de Diana, portadora del carcaix).

Jala primera vegada que vaig llegir aquest passatge, em va semblar exagerada la
reacci6 irada de Diana contra Acted, atés que en cap moment es diu que la trobada del
cacador fos intencionada. Potser a Ovidi també li ho sembl3, ja que, en un altra obra
seva, escriu: inscius Actaeon uidit sine ueste Dianam (Tristia 11.105). I, en els versos
segiients al passatge aqui presentat (253-255) diu:

rumor in ambiguo est; aliis uiolentior aequo
uisa dea est, alii laudant dignamque seuera

uirginitate uocant ...

(hi ba diferents opinions: a uns, la deessa els sembla més violenta del que era just; altres la

lloen i la consideren digna per la seva rigorosa virginitat).

Tot seguit, en aquest mateix llibre tercer (256-315), la gelosa Juno aconse-
gueix enganyar Sémele, embarassada d'una relacié amb Jupiter, abrasada per la radiant
preséncia del déu:

Sola Iouis coniunx ...
... clade domus ab Agenore ductae
gaudet et a Tyria collectum paelice transfert

in generis socios odium ... (256-259)

(només lesposa de Jipiter salegra de la desgracia de la casa governada per Agénor i traslla-

da lodi acumulat a causa de la rival tiria [Europa] a aquells que comparteixen el llinatge).

Cadme, fill dAgénor i germa d’Europa, té unes quantes filles, entre elles, Séme-
le. Per tant, Sémele formava part dels generis socios, circumstancia que li suposa patir
també la ira de Juno, que disfressada de vella conven¢ Sémele perqué demani a Japiter
que se li manifesti amb tot el seu poder. Ell, a contracor, cedeix a la peticid, fet que
comporta el fatal resultat:

... corpus mortale tumultus

non tulit aetherios donisque iugalibus arsit (308-309).
(el seu cos mortal no resisti Uimpacte celestial i crema a causa de Lobsequi conjugal).

Encara en el llibre tercer, també Tirésies, encara que per un motiu diferent, pro-

voca lenuig de Juno quan dona la ra6 a Jupiter en una discussié conjugal:

Arbiter hic igitur sumptus de lite iocosa
dicta Iouis firmat; grauius Saturnia iusto

nec pro materia fertur doluisse suique
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iudicis aeterna damnauit lumina nocte (332-335).

(Aquest [Tiresies], escollit com a arbitre de la divertida discussié, referma lopinié de Jipi-
ter; la filla de Saturn [ Juno], diuen, senfada més del que era just i sense motiu, i condemna

els ulls del seu jutge a una nit eterna).

Aqui també llegim l'opinié d’Ovidi, que troba exagerada la reaccié irada de Juno
en tractar-se d'una conversa que ell considera intranscendent.
En elllibre IV.416-562, sén Atamant i Ino, germana de Sémele, els qui pateixen

la ira de Juno per haver acollit Bacus, fill de Sémele, quan ella mor.

sustinet ire illuc caelesti sede relicta

—tantum odiis iraeque dabat— Saturnia Tuno (447-448).

(Juno Satdarnia, havent deixat lestanca celestial, manté anar alla [Uinfern] —tant la domi-

nava lodi i la ira—).

Opvidi destaca lenuig de Juno que la porta a deixar la seva estanca al cel i baixar
ad infernas sedes. Fruit d'aquest odi, Juno fa que Ino es torni boja i es precipiti al mar.

Les seves companyes la ploren (546-550):

Deplanxere domum scisae cum ueste capillos,
utque parum iustae nimiumque in paelice saeuae
inuidiam fecere deae; conuicia Iuno

non tulit et: faciam uos ipsas maxima’ dixit

‘saeuitiae monimenta meae, Res dicta secuta est.

([les companyes d’Ino] es lamentaren per la casa amb els cabells i el vestit esquingats i adre-
caren el seu odi a la deessa per poc justa i massa cruel amb la seva rival; Juno no suporta
els retrets i digué: «Us convertiré a vosaltres mateixes en el més gran monument de la meva

crueltat.» Dit i fet).

En un altre passatge, VI. 1-145, Minerva, envejosa d’Aracne, que 'ha reptada
a teixir un tapis, agredeix i transforma Aracne en aranya. Minerva, que, en el vers 4,
havia advertit: Numina nec sperni sine poena nostra sinamus (no permetem que la nostra
divinitat sigui menyspreada impunement), considera que l'actitud d’Aracne viola aquest

principi i actua en conseqiiéncia:

Non illud Pallas, non illud carpere Liuor
possit opus; doluit successu flaua uirago

et rupit pictas, caelestia crimina, uestes,
utque Cytoriaco radium de monte tenebat,

ter quater Idmoniae frontem percussit Arachnes (129-133).
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(Pal-las no pot criticar aquella obra, no ho pot fer tampoc I'Enveja; la rossa guerrera s'irrita
per lexit dAracne i destrossa les teles brodades, dendncia dels crims dels déus, i, com que
tenia a la ma la llangadora de fusta de boix, agredi tres i quatre vegades el front dAracne,

filla d'Idmon).

Més violent encara és lepisodi que Ovidi inclou a continuacié, exemple també
del castig que poden patir els mortals que gosin competir amb els déus. Apol-lo i Diana
vengen Latona, la seva mare, perqué Niobe s’havia manifestat superior a Latona pel
nombre de fills i filles tinguts (VI.146-312). La dramatica narracié d'aquest extens
passatge és, realment, com un guid de les pellicules de gangsters en qué uns sicaris del

capo executen cruelment els seus enemics.

indignata dea est summoque in uertice Cynthi

talibus est dictis gemina cum prole locuta (204-205)
(s'indigna la deessa [Latona] i parla aixi amb els seus bessons al cim del Cint).

Apol-lo mata els fills de Niobe (221-266). N'he seleccionat només uns quants

fragments, suficients per veure el detall amb qué és narrada la violéncia dels fets:

Frena tamen dantem non euitabile telum
consequitur summaque tremens ceruice sagitta

haesit, et exstabat nudum de gutture ferrum (235-237).

(Pinevitable projectil aconsegueix Sipil mente afluixa el fre i la sageta es clava vibrant en la

part superiort del coll, i el ferro nu li sobresortia de la gola)

inque pio cadit officio; nam Delius illi
intima fatifero rupit praecordia ferro;
quod simul eductum est, pars et pulmonis in hamis

eruta cumque anima cruor est effusus in auras (250-253).

([Alfenor] cau en el seu pietés intent [dajudar un germal; perqué el Deli li esquingd
les entranyes amb una fletxa mortal; quan aquesta li fou arrencada, sorti alhora un tros de

pulmé enganxat a la punta i, juntament amb lanima, sorti la sang per laire).

Fama mali populique dolor lacrimaeque suorum
tam subitae matrem certam fecere ruinae
mirantem potuisse irascentemque quod ausi

hoc essent superi, quod tantum iuris haberent (267-270).

383



Josep M. Escola Tuset

(la fama de la desgracia i el dolor del poble i les llagrimes dels seus feren la mare coneixedora
de tan sobtada calamitat, sorpresa i enutjada pel fet que els déus haguessin gosat fer aixo i

tinguessin tanta legitimitat per fer-ho).

Em pregunto si Ovidi expressa la seva opinié a través de Niobe: els déus han
abusat del seu poder. El drama continua: Amfion, el pare, es clava una espasa i mor. La
mare es plany enmig dels cadavers dels fills. Diana mata ara les filles de Niobe. Final-
ment, Niobe és convertida en roca.

Tot seguit, Ovidi continua amb la mateixa Latona, que transforma en granotes
uns camperols licis que impediren a ella i als seus bessons d’apaivagar la seva set en
un llac (VI.317-381). Amb tres mots: distulit ira sitim (366) (la ira li va fer oblidar la
set), el poeta il-lustra la reaccié contundent de Latona, que invoca la metamorfosi dels
que I'han menyspreat: «aeternum stagno» dixit «uiuatis in isto» (369) (que visqueu eter-
nament en aquest estany). Ovidi recrea, detalladament, la descripcié de la progressiva
transformacié dels camperols.

En el llibre VII.523-524, Eac, fill de la nimfa Egina, explica a Céfal la pesta que
caigué a l'illa anomenada Egina, venjanca de Juno, perqué Jupiter, després de raptar-la,

la porta alli:

Dira lues ira populis Iunonis iniquae

incidit exosae dictas a paelice terras.

(Una terrible pesta caigué al poble, provocada per la ira de la injusta Juno, perqué odiava el

territori que portava el nom d'una rival seva).

Ovidi considera injusta Juno pel fet que el poble pateixi aquesta calamitat?
En el llibre segiient, és la deessa Diana qui actua venjativament perqué Eneu,
rei de Calidé, ha oblidat honorar el seu altar i envia al seu regne un ferotge senglar que

destrossa collites i ramats.

Coeptus ab agricolis superos peruenit ad omnes
g
ambitiosus honor; solas sine ture relictas
praeteritae cessasse ferunt Latoidos aras.
Tangit et ira deos.at non impune feremus,
g
quaeque inhonoratae, non et dicemur inultae’
Inquit, et Oenios ultorem spreta per agros
q
misit aprum ... (VII1.276-282).

(El complimentés honor iniciat pels pagesos arriba a tots els déus; diuen que només els
altars de la filla de Latona, oblidada, restaren sense encens. La ira també afecta els déus.
«No ho tolerarem sense castig, i de les que no hem estat honorades, no diran que tampoc
som venjadores». Digué, i la que havia estat menyspreda envia un senglar venjador pels

camps d’Eneu).
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Un altre cas de menyspreu d'una divinitat per part dels mortals és el de les noies
d’Amatunt respecte a Venus, que, convertides, primer, en prostitutes, seran transfor-
mades, finalment, en estatues (Met. X. 238-242):

Sunt tamen obscenae Venerem Propetides ausae
esse negare deam; pro quo sua, numinis ira,
corpora cum forma primae uulgasse feruntur;
utque pudor cessit, sanguis induruit oris,

in rigidum paruo silicem discrimine uersae.

(Les obscenes Propétides, no obstant aixo, gosaren negar que Venus fos una deessa; es diu
que, per aixo, foren les primeres a prostituir el seus cossos amb la seva bellesa a causa de la
ira de la deessa. I, tal com desaparegué el seu pudor, senduri la sang del seu rostre, conver-

tides, amb un petit canvi, en dura pedra).

En el llibre onzé apareix, altre cop, la ira de Diana, que mata amb una sageta

Quione, filla de Dedalid, que es vanta de ser més bella que la deessa cagadora:

(Chione) quae se praeferre Dianae

sustinuit faciemque deae culpauit; at illi

ira ferox mota est ... ... ...

Nec mora, curuauit cornu neruoque sagittam
inpulit, et meritam traiecit harundine linguam.
Lingua tacet nec uox temptataque uerba sequuntur,

conantem loqui cum sanguine uita reliquit (321-327).

(Quione, que mantingué que ella era millor que Diana i blasma el rostre de la deessa; a ella
se li revolta una ira ferotge... Sense pausa, tensa larc i dispara una sageta, travessa amb la
canya la llengua provocadora. La llengua calla i la veu i les paraules pensades no surten;

juntament amb la sang, la vida abandona la que sesforca en parlar).

Es interessantiun testimoni més d'aquestes irades reaccions l'al-lusié que fa Ovi-

di alaira de Juno, en particular, quan introdueix, en el llibre XIV el tema de 'Eneida:

Iamque deos omnes ipsamque Aeneia uirtus

Tunonem ueteres finire coegerat iras (582-583).

(I el valor d’Enees ja havia fet que tots els déus i, fins i tot la mateixa Juno oblidessin les se-
ves antigues ires). De seguida ve a la memoria el quart vers del llibre primer de I'Eneida:

ui superum saeuae memorem Iunonis ob iram.

En canvi, la ira del seu espds només és al-ludida explicitament en el poema ovi-
did en Met. 1.274: Nec caelo contenta suo est Iouis ira (la ira de Jipiter no es conforma

amb el seu cel), quan Jupiter demana a Neptt col-laboracié per enviar el diluvi; i a Met.
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XV.871-872: iamque opus exegi quod nec louis ira nec ignis / nec poterit ferrum nec edax
abolere uetustas (Ja be acabat lobra que ni la ira de Jupiter ni el foc ni la guerra ni el pas del
temps vorag no podran esborrar).

Crida l'atenci6 el contrast entre el dos passatges: mentre que en el vers del llibre
primer, la ira de Japiter es manifesta amb forca provocant el diluvi, en els dos versos
del final del poema, el poeta nega la capacitat d'actuar d'aquesta mateixa ira de Japiter
contra la perdurabilitat del seu poema.

Es tracta només d’'una hipérbole o de T'orgull del poeta per la seva obra, que ni
Jupiter pot destruir perqué els déus, si és que existeixen, no tenen tant de poder?

Llegim aquests passatges:

Quan Hercules es desespera per la cremor que li causa la tinica enverinada que,
sense saber-ho, li porta Deianira, Ovidi li fa dir: et sunt qui credere possint / esse deos? (i
hi ba qui pugui creure que els déus existeixen?) Met. IX. 203,

El mateix Ovidi havia escrit en una sentida elegia (Amores I11.9.35-36), lamen-
tant la mort de Tibul:

cum rapiunt mala fata bonos (ignoscite fasso),

sollicitor nullos esse putare deos.

(quan els mals fats semporten els bons (perdoneu-me si ho confesso), séc temptat de pensar

que els déus no existeixen).

Es un testimoni més del problema tantes vegades plantejat, des de diferents
perspectives teoldgiques, sobre la incompatibilitat de la justicia divina i el mal, que fa
qiiestionar l'existéncia de la divinitat.

Resulta prou evident que els déus i les deesses tenen un gran protagonisme en
les Metamorfosis, sobretot, en situacions que castiguen els humans que gosen menys-
prear-los. El castig sovint és una metamorfosi, que és un punt intermedi entre la mort

i lexili, tal com el poeta ho fa dir a Venus:
«Exilio poenam potius gens inpia pendat
uel nece uel si quid medium est mortisque fugaeque.

Idque quid esse potest nisi uersae poena figurae?» (X.232-234).

(«Que sigui més aviat la raca impia qui pagui la pena amb lexili o amb la mort, o si bi ha
algun castig entre la mort i lexili. I quin pot ser si no és una metamorfosi? »).

Tot i aix0, veiem que:

Ovidi inicia les Metamorfosis invocant els déus I.1-4:
In noua fert animus mutatas dicere formas

corpora: di, coeptis (nam uos mutastis et illa)

adspirate meis primaque ab origine mundi
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ad mea perpetuum deducite tempora carmen.

(El meu esperit em porta a cantar les metamorfosis en nous cossos: déus, inspireu el meu
projecte, ja que vosaltres també els mutareu, i conduiu el meu cant continu des del primer

origen del mén fins als temps contemporanis).

Gairebé al final del poema, invoca els déus indigenes de Roma, perqueé vetllin
per la vida d’August (XV.861-870).

El poeta mateix, a I'inici del llibre segon dels Fasti, obra incompleta, dedicada
al calendari dels antics mites i celebracions llatines, fa referéncia al canvi de génere de
la seva poesia: diu adeu a lelegia amorosa i ara enceta un nou camp: Idem sacra cano
signataque tempora fastis (Soc jo mateix que canto els temes sagrats i les dates assenyalades
en els fastos). Sembla que demana que ningti se sorprengui massa perqué, ara, dedica la
seva poesia a «temes sagrats».

Que pensava, doncs, Ovidi respecte als déus?

Malgrat que considera llunyans els déus, reclosos en el seu cel (caeli regione re-
motos, Met. XV.62); malgrat que ni els dii meliores sescapen de les passions i actuen,

sovint, sobrepassant els limits del que és just, afirma:
expedit esse deos et, ut expedit, esse putemus (Ars 1.635).

(convé que els déus existeixin; per tant, cal pensar que existeixen).

Bibliografia

Conteg, Gian Biagio (2005). Letteratura latina. Manuale storico dalle origini alla fine
dell'impero romano. Mila: Le Monnier (nuova edizione).

EsposriTo, Paolo (1994). La narrazione inverosimile. Aspetti dellepica ovidiana, Napols.

FaBRE-SERRIS, Jacqueline (1998). Mythologie et littérature & Rome. Lausana: Editions
Payot.

NeEravuDAy, J.P. (2000). La Littérature latine. Paris: Hachette Livre.

Or1s, Brooks (1966). Ovid as an epic poet. Cambridge.

Scumrtzer, Ulrich (2005). Ovidio. Traduzione italiana di Mariella Bonvicini. Bo-
lonya: cLUEB.

Topini, Umberto (1992). Laltro Omero. Scienza e storie nelle Metamorfosi di Ovidio.
Napols.

V1ARRE, Simone (1964). L'image et la pensée dans les « Metamorphoses» d’Ovide. Pars:
Belles Lettres.

387






Heroines mitiques. Surrealisme i autobiografia

en |'tltima etapa poética de Iannis Ritsos

Esteve Bou i Castella

Institut Pons d'Icart

Iannis Ritsos és conegut, amb tota justicia, com el poeta combatiu i compromeés amb
la politica i la societat a mitjans del segle xx a Grécia. Des que el 1936 va escriure el
famés Epitafi, gracies al qual el seu nom va entrar en el reduit nombre de poetes admi-
rats no només al seu pais siné també internacionalment, en la seva poesia es va imposar
progressivament la consciéncia social i la defensa dels seus ideals afins al comunisme.
Les dramatiques situacions que va experimentar Grécia a mitjan segle xx van induir
Ritsos a dur a terme un reenfocament radical del seu estil poétic: la dictadura feixista
de Metaxas (1936-1941), la invasié nazi durant la Segona Guerra Mundial (1941-
1944), la guerra civil grega (1946-1949) i les represalies posteriors contra els militants
comunistes que havien donat suport al bandol perdedor.

Aquesta opci6 personal pel compromis de la seva obra, lligada estretament a
la militdncia comunista, el va portar inevitablement a relacionar-lo amb el realisme
socialista, no sense rad; en efecte, molts dels seus poemes a partir dels anys quaranta
(exceptuant la poesia de caricter més personal, com el poema Cangé de la meva germa-
na, escrit durant la reclusi6 de la seva germana Lula en un centre psiquidtric el 1937)
mostren la seva militincia politica i social.

Seduit en la seva joventut per lestética i la creativitat del surrealisme d’André
Breton i pel futurisme de Maiakovski, des de molt jove havia entes la relacié directa
entre poesia i politica; de fet, la seva militdncia comunista es va concretar als 25 anys
quan es va afiliar al partit comunista grec. Lintima relacié entre poesia i responsabilitat

social del poeta va ser una constant en el surrealisme més politic, liderat per André

CARRUESCO, Jestis; DucH, Montserrat; PALaU, Montserrat; Pujapas, Joan J.; (eds.), Entre Asclepi i les Muses. Un homenatge a
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Breton a partir del seu Segon manifest del surrealisme (1929), al qual es van adherir
sense reserves alguns dels poetes surrealistes més propers a Ritsos. En especial, Paul

Eluard expressa clarament aquest vincle necessari que defineix el veritable poeta:

Los poetas dignos de este nombre, como los proletarios, se niegan a ser explotados.
La poesia verdadera estd en todo lo que no se ajusta a esta moral, a una moral que,
para mantener su orden y su prestigio, no sabe hacer otra cosa que construir bancos,
cuarteles, cérceles, iglesias y prostibulos. La poesia verdadera estd en todo lo que libera
al hombre de este bien espantoso [...] Desde hace mis de cien afios los poetas descen-
dieron de las cimas en que crefan estar y caminaron por las calles, [...] aprendieron
los cantos de la muchedumbre miserable y, sin dar muestras de disgusto, tratan de

ensefiarle los suyos propios.!

En el cas de Ritsos, a diferéncia de molts altres poetes coetanis, les seves convic-
cions ila seva coheréncia ideoldgica el van mantenir fidel al comunisme fins als darrers
dies de la seva vida, fins al punt que I'Estat soviétic li va concedir el 1977 el Premi
Lenin de la Pau, pel seu reconegut activisme politic i social i per la transcendéncia de
la seva obra.

Acabada la repressi6 posterior a la guerra civil, Ritsos deixa enrere els exilis, les
detencions i les prohibicions i gaudeix finalment d'un periode de llibertat creativa i
personal. Perod aquesta prosperitat només durara quinze anys, Novament politica, des-
gracies familiars i salut suneixen per colpir durament el poeta: el 1967, un cop dlestat
inicia la dictadura de la Junta de Coronels; immediatament Ritsos és arrestat i confinat
al'illa de Leros. Lany segiient se li diagnostica un cancer, i el 1970 mor la seva germana
Nina. Ritsos se sent ara ja vell i prop de la mort, i en aquest context cal entendre la
producci6 poética del moment: Crisotemis, Helena i Ismene sn personatges ja vells a
punt de morir; heroines solitaries recloses en una habitacié sense ningti amb qui poder
compartir els records o les meditacions; velles envoltades de criades que conspiren i
amarguen els seus tltims dies. Totes elles s6n una projeccié del mateix poeta, tancat,
solitari, malalt, vell i vigilat.

Un altre fet historic acabard amb les conviccions comunistes del Ritsos més
humanista: a la Primavera de Praga, el 1968, lexercit soviétic reprimeix durament
laperturisme de Txecoslovaquia. Aquests fets el portaran a retrobar en el surrealisme
una forma idonia per canalitzar la seva for¢a poética que ara gira del mén exterior cap
al seu interior més intim.

En molts poemes sembla haver desaparegut totalment el seu anterior compro-
mis amb la lluita social i comunista; els temes tan freqiients en les seves etapes poéti-
ques anteriors com la lluita social, el compromis per la llibertat, han desaparegut de

la seva produccié. Només algunes vagues reflexions, molt generals, fan referéncia a la

1 P. Eluard, Donner 4 voir, citat per De Micheli (2004: 157).
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guerra, a lopressié del poder, a la dictadura. Tot I'entramat poétic es construeix ara
sobre imatges de la solitud, la mort i el pas del temps. En totes el surrealisme ha ocupat
tot lespai literari, també lestilistic.

Sovint lestil de Iannis Ritsos ha estat qualificat de massa improvisat, sense co-
heréncia compositiva, desproporcionat. Sobre aquest aspecte és especialment dur L.
Politis, en la seva famosa Historia de la literatura griega moderna, on no estalvia criti-
ques estilistiques en aquesta linia contra el poeta grec.” En el present treball intentarem
demostrar que tots aquests qualificatius no sén un defecte en la creacid poética de
Ritsos, siné una caracteristica volguda i calculada per l'autor, seguint els postulats del
surrealisme.

En efecte, aquesta superposicié d’idees i tematiques sense cap logica aparent ja
va ser plantejada, en la fundacié del surrealisme, pel mateix André Breton en el Primer
manifest del surrealisme, on estableix com a pilar fonamental de lescriptura surrealista
la técnica de lescriptura automatica, a través de la qual el subconscient del poeta pot

alliberar totes les imatges que van apareixent espontaniament al seu conscient.

Escribid deprisa, sin tema preconcebido, escribid lo suficientemente deprisa para no

poder refrenaros, y para no tener la tentacién de leer lo escrito.?

En el Segon manifest del surrealisme (1929) aquesta técnica ja és definida com el

fonament primordial de I'art, juntament amb les imatges oniriques:

Estos productos de la actividad psiquica [...] que son la escritura automitica y los
relatos de suefios ofrecen, a un mismo tiempo, la ventaja de ser los tinicos que pro-
porcionan elementos de apreciacién de alto valor a una critica que, en el campo de lo
artistico, se encuentra extrafiamente desarbolada, permitiéndole efectuar una nueva
clasificacién general de los valores liricos, y ofreciéndole una llave que puede abrir para

siempre esta caja de mil fondos llamada hombre.*

Es evident que la construccié poética del vell Ritsos no arriba als extrems
proposats per Breton; perd no hi ha dubte que el seu discurs narratiu, enllagant temes
diversos, de forma aparentment anarquica, vol simular lestil surrealista pel qual va
quedar captivat en la seva joventut. Lautomatisme, lescriptura mecanica, tal com brolla
espontaniament de lesperit del poeta, és la clau de la creaci6 poética, fins al punt que
hi ha una fusié entre prosa i poesia. De fet, els textos de Ritsos podrien qualificar-se
més aviat de “poesia prosaica’; sovint els textos saproximen més a la prosa que no pas a
la poesia, perd mantenint, en l'aspecte formal, la divisié en versos caracteristica del gé-

nere poétic. Per aixd qualifiquem el seu estil de “poesia prosaica” més que no pas “prosa
2 Politis, 1994: 240.

3 De Micheli, 2004: 293.
4 Gonzalez, 1999: 433-434.
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poética”. Un clar exemple de tot aixo pot veures en l'inici del monoleg Helena; en els
tres primers versos de lobra, lencadenament automatic d'idees i el llenguatge en prosa

amb format vers es fan evidents:

Noat, vot, -ey® gipat. Katoe Aiyo. Koavévag ma dev épyetat. Koviedm va Eeydom
ta Aoy Kiovte ypedlovrar. ITincualet Bappd to kadokaipt caiedovy aAMdS
oL Kovptiveg -kdtt BELoVY va Tovv, - avoneciec.®

Els temes de la solitud, lestiu, les cortines de 'habitacié es van succeint de for-
ma juxtaposada, sense transicions ni connexions logiques, evocant la forma distreta i
espontania en qué van sorgint les idees a la ment de la vella Helena, asseguda en la seva
estanca. Malgrat l'aspecte versificat del text, el llenguatge no conté cap tret poetic, fins
i tot podria qualificar-se de llenguatge col-loquial.

Perd és que també la mescla delements aparentment contraris és una caracte-
ristica fonamental del surrealisme. I aixd també saplica a lestil poétic, que va oscil-lant
entre el llenguatge en prosa i el lirisme més pur i elevat. Aixo ho exemplifica clarament
la continuacié dels versos inicials, abans citats, en qué la contemplacié de la pedra
negra del seu anell, porta a la protagonista una visié onirica, tipicament surrealista, en

queé la pedra creix i somple d'una aigua que es desborda i submergeix Helena.

Avti ™V TéTpo mEPLEPYALOAL TOPO, GE OTEPAVTIEG MPEG, UEGH OTY| VOYTO —
Havpn, YOpig aviavyeleg — UeyaAdVEL, peyolmvetl, yepilet

pavpo vepd, — ta vepd mAnppvpilovy, yniovouv: foviidlo,

oy oToV KAt Buhd, 6’ Evav endve Pubo-°

Aquesta mescla delements contraris es reflecteix al llarg de tots els poemes dra-
matics que Ritsos va anar creant: les protagonistes es debaten entre la vellesa actual
en queé es troben immerses i els records de joventut que constantment els arriben a la
memoria; en uns casos, sén records reals, fets viscuts en la quotidianitat de la llar; en
altres, sén sensacions o visions oniriques que afloren des del subconscient per unir-se
al discurs poétic en igualtat de condicions amb els fets reals. D'aquesta manera, Ismene

situa en un mateix nivell narratiu els records de com paraven la taula en la seva infan-

5 Si, si. S6¢ jo. Seu una estona. Ja no ve ningti a veure'm. Una mica més
i se mobliden les paraules. Pero pel servei que em fan. Em sembla que sacosta l'estiu;
les cortines es mouen d’una altra manera —volen dir alguna cosa—. Bestieses.
(Ritsos, 2007: 87).
Per ala traduccié dels fragments, utilitzaré lexcel-lent versié catalana de Joan Cases per a Edicions de I'Albi.
6 Ara em passo hores i més hores, a la nit, examinant aquesta pedra
—negra, sense reflexos—, veient com creix, creix, somple
diaigiies negres; les aigiies es desborden, pugen, menfonso

perd no al fons de baix, sin6 en un fons de dalt.

(Ritsos, 2007: 87).
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tesa’ o els actes oficials a qué havien d'assistir,® i les imatges fantastiques, oniriques, en
el més pur estil surrealista: morts que creixen i ocupen totes les estances de la casa,’ o
la papallona col-locant-se sobre el sexe del cadaver ' Hémon.'

En el mateix sentit, el tractament que Ritsos dona als personatges mitics
senquadra en el programa doposicié de contraris del surrealisme: les heroines, caracte-
ritzades al llarg de tota la historia de la literatura amb fets solemnes, sén aqui enfron-
tades amb la seva vida quotidiana. El seu dmbit d’accié ja no és lespai public del palau,
lespai épic pel qual han aconseguit la seva fama, siné el reduit espai de la privacitat,"
el dormitori intim, on poden fer amb sinceritat les confessions que van desgranant al
llarg del poema. De fet, la imatge de la reclusié personal, la vida tancada en un espai
intern, és una constant en la creaci6 poética de Ritsos. Tant per raons de salut com per
causes politiques, la reclusié va constituir-se com la seva forma de vida habitual, tancat
en diversos hospitals per la tuberculosi, pel cancer, internat en camps de concentraci6
o en arrestos domiciliaris a Lemnos, Macronesos... Per aix0, aquesta imatge del tanca-
ment personal esdevé clau en tota la seva produccié poética. Ja en el seu primer poema
declaradament surrealista, La cangé de la meva germana (1937), apareixen diverses re-
feréncies a la realitat personal closa:

To pétior cov amopetvove

OVO TOPYOL YLAAIVOL, BKOTOTKNTOL
Kot LEGOL TOVG YUPVOHV AOECTOTEG

01 GK1£G TOV TapedOVTOC. (vv. 66-69)

Es en aquesta confrontacié dels Ambits public i privat, on surt el Ritsos més
combatiu; el poeta, sempre critic amb el poder politic, ens avisa clarament: les versions
oficials no sén dignes de confianca. La veritat dels poderosos sempre esta sotmesa als
seus interessos. En aquest aspecte, el poeta va inserint fragments en que es confronta
l'auténtica realitat amb les versions tergiversades que ens ha transmes la tradicié li-
teraria: Ismene ens va aportant records d’Antigona en qué es demostra la seva covardia
i manca de justicia, havent deixat que es castigués uns altres per un robatori de menjar
que havia comes ella,' o el terror que tenia amb la preséncia de Tirésies."

La confrontacié delements contradictoris és essencial en la produccié artistica

surrealista, com a principi que permet laproximacié entre el mén de la consciéncia i el

7 Ritsos, 2007: 21.
8 Ritsos, 2007: 37.
9 Ritsos, 2007: 25.
10 Ritsos, 2007: 25.

11 Sobre la humanitzacié d'herois i heroines en els poemes dramatics de Ritsos, vid. els comentaris d'E. Keeley a la
seva traduccié de Ritsos (1991: 20-22).

12 Ritsos, 2007: 23-24.
13 Ritsos, 2007: 36.
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mon del subconscient. Fins a tal punt era important aquest procediment que André
Breton va recollir, en el seu Primer manifest del surrealisme, les paraules de Pierre Rever-

dy que remarcaven l'oposicié de contraris com a base fonamental de la creaci6 artistica:

En esta época, un hombre que, por lo menos, era tan pesado como yo, es decir, Pierre
Reverdy, escribié: La imagen es una creacién pura del espiritu. La imagen no puede
nacer de una comparacion, sino del acercamiento de dos realidades mas o menos leja-
nas. Cuanto mds lejanas y justas sean la concomitancias de las dos realidades objeto de
aproximacién, mds fuerte serd la imagen, mds fuerza emotiva y més realidad poética

tendra...™*

Lelecci6 del format monoleg per a la redaccié d'aquestes peces poétiques, cen-
trades en personatges mitologics, també senquadra perfectament en I'ideari surrealista.
En el ja esmentat Primer manifest del surrealisme, Breton, tot i haver declarat diverses
vegades que el teatre no li interessa, reconeix i destaca la importancia del didleg, perd
no com a procés dialéctic en qué es debat sobre una tesi, siné com a espai de llibertat en

que lexpressié no es troba encapsulada per la interaccié entre els parlants:

Las formas del lenguaje surrealista se adaptan todavia mejor al didlogo. En el didlogo
hay dos pensamientos frente a frente. [...] El surrealismo poético [...] se ha ocupado,
hasta el momento actual, de restablecer en su verdad absoluta el didlogo, al liberar a
los dos intetlocutores de las obligaciones impuestas por la buena crianza. Cada uno de
ellos se dedica sencillamente a proseguir su soliloquio, sin intentar derivar de ello un

placer dialéctico determinado, ni imponerse en modo alguno a su préjimo.'

Per tant, el monoleg és la forma idonia dexpressié teatral, ja que allibera el
personatge de la necessitat de respondre a les interpel-lacions dels altres personatges.
Ritsos construeix uns monolegs interiors en qué les heroines mitologiques dialoguen
amb un interlocutor mut, que esdevé un mirall on es va reflectint el subconscient de
la protagonista, portant al mén de la consciéncia les pors, angoixes, records, imatges
oniriques... que es van desgranant en cada obra per conformar un collage que acaba
definint, en el seu conjunt, cada personatge. Cada fragment de les obres, per si sol, com
si fos una peca d'un mosaic, no permet comprendre el personatge (ni tan sols, cap as-
pecte del personatge); és el conjunt sencer de les peces que dona sentit a la construccié
poetica.

En definitiva, els poemes dramatics de Iannis Ritsos shan dentendre en un
retorn tarda de l'autor al surrealisme que ja I'havia seduit durant la seva joventut; la
trilogia La cangé de la meva germana (1937), Simfonia de primavera (1938) i La marxa
de locea (1940) va constituir el seu ingrés en aquest moviment d’avantguarda, amb uns

14 De Micheli, 2004: 287.
15 De Micheli, 2004: 292.
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poemes plens d'imatges originals i una forma expressiva que anys més tard va repren-
dre per donar forma a un ambicids projecte de reinterpretar els mites classics, herois
d’'una antiguitat, als quals dona veu per extreuren, en forma poeética, lexpressié del
jo més amagat i intim, la materialitzaci6 verbal de la seva realitat, tant conscient com
subconscient, fins a aconseguir un veritable monument literari propi del geni creador

que va ser lannis Ritsos.
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Aquest volum aplega vint-i-cinc textos d’experts en estudis de
genere, filologia, historia i antropologia. Es divideix en cinc
parts: 1. Un llarg cami (estudis sobre ’obra de Joana Zaragoza),
2. Les filles de Pandora (estudis de dones i génere), 3. Pels cam-
ins d’Asclepi (aportacions en el camp de la medicina grega), 4.
Vigéncies de la cultura classica (assajos sobre tradicié classica
i la vigéncia de I’heréncia cultural grega) i 5. Mites, memoria,
escriptura (estudis de mitologia, cultura i filologia grega).
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