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Notes liminars

liminar
1 adj. [LC] Situat al llindar.
2 adj. [LC] PreLIMINAR. Epistola [iminar.

Podriem dir que Viceng Riera Llorca va compareixer una tarda de
tardor a I'aula en qué Montserrat Corretger impartia una assignatura
sobre literatura catalana contemporania. Sense entrar en les tedio-
ses qiiestions de les nomenclatures dels plans d’estudis, senzillament
podriem dir que aquesta assignatura tractava autors contemporanis i
les obres fetes a la primera meitat del segle xx, la qual cosa implicava
que tractavem un periode molt concret de la historia de la literatura
catalana, cabdal i desastros en massa sentits, la decada de 1940: la
nostra postguerra. Pero una postguerra que, a ulls d’ara, va estroncar
unes dinamiques republicanes que normalitzaven un sistema cultu-
ral que havia patit garrotades constants i permanents, seria terreny
adobat per al lament, per al plor, per a voler llepar-se les ferides. No
era el cas. Era la constatacié que sempre es crea, que sempre s’es-
criu, que sempre es perviu, malgrat les dificultats, que el fil roig de la
historia sempre cus i relliga els fets i les histories d’un poble i d’uns
individus. Aixo llevat el cas, és clar, de Panorreament fisic.

Riera Llorca va ser a l’edifici que ocupava la Universitat Rovira
i Virgili a la placa Imperial Tarraco, tot escolant-s’hi amb Tots tres
surten per 'Ozama. I qui escriu aixo va adquirir-ne un exemplar me-
sos més tard a Barcelona, en una fira de llibre antic i d’ocasié que
aleshores s’havia situat a I'inclit i burges passeig de Gracia. Es podria
dir allo que «jo no el buscava», pero que «el llibre em va trobar». Seria



Albert Ventura Pedrol

una mentida, segurament, bastida sobre el mite romantic del desti. Jo
m’estimo més atribuir-ho a l'atzar i al fet que Riera Llorca tingué ti-
rada llarga amb aquesta novel-la dominicana, reeditada unes quantes
vegades a Edicions 62. Pero el que seria ben bé cert és que, en aquella
trobada, no hi hagué dubte: el llibre se n’ana cap a Tarragona. Arran
de la lectura posterior s’obri la necessitat de saber més sobre aquell
home que havia fet una novella a copia de retalls de vida, de pulsio
tropical de supervivencia, que havia avancat a poc a poc pels periples
d’un exili entre malalties terribles, incompetencia i corrupcié sense
fi. Unailla (i possiblement uns arxipelags caribenys) que els deparava
a tots plegats un xoc cultural auténtic, compost d’anys de miseria,
d’alcoholisme, de rudesa climatologica i de la repressio d’un autocra-
ta responsable de diversos assassinats, inclosos en algun holocaust
racial, anomenat Rafael Lednidas Trujillo.

Pel que fa a totes les altres novel-les de Riera Llorca, tan diferents
respecte de la primera, la sensacié que pesa és que s6on massa des-
conegudes per a un public del segle xx1 que s’hi podria atansar sen-
se prevencions: son temes populars de classe treballadora, bastides
amb un llenguatge que s’hi aboca, ric i genui alhora, que s’acompanya
d’una simplicitat ben compassada. Aixi es construeix una literatura
plena d’un rigor historic implacable i de la voluntat conscient de no
enganyar en cap cas el lector. El que s’hi llegeix és el que hi hagué
0, si més no, una de les realitats que hi hagué. Seria molt presump-
tuds figurar-se que un dels objectius d’aquestes ratlles que seguei-
xen haurien de voler posar en circulacié novament la figura de Riera
Llorca? Potser si. Pero si obro amb el convenciment que aquesta obra
és vigent és perque la frescor i la llengua esporgada d’una narrativa
nascuda a les acaballes d’una republica esperancadora pot posar [lum
a un segle que ha gastat les dues primeres decades en onades de crisi
capitalista, anestesia per a la classe obrera i en la repressi6 aferris-
sada de qualsevol moviment nacional que despunti el teixit del club
dels estats.
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Endreca

Una endreca escrupolosa i exhaustiva molt possiblement reclamaria
explicacions concretes, memoria persistent i una obstinacié notarial
per dur-la a terme. Ateses totes aquestes necessitats, i les mancances
propies indefugibles, m’excuso publicament i amb la prevencid cor-
responent de les possibles faltes que hi pugueu trobar. Aixi doncs,
i tanmateix, no em puc oblidar d’un seguit de persones que han fet
possible bona part de I'estudi que teniu al davant, del qual en darrera
instancia només jo soc responsable.

Totes i cadascuna tenen, han tingut i tindran algun rol en la tra-
jectoria rieriana, com la Paula Alba Rodriguez, que em va empényer
fins a Mexic i més enlla, i a qui agraeixo tantes coses viscudes que
possiblement mai no li ho sabré transmetre. Aixo sense oblidar 'em-
penta i valor huma d’un gran professional anomenat Emili Samper,
que em va acollir amb els bragos oberts després de la jubilacié de
Montserrat Corretger. Ella, descobridora als neofits de l'exili de fi-
gures com Riera Llorca, em posa en contacte amb Joan Pujadas, que
de Pineda estant em va orientar cap a les precises i extenses cartes
que ell mateix va curar. Fins arribar, en darrer terme, a Diana Riera
Barrionuevo, que una nit de primavera em va trucar des de Ciutat de
Mexic per enviar-me un missatge en un catala impol-lut, pero em-
peltat de la musica que tenen els mexiques i que em va obrir els ulls
a laltra banda de I’Atlantic. Amb ella, de bracet amb sa filla Marina
Izquierdo Riera, i el seu marit, Carmelo Izquierdo, es tancava el cer-
cle que m’empenyia a Meéxic i em retornava als Paisos Catalans, com
tot el cicle rieria que n’és deutor, reflex i arrel.






1. INTRODUCCIO

La produccio literaria de Viceng¢ Riera Llorca, majoritariament re-
coneguda com a novel-listica, s’alimenta de diverses referéncies es-
tetiques i literaries que la feren possible. Aquest cimul de lectures,
de tradicions propies —la catalana— i alienes —castellana, anglosaxona,
francesa—, li confereixen un valor clau en la proposta literaria que té
lloc essencialment en lexili literari catala del segle xx. Pero aquest
conjunt literari que 'acompanya des de menut només és un dels in-
gredients que acabarien en els fonaments d’una expressio narrativa
que pensa, entén i concep la llengua com un instrument clar, dirigit
i esporgat d’artificis. Aquesta llengua, tot sovint més propia del pe-
riodisme, s’entrena durant les primeres décades del segle, en un ple
procés de fabritzacié que atorga a la llengua catalana un estatus i una
ordenaci6 académica de primer ordre.

L’obra de Riera Llorca, vigent des de molts punts de vista en el
segle xx1, requereix, pero, una mirada profunda que la pugui ubicar.
Pero d’enc¢a del traspas de Viceng Riera Llorca, el 1991, la seva produc-
cio literaria i de pensament ha estat considerada de maneres diverses
per estudiosos de la seva obra, de ’exili i del periode de postguerra.
En vida, Riera Llorca rebé I’atencié activa d’erudits com Joan Fus-
ter (1971), Albert Manent (1976), el critic Joan Triadu (1973, 1982) i,
en menor intensitat, Joaquim Molas (1975). El periodista Josep Fauli
(1999) també li dedica lectures atentes que inclogué en una obra mo-
nografica sobre literatura i guerra civil, i procura un espai regular
d’escriptura a Riera Llorca al diari Avui. Es en ambient de la premsa
escrita que, al retorn de l'exili de Riera Llorca, hi hagué preséncia
d’articles seus i al voltant de la seva producci6 literaria. D’aquell peri-
ode, en destacaren peces de Joan Triadu, Narcis Ramié (Avui & Serra
d’0r, 1979), Agusti Pons (Robert Saladrigas signa I’entrevista «Al pie
de las letras. Monologo con Viceng Riera Llorca», 1971) o Sergi Beser
(Serra d’Or, 1968), per anomenar-ne de destacats.

Un cop falta Pescriptor establert a Pineda de Mar, el declivi natu-
ral en aquestes capcaleres fou evident. I, aixi i tot, després d’aques-

1



Albert Ventura Pedrol

ta data final hi hagué publicacions de relleu de Vicenc Riera Llorca.
Pero és la tasca atenta i constant de Joan Pujadas i Josep Ferrer, com
a curadors i editors, la que feu possible que immediatament després
de la mort del novel-lista i escriptor arribessin al public els volums
Epistolari Joan Fuster - Viceng Riera Llorca (1993), Els exiliats cata-
lans a Méxic (1994), Georgette i altres contes (1995) i, ja amb motiu
del centenari del naixement de Riera, Croniques americanes: articles
publicats en les revistes de Pexili / Viceng Riera Llorca (2003), que apa-
regué alhora que 'opuscle Viceng Riera Llorca, cent anys (Barcelona,
1903 - Pineda de Mar, 1991) (2003). Foren també els responsables de
la publicaci6 de l'epistolari de Josep Carner, en el qual figura també
la correspondéncia amb Riera Llorca (1997). Ja en solitari, Joan Puja-
das ha coordinat Viceng Riera Llorca. Fent memoria (1992) i ha signat
Epistolari Albert Manent & Viceng Riera Llorca (2015). A la primavera
de 2022 veié la llum Epistolari-textos, de Joan Triadu i Viceng Riera
Llorca, amb proleg de Joan Josep Isern, i que amplia 'epistolari pu-
blicat préviament per Ventura (2018).

La petjada de Riera Llorca ha aparegut en estudis de traduccio,
com el de Montserrat Bacardi (2015), pero també en les monografies
sobre lexili coordinades per Maria Campillo (2010, 2012) i d’entre
les quals destaca la que Camps-Arbds (2011) orienta a coneixer Pobra
rieriana. En estudis de més extensio, Marta Noguer dedica la seva
tesi doctoral a I’estudi de Pont Blau (2008), una de les publicacions
clau per entendre l'exili mexica i en la qual Riera actua d’eix central
i de motor intellectual; Noguer també cura lletres de Riera Llorca
adrecades a Tasis arran de la participacio de tots dos a la mateixa re-
vista (2009), mentre que Pilar Monné (2010) publica un interessant
monografic sobre pintura i art a 'obra de Riera Llorca.

A Testranger, el pas de l'exili catala, i de Riera Llorca en particu-
lar, per la Republica Dominicana motiva l'estudi de Gonzalez Tejera
(2010), que se situa en la seva participacié en el diari La Opinion. I a
Mexic es publica, novament de la ma de Marta Noguer, i amb la par-
ticipacié de Carlos Guzman Moncada, Una voz entre las otras, México
y la literatura catalana del exilio (2004).

Montserrat Corretger també feu una aportacié substancial al
coneixement academic de Riera Llorca amb els estudis «Realitat i
ficcid en Iexili de 1939: una carta de Domenec Guansé a Viceng Riera
Llorca» (2012), «Cartes entre Viceng Riera Llorca i Doménec Guansé
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(1966-1975)» (2013) i «La narrativa de Vicenc Riera Llorca: literatura
i consciéncia historica» (2014).

Paga la pena consultar la publicacié dels articles «“Benvolgut
amic Triadd”: cartes de Viceng Riera Llorca (Mexic 1952 — Catalunya
1987)» (Ventura 2018); aquest epistolari inclou 35 anys de relacié
epistolar, que toquen essencialment temes de la produccié literaria
de Riera Llorca, tot i que no només: també es fa referéncia a les acti-
vitats culturals a Pineda de Mar i més enlla.

«La fa¢ inhospita d’una certa Ameérica: Vicen¢ Riera Llorca a la
Republica Dominicana» (Ventura 2019) se situa en el periode 1939-
1942 a Santo Domingo i acara diversos esdeveniments historics,
biografics i narratius de Tots tres suren per ’'Ozama amb documenta-
cié inedita fins al moment.

«Cartes de la Dominicana i de les terres d’Ameérica: les lletres de
Vicenc Riera Llorca i Agusti Bartra» (Ventura 2020a) és un aplec de
vint cartes adrecades principalment a Agusti Bartra. Aquests docu-
ments son majoritariament de 1941, una qiiestié que els confereix un
interes important perque foren escrits a la Dominicana, un periode
fins ara practicament desconegut i del qual no se’n tenia gaire docu-
mentacié més enlla del testimoni recollit en bona mesura a Tots tres
surten per 'Ozama.

«Viceng Riera Llorca: dels temps viscuts a 'autobiografia» (Ven-
tura 2020b) posa el focus a certs paral-lelismes de 'evoluci6 literaria
de Riera Llorca i la trajectoria vital de l'autor, que defineix ambients
i fets a la seva literatura.

A la tardor de 2021 es publica Fes memoria, Bel amb una nova
edicio i estudi introductori d’Albert Ventura amb motiu del cinquan-
tenari de la consecucié del Premi Sant Jordi de Novel-la (Ventura
2021).

Actualment, si el public general és coneixedor de la figura de Vi-
ceng Riera Llorca és gracies a la seva opera prima, Tots tres surten
per ’Ozama, publicada a Meéxic i amb les arrels a la Dominicana. Una
novel-la a copia de retalls de vida, de pulsié tropical de supervivencia,
que havia avancat a poc a poc pels periples d’un exili entre malalties
terribles, incompeténcia i corrupcio sense fi. Una illa (i possiblement
uns arxipelags caribenys) que deparava a tots plegats un xoc cultural
autentic, compost d’anys de miséria, d’alcoholisme, de rudesa clima-
tologica i de la repressio d’un autocrata responsable de diverses atro-
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citats, entre les quals prima un holocaust racial a la frontera haitiana,
gracies a 'anomenat Rafael Leonidas Trujillo. Pero Riera Llorca fou
molt més que no aquest relat descarnat de les Antilles.

Pel que fa a totes les altres novel-les de Riera Llorca, tan diferents
respecte de la primera, la sensacié que pesa és que son massa des-
conegudes per a un public del segle xx1 que s’hi podria atansar sen-
se prevencions: son temes populars de classe treballadora, bastides
amb un llenguatge que s’hi aboca, ric i genui alhora, que s’acompanya
d’una simplicitat ben compassada. Aixi es construeix un engranatge
de literatura curulla d’un rigor historic implacable i de la voluntat
conscient de no enganyar en cap cas el lector. El que s’hi llegeix és
el que hi hagué o, si més no, una de les realitats que hi hagué. Es per
aquest motiu que aquesta recerca pretén posar llum en diverses lini-
es de l'actuacio i creacié rieriana. En concret, els objectius son:

1. Bastir una biografia de Viceng Riera Llorca a partir de les
fonts orals, el contacte epistolar i de les publicacions preexis-
tents que es troben disponibles. A partir d’aquesta trajectoria
vital de Vicenc Riera Llorca es podran acarar fets personals
i professionals amb els esdeveniments novel-lats per provar
d’interrelacionar-los o rebutjar-los.

2. Endrecar la constel-lacié novel-lada d'una epoca determina-
da del pais, que, per la confecci6 en si de les obres i la pu-
blicacié per diverses editorials —en major o menor mesura
accidentada—, pot donar una imatge esparsa, quan la realitat
de les obres presenta una coheréncia interna destacable.

3. Comprovar com en linies generals 'adscripcio estética de Vi-
cenc Riera Llorca i la seva proposta literaria, focalitzada aqui
en les seves novel-les, no ha estat objecte de debat profund,
sin6 que s’ha acceptat —amb encert i fonament— la seva vin-
culacio a les estetiques realistes. I, tanmateix, aquesta afir-
maci6 admet matisos de fons i de forma que permetin con-
trastar la manera amb qué la seva literatura s’hi aproxima i
construeix el relat de la ficcié. Només si observem com es
recreen els indrets de les ficcions de Riera Llorca, juntament
amb la confeccid dels seus caracters literaris, el tractament
dels fets historics de relleu del pais, 'experiencia d’un exili a
Franca, a la Republica Dominicana o Méxic, es poden arribar
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a perfilar alguns dels punts d’un poliedre literari, que és la
constel-laci6 de textos de Vicen¢ Riera Llorca.

4. Sibé en els darrers anys la literatura de Viceng Riera Llorca
ha gaudit d’estudis concrets i d’edicions d’epistolaris, també
és cert que no ha disposat d’un estudi monografic aprofun-
dit en les dimensions que proposem aqui, que puntualment
depassa l'estudi descrit per endinsar-se, com a objectiu tan-
gencial, pero no central, al domini de la seva producci6 de
pensament. Aquest fet, com les traduccions, estableix unes
fronteres dins de les quals lautor s’emmiralla i emmarca fets
amb una consciéncia de I'obra feta. Es per aixo que, paral-
lelament a l’analisi de les novel-les i de totes les informacions
que se’n desprenguin, s’habilitara un contrast de conclusions
en un dialeg entre les obres, les cartes i la bibliografia que
rebatin o donin suport als resultats finals.

5. I en darrer lloc, i menor mesura, observar la preponderan-
cia del pensament, altres tradicions literaries, la traducci6 i
lassaig com a elements complementaris que enriqueixen el
corpus literari de Riera Llorca.

En definitiva, aquesta investigacié pretén aportar dades noves,
provinents d’arxius i documents inédits, i perspectives d’estudi a I'en-
torn de Riera Llorca, pero que sobretot el posi en circulacio, atés que
la seva proposta literaria, que dibuixa la societat catalana de la prime-
ra meitat de segle xx, aporta el coneixement d’uns ambients i d’'unes
persones que tingueren el privilegi i la dissort de ser subjectes actius
en l'esdevenir d’un periode historic convuls. Es per aixd que podem
afirmar la vigéncia d’un model de literatura que gaudeix d’'una llengua
rica, precisa i que apunta els objectius per assolir-los amb solvéncia,
pero també perqueé aquesta literatura de servei al pais pot contribuir a
la coneixenca d’uns fets que no s’haurien d’oblidar per no repetir-los
i poder bastir un sistema cultural propi i autocentrat.

Per a la recerca que suposa submergir-se en l'obra de Viceng
Riera Llorca, s’ha partit de la lectura i de I'analisi de tot el corpus
d’obres publicades per I'autor entre 1946 i 1991, fonamentalment les
seves novel-les, que suposen un punt de partida per comprendre’n
l’adscripcié estética. Les obres, ordenades pel temps intradiegétic,
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sén: Canvi de via (1976) [1931],! Torna, Ramon (1984b) [1931], Estiu
a Pineda (1991) [1932], Fes memoria, Bel (1972a) [1934], Roda de mal-
contents (1968) [1936], Plou sobre mullat (1979a) [1939], Tira cap on
puguis (1985) [1939], Tots tres surten per 'Ozama (1946) [1939-1942],
Joc de xocs (1970b) [1942], Qué vols, Xavier? (1974) [1942], Oh, mala
bestia! (1972b) [1942], Tornar o no tornar (1987) [1945] i Amb permis
de lenterramorts (1970) [1962].

Aixi mateix, acompanyant la lectura d’aquestes obres, s’ha tin-
gut present la seva obra d’assaig: les memories EI meu pas pel temps:
1903-1939 (1979) i Els exiliats catalans a Meéxic (1994), aixi com la
participaci6 en revistes d’exili, principalment en Pont Blau i Xaloc,
recollides a Croniques americanes: articles publicats en les revistes de
Pexili (2003). L’espai que ocuparen aquestes publicacions resulta, ja a
I'interior i amb una certa patina de normalitat i tolerancia del regim
franquista, en participacions d’obres monografiques i revistes com
Serra d’Or. Per tant, el rol que ocupa la premsa en la confecci6 del
pensament de Riera Llorca ha pesat tant pel que fa a la quantitat do-
cumental com per la qualitat i evoluci6 al llarg del temps.

En un altre ordre de fets, també s’ha partit d’'una altra font do-
cumental que ha posat al descobert informacié molt valuosa, en la
gran majoria de casos provinent de la ma de Riera Llorca, en contacte
epistolar amb un alt nombre de corresponsals; hi consignem l'origen,
llevat dels casos que es troben publicats, i, en el cas que no sigui aixi,
hi consignem que formen part, cadascun, del seu fons autonom i fa-
miliar:

Josep Carner, Joan Triadd (ANCI1-667-T-1919), Agusti Bartra
(ACVOC90-17), Joaquim Ventallé (ANC1-884-T-496), Amadeu Ber-
nadé (Fons Mas, sign. «MAS 34», CEHI-UB), Rafael Tasis, Joan
Fuster, Joaquim Molas (Fons Joaquim Molas - Biblioteca Victor
Balaguer), Domenec Guansé, Joan Oliver (AHS), Joaquim Venta-
116 (ANC1-884-T-496), Josep Fauli (Fons personal de 'autor), Lluis
Ferran de Pol (Fons Ferran de Pol - Biblioteca P. Fidel Fita), Manu-
el de Pedrolo (fons personal de l'autor), Miquel Ferrer [CEHI-UB,
FP (Ferrer) 10 | 1- Miquel Ferrer. Correspondencia personal HI HA],
Tomas Tebé (ANC: Fons Cruzet, capsa 47), Xavier Benguerel (ANC:

1 A partir d’aqui, en aquesta introduccié només es fara constar la data de publicacio
entre parentesis i la data de temps intern entre claudators.
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Fons Xavier Benguerel i Llobet), Albert Manent, Aurora Bertrana
(fons especials UdG: Manuscrits del Fons Bertrana), Josep Maria
Espinas (fons personal de l'autor), Miquel Guinart i Castella (ANCI1-
393), Josep Andreu i Abell6 (ANCI1-408-T-689 i ANC1-408-T-1448),
0do6 Hurtado (fons personal de I'autor), Pere Pages Elies, «Victor
Alba» (ANC1-219) o Rafael Tasis, entre més. També s’ha localitzat
correspondeéncia al si del fons de la Fundacié Jaume Bofill (ANCI-
84-T-964), que correspon a l'intercanvi de lletres per a la confecci6
de les memories El meu pas pel temps.

Llevat dels casos en queé s’ha fet referéncia a la publicacié de les
relacions escrites entre el novel-lista i els seus emissors i receptors
més propers, cal notar que la gran majoria de fons epistolars no es
troben editats. Al llarg d’aquest estudi es desprendran mostres parci-
als d’epistolaris inédits que, si bé en alguns casos hem pogut recupe-
rar, transcriure i anotar corresponentment, encara no es troben dis-
ponibles en cap publicacié. En aquestes ocasions, farem referéncia
als interlocutors i la data en que s’emeté la correspondencia.

Aiximateix, hem considerat necessari d’aportar tres epistolaris al
final d’aquest estudi com a representacié d’un corpus —fins ara inedit
i forcosament parcial— que recull les inquietuds i voluntats literari-
es de Riera i els seus interlocutors. En conseqiiéncia, les referéncies
que n’apareguin disposaran de més continuitat que el fragment se-
leccionat i, si el lector ho desitja, podra recuperar-les a 'annex. Amb
referencia a aquests materials, que s’han consignat al final del llibre
sota el titol «Annex. Tres epistolaris de la represa: Tebé, Benguerel
i Ferran de Pol», cal esmentar que es tracta majoritariament d’una
produccié manuscrita, que presentava un estat de conservacio, i de
qualitat en els tracos, diversa. En alguns d’aquests casos, quan —molt
puntualment— no ha estat possible desxifrar alguns caracters, s’ha
optat per consignar-ho al si del cos amb interrogants.

Atesa la tonica general dels epistolaris en qué participa com a in-
terlocutor Vicenc Riera Llorca, cal esperar-hi una manca documen-
tal equivalent, tot sovint, a un 50% del que hauria de ser una relacié
epistolari completa. El motiu d’aquesta falta és que, en essencia, no-
més s’han conservat les seves cartes perque els interlocutors decidi-
ren conservar-les; en el millor dels casos, se'n conserva copia en pa-
per carb6 que aleshores dota d’unitat el fons. Com tothom sap, Riera
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Llorca comenca a destruir conscientment els seus epistolaris, des de
1985 o abans, al final de la seva vida (Fuster, 2020a: 27).

Per totes aquestes causes i qiiestions, s’ha consultat regularment
documentaci6 consignada en diversos fons documentals de ’Arxiu
Nacional de Catalunya (ANC), 'Arxiu Comarcal del Valles Occi-
dental (ACVOC), la Biblioteca de Catalunya (BC) o els informes de
la censura espanyola Archivo General de la Administracion (AGA).
També s’ha consultat documentacié que es conserva al domicili par-
ticular de Diana Riera Barrionuevo, a Ciutat de Mexic, i amb la qual
s’ha mantingut un contacte telefonic regular que ha posat molta llum
en diversos aspectes de la trajectoria del seu pare; gracies a 'amabi-
litat dels familiars dels corresponsals epistolars, també s’ha accedit a
documentaci6 de Josep Fauli, Josep Maria Espinas o de Manuel de
Pedrolo.

Per dur a terme aquesta aproximacié al conjunt del corpus, s’ha
partit de la lectura d’'un gran nombre de referents teorics, d’entre
els quals destaquen Simbor (2000, 2005), Corretger (2014), Molas
(1975), Castellet (1987), Triadu (1982), Pujadas (1992, 2003, 2015) i
Manent (1976).

Un cop analitzades aquestes fonts principals —novel-les, episto-
les, assajos, premsa escrita—, s’ha establert I’analisi de les novel-les,
que s’han agrupat amb base al temps cronologic intradiegétic, és a
dir, gracies al temps intern de I’acci6 literaria, per tal de poder-les
treballar conjuntament, si escau.

D’aquesta forma, es troben algunes obres que en bona mesura son
continuacions d’altres, o bé s’hi vinculen per reiteracions puntuals de
fets. Es especialment el cas de les obres que tracten el primer pas
de la frontera de 1939, Plou sobre mullat (1979) i Tira cap on puguis
(1985), o la trilogia d’obres mexicanes ubicades a 1942: Joc de xocs
(1970), Que vols, Xavier (1974) i Oh, mala béstia! (1972). 1, malgrat que
aquest volum no aborda l'analisi de les novel-les, hi fara referencia
necessariament, tot sovint de manera tangencial perqueé les obres son
la realitzacié d’una expressio estetica deliberada.

Aquest estudi presenta dues grans divisions interiors plenament
diferenciades. La primera part, «Una semblanca per a Vicen¢ Riera
Llorca», és el testimoniatge d’un cicle vital, biografic, relligat amb la
perspectiva historica que Iacolli. Se subdivideix al seu torn en quatre
etapes: infantesa i joventut (1903-1931), el periode republica (1931-
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1939), lexili (1939-1969) i el retorn permanent a casa (1969-1991).
Aquesta aportacid i visié amb perspectiva historica de la trajectoria
personal de l'autor és rellevant per poder comprendre amb profun-
ditat alguns fets i esdeveniments de la seva trajectoria literaria, sense
els quals els fets ficcionals no poden cobrar un sentit ple.

Després d’aquesta semblanca de vida, I'estudi s'immergeix en el
segon bloc, «Literatura per a una memoria compromesa». En aquest
punt §3, s’hi detallen les arrels literaries i estétiques que nodreixen
la novel-la de Riera Llorca (també, d’alguna forma, ideologiques com
tota tria) i de quina manera, d’acord amb aquests aspectes, es permet
de confegir personatges i recrear ambients. Els altres epigrafs interns
es cuiden d’entrar en materia amb tres dels punts clau d’aquest es-
tudi: el pes del periodisme i la traduccio6 en la seva obra, 'adscripcio
estetica en el realisme i la formacio literaria de l’escriptor. Tanquen
aquests blocs els epistolaris inedits, les conclusions i la bibliografia
corresponents.

1.1 Sigles i acronims utilitzats

AC: Acci6 Catalana

ACVOC: Arxiu Comarcal del Vallés Occidental
AGA: Archivo General de la Administracion
AHS: Arxiu Historic de Sabadell

ANC: Arxiu Nacional de Catalunya

BNC: Biblioteca Nacional de Catalunya

BOC: Bloc Obrer i Camperol

CADCI: Centre Autonomista de Dependents del Comerc i de la
Industria

CDMH: Centro Documental de la Memoria Historica
CEDA: Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas
CEHI: Centre d’Estudis Historics Internacionals

CGT: Confédération Générale du Travail

CNT: Confederacié Nacional del Treball

ERC: Esquerra Republicana de Catalunya
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F1J: Fédération Internationale des Journalistes
JARE: Junta de Auxilio a los Republicanos Espafoles
PARES: Portal de Archivos Espaiioles

PCC: Partit Comunista de Catalunya

PCE: Partido Comunista de Espafia

POUM: Partit Obrer d’Unificacié Marxista

PSOE: Partido Socialista Obrero Espaifiol

PSU: Partit Socialista Unificat

PSUC: Partit Socialista Unificat de Catalunya

SERE: Servicio de Evacuacion de los Refugiados Espafioles
SFIO: Section francaise de I'Internationale ouvriére
UDC: Uni6 Democratica de Catalunya

UGT: Uni6 General de Treballadors

URSS: Uni6 de Reptibliques Socialistes Sovietiques
USC: Unio Socialista de Catalunya

1.2 Arxius consultats

Archivo de Salamanca (AS)

Archivo General de la Administracion (AGA)

Arxiu Comarcal de Valles Occidental (ACVOC)

Arxiu Nacional de Catalunya (ANC)

Arxiu familiar Vicenc Riera Llorca, Ciutat de Mexic
Ateneu Barcelonés (AB)

Biblioteca Nacional de Catalunya (BNC)

Biblioteca P. Fidel Fita, Arenys de Mar

Biblioteca Victor Balaguer, Vilanova i la Geltra
Centre d’Estudis Historics Internacionals (CEHI UB)
Fons documental Manuel de Pedrolo, Castell de Concabella
Fons Pere Anguera Nolla, Reus

Radiotelevision Espafiola (RTVE)
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Premsa periddica consultada

Avui [Periode 1976-1991]
La Vanguardia [1969-1991]
Mirador [1931-1936]

Pont Blau

Serra d’Or

Xaloc

Altres fonts documentals

Moviments Migratoris Iberoamericans

<http://pares.mcu.es/MovimientosMigratorios/buscadorA-
vanzadoFilter.form>

Genealogia parcial de la familia de Riera Llorca

<https://www.myheritage.es/site-family-tree-13609121/costa>
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2. UNA SEMBLANCA PER A VICENC RIERA LLORCA

2.1 De la mar a la ciutat industrial: infantesa i joventut de Viceng
Riera Llorca (1903-1930)

Vicen¢ Riera Llorca nasqué el 5 d’abril de 1903 al carrer de Blai, na-
mero 54, del Poble Sec de Barcelona.? Fou el segon fill del matrimoni
entre Cosme Riera i Vives (Altea, la Marina Baixa, 1870 — Barcelona,
novembre de 1906), de professio ebenista i mestre d’aixa, i d’Angela
Llorca (Salou, 1874 — Barcelona, 1967),? filla de Maria i Vicent Llorca
Ballester (1821-2), pescadors d’almadrava. La parella es casa entre el
1899 i el 1900 (Riera Llorca 1979b: 12),* i foren pares de quatre fills:
Salvi (1901 - maig de 1992), Vicen¢ (1903-1991), Maria (1905 - octu-
bre de 1982) i Cosme (1907 - juliol de 1983).

Al novembre de 1906, la mort del seu pare, Cosme, propicia que
la vidua, amb quatre fills, hagués de deixar Barcelona per la precaria
situacié economica en qué queda el nucli familiar després d’aquest
traspas. Fou aleshores quan la familia Riera Llorca emprengué el
cami de ’almadrava de Cap de Terme,® on vivien uns oncles i els avis
materns. Poc temps després de la mort del seu pare, I'avi de Vicenc,
Salvi Riera, també mori. Vicenc¢ Riera Llorca assegura que, segons
la seva memoria, I’avi matern, Vicent, va ser arraix —cap d’almadra-

2 Agraim la lectura atenta d’aquest primer bloc, «Vicen¢ Riera Llorca, testimoni auto-
biografic i perspectiva historica» a Diana Riera Barrionuevo, filla de I’escriptor; gra-
cies a les seves precises esmenes ha estat possible escatir elements de detall sense els
quals no s’hauria pogut escriure el que segueix. Bona part de les informacions famili-
ars que s’hi recullen en provenen.

3 Riera Llorca n’informa a Joan Fuster en la missiva adrecada el 14 de juliol de 1972,

en queé parla dels origens dels seus pares i de la naixenca accidental de la mare a Salou
(Fuster 2020b: 453).

4 Viceng Riera Llorca assegura que el pare comptava amb 25 anys d’edat quan va con-
traure matrimoni.

5 A cavall del municipi de Vandellos i 'Hospitalet de I'Infant, al Baix Camp, i 'Ametlla
de Mar, al Baix Ebre. Consulteu el Nomenclator oficial de toponimia major de Catalu-
nya per a més informacio.
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va—*¢ durant sis anys, pero que realment en foren dotze (Riera Llorca
1979b: 13). Riera Llorca visqué a Cap de Terme tot I'any segiient, fins
que el 1908 se n’ana amb uns oncles seus que no tenien fills, Poncle
Vicent’ i la tia Paca,® a Palmadrava de Formentera.

Al gener de 1909 la seva mare, els seus germans i el seu oncle Jo-
sep anaren a Formentera a buscar-lo i per estar-s’hi unes setmanes;
passaren de Formentera a Eivissa, en vaixell, i d’alla, al seu torn, a
Palma. Des de Mallorca anaren a Barcelona, on feren una brevissima
estada, per dirigir-se tot seguit a Cap de Terme,on al febrer es calava
I’almadrava (Riera Llorca 1979b: 34).

De retorn al Principat, Vicen¢ segui amb el seu aprenentatge
escolar, iniciat a les Pitiiises, on un mestre de I’escola local li havia
proporcionat mapes per aprendre geografia universal i el seu on-
cle Vicent li havia ensenyat a llegir. A Cap de Terme la seva mare
li imparti llicons de lectura, pero també d’escriptura i aritmetica
(Riera Llorca 1979b: 35).° En els mesos de desembre i de gener, en
que lactivitat de l'almadrava s’aturava completament, els pescadors
i les families gaudien d’un periode que aprofitaven per al descans i

6 Les almadraves a la costa dels Paisos Catalans tingueren una intensa activitat du-
rant segles; calades en indrets com Formentera, ’Ametlla de Mar, Salou, la Vila Joiosa,
Benidorm o Xabia, capturaven exemplars de tonyina durant les seves migracions a
la Mediterrania. Practicament la totalitat dels arraixos, els responsables de totes les
activitats dutes a terme en aquestes instal-lacions, provenien de Benidorm, gracies a la
tradicié i vastos coneixements sobre aquesta art de pesca. El fet més destacable és que
la familia Riera es prodigava en diverses almadraves per la seva competeéncia i profes-
sionalitat (Riera Llorca 1979b: 73).

7 Ja en un terreny especulatiu, podriem afirmar que en una de les narracions de Ri-
era Llorca, «La Margalida», hi apareix un personatge que podria estar confegit en
memoria seva, un pescador de Formentera anomenat Vicent, que viu en un barri de
pescadors amb barques avarades i una auténtica vida de mar. [Les versions del relat
publicat a Georgette i altres contes (Riera Llorca 1995: 247-250), i de I'Arxiu Sonor de
Poesia no encaixen: <http://www.catedramariustorres.udl.cat/materials/fonoteca/
visor.php?acronim=aspc&acr_autor=rier&tipus=colo/arxiu&pos=0> (consulta: 4 de
setembre de 2019)].

8 D’acord amb Espallargas (1984), el nom que hi figura correspon a «Francesca Gar-
cia», de Falset (el Priorat).

9 Vegeu també Riera Llorca (1979b: 68-69), en que es descriu com bona part de la for-
macié de Riera és autodidactica, atés que sovint el van aparellar amb nois que volien
accedir al batxillerat i, per estimular-los, els ajuntaven. Gracies a aix0 Riera obtingué
un coneixement formal de frances, d’historia general i d’art classic.
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les visites a familiars. Amb tot, la familia Riera Llorca, ubicada a ca-
vall entre 'Ametlla de Mar i Barcelona, tenia oportunitat de dur els
infants a escola amb la normalitat d’'una educacié més regularitzada
i allunyada de 'ensenyanca familiar.' Els xiquets de ’almadrava as-
sistien a un petit col-legi de monges de ’Ametlla de Mar on, essenci-
alment, reforcaven el coneixement oral de la llengua, amb cancons i
rondalles populars.

Al cap de poc temps, Viceng, la seva mare i germans abandona-
ven almadrava per tornar-se’n a Barcelona. En aquest retorn, s’es-
tabliren al pis de la seva tia Pepa, germana gran de la mare, ubicat al
carrer de Mallorca, 532, on també convivien amb els seus fills Elena i
Adolf, que també havien estat amb Vicenc a Formentera (Riera Llor-
ca 1979b: 50).

2.1.2 Riera Llorca: obrer, periodista de carrer, lector vorag (1913-1930)

A la Ciutat Comtal, comenca els estudis a l’escola jesuita Sant Pere
Claver a la primeria de ’any 1913, on entra en contacte amb dos dels
seus principals interessos politics: el socialisme i el nacionalisme ca-
tala.? Es a causa de I'ensenyament que rebé dels jesuites® que el jove
Viceng es feu assidu lector de publicacions en llengua catalana: gra-
cies a les lectures d’En Patufet i a les histories de Josep Maria Folch
i Torres, ell, com molts altres infants, va acostumar-se a llegir en la
llengua del pais, un fet que Riera Llorca valora i posa en relleu (Rie-
ra Llorca 1979b: 55-56). En aquell periode també n’alterna la lectura

10 Passa uns dies de 'hivern de 1910-1911 a casa de la seva avia paterna, a la Barcelone-
ta. Més endavant, trencaran relacié amb ella i una tia (Riera Llorca 1979b: 63).

11 Només Viceng i el seu germa Cosme, que aleshores tenia sis anys, anaven junts a
escola. La germana aniria al col-legi de monges de la Sagrada Familia i el germa més
gran, Salvi, als Germans de la Doctrina Cristiana (Riera Llorca 1979b: 51).

12 El sistema educatiu d’aleshores no preveia immersio lingiiistica en catala, pero els
pocs alumnes catalans que hi havia eren tolerats si responien en castella les pregun-
tes fetes pel mestre en aquesta llengua. Riera assenyala també que la seva escola era
d’extraccié obrera, en oposicié a les altres escoles de jesuites que eren per a futurs
dirigents empresarials i politics (Riera Llorca 1979b: 54-60).

13 Els pares Bori i Mensa son alguns dels que els visiten. El primer dona nom a un dels
personatges de 'univers narratiu de Riera, que apareix, entre altres obres, a Roda de
malcontents (Riera Llorca 1979b: 66).
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amb les obres de Salgari i Mayne Reid. A partir dels tretze anys am-
plia aquesta «dieta» lectora amb autors com Dumas, Féval, Ortega y
Frias, Gustave Aimard, Manuel Fernandez Gonzalez, Rider Haggard
(Riera Llorca 1979b: 67) i, posteriorment, Jules Verne —perqué tot el
seu entorn juvenil ho feia, pero ell no. Curiosament, els autors que
més llegia Vicenc eren Aimard i Reid, escriptors que descriuen molt
vivament la realitat mexicana, perque tots dos van formar part, res-
pectivament, dels contingents militars que van envair Mexic —el
primer, per part de l'exércit napoleonic que va acabar imposant-hi
I'emperador Maximilia i el segon, per part de les tropes dels Estats
Units d’America.

D’aquesta época cal destacar que els resultats academics de Riera
Llorca foren rellevants, la qual cosa semblava encaminar-lo cap a un
ofici liberal o intel-lectual; alguns d’aquests oficis eren els d’adminis-
tratiu en una empresa o bé el d’escriptor. Prova d’aquest fet és que en
diverses tries que feren els professors per fer anar lalumnat a cer-
tamens literaris Vicenc Riera hi participa amb bons resultats, fins al
punt que en guanya un amb una dotacié de 20 pessetes, una quantitat
equivalent al seu primer sou o a la mesada de lloguer del pis on vivia
tota la familia.

E11916 comenca a treballar en una fabrica (Ferrer; Pujadas 2003:
13), on conegué Josep Jover i Sarroca,* que posteriorment fou con-
seller de Sanitat de la Generalitat de Catalunya i regidor al consisto-
ri barceloni, i que molt possiblement I'influi ideologicament. Riera
Llorca comenca a treballar en qualitat d’administratiu a 'ebenisteria
Esteva i Companyia (Riera Llorca 1979b: 34-35).1 Aquest fet, més en-
lla de garantir un salari per al manteniment de la familia —sostinguda

14 Josep Jové i Sarroca (Almenara Alta, 1881 — Ciutat de Mexic, 1947), bronzista, sindi-
calista i politic. Inicialment se situa en ’orbita socialista (PSOE) i col-labora a Justicia
Social (organ de la USC); estigué exiliat a Franca a mitjan decada de 1920, on forma
part de ’'SFIO ila CGT. Finalment, s’afilia a Esquerra Republicana (1932); per encarrec
del president Macia fou conseller en diverses ocupacions. Sexilia a Salses, fins que
s’embarca per anar a Ora (1942) i des de Casablanca s’exilia a Méxic. <https://memo-
riaesquerra.cat/biografies/jove-sarroca-josep> [consulta: 11 d’agost de 2021].

15 Joan Esteva i Casal (Barcelona, 1874-1957), industrial format a Alemanya. Cofunda
«una de les principals firmes de la decoracié modernista» amb Claudi Hoyos i Ayala
(I’'Havana, 1875 - Barcelona, 1905). <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0025275.
xml> [consulta: 11 d’agost de 2021].
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pels ingressos dels dos nois més grans—, propicia a Riera un entorn
on lalecturaiel debat politic i d’idees foren una constant, amb homes
que havien fet estades més o menys profitoses intel-lectualment a Pa-
ris, tal com confirma ell mateix a les seves memories (Riera Llorca,
1979b: 76-79). Alguns dels seus companys de feina arribaren a fer de
col-laboradors a la premsa escrita, com per exemple al diari La Pu-
blicitat després de 1922, una data en la qual el mitja ja es publicava
en catala. Aquest context,' enriquit amb lectures politiques?” deba-
tudes entre els obrers de la casa (Riera Llorca 1979b: 78), juntament
amb les lluites sindicals de la classe obrera, son els que forneixen una
consciéncia proletaria al jove Riera, que comenca a endinsar-se en
el panorama d’una Barcelona que viura durant el primer terc de se-
gle un fort moviment gremial i politic; a tall d’exemple, a 'agost de
1917 tingué lloc una vaga revolucionaria que pretenia convocar Corts
Constituents (Riera Llorca 1979b: 87).

Les inquietuds intel-lectuals de Riera, que aleshores justament
es desvela com un avid lector (Riera Llorca 1979b: 88),' passen pel
coneixement de primera ma de la classe obrera barcelonina, amb els
pensadors acrates i bolxevics com a marc referencial, en un moment
que és marcat per la Primera Guerra Mundial i la Revolucié d’Octu-
bre de 1917 a Russia. Riera Llorca defineix aquest moment de forma-
ci6é d’aquesta manera (Riera Llorca 1979b: 88):

Als catorze anys la meva afecci6 a la lectura m’havia dut a empassar-me
centenars i milers de pagines d’Alexandre Dumas, en una col-lecci6
popular, «La novel-la ilustrada», de Madrid, que dirigia Vicent Blasco
Ibafiez. Des de Francesc I a Carles X havia apres més de tres segles
d’historia, falsejada, de Franca, que després em caldria rectificar. En la
narracié d’aventures havia passat de Maine Reid i Rider Haggard a De
Foe i Stevenson; en la ficcid historica de Dumas i Féval als espanyols

16 Un element clau per comprendre el futur, pensament i accio politics de Riera Llorca
passa per la vivéncia del fet que, sota les sigles del PSOE, 'any 1919, es presentaren a les
eleccions espanyoles Manuel Serra i Moret i Rafel Campalans, que no aconseguiren ni
el 5% dels vots. Juntament amb Gabriel Alomar quatre anys després, el 1923, fundaren
la Uni6 Socialista de Catalunya.

17 Les lectures a les quals fa refereéncia eren Kautsky, Jaures i Marx, pero també, ni que
fos per rebutjar-los, Proudhon i Bakunin.

18 Es especialment interessant veure qué llegeix Riera i qué 'apassiona de la literatu-
ra, i en particular tot allo que es relacioni amb la classe treballadora i la historia.
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Fernandez Gonzalez i Ortega y Frias; després a Benito Pérez Galdos. Als
quinze anys vaig llegir Zola i Balzac —en castella a les edicions Tasso,
de Barcelona— i Hugo i Flaubert, directament en frances. La lectura
alimentava les meves il-lusions que un dia ja escriuria, il-lusions que em
vaig descobrir als deu anys. Pero no em sentia impacient, sabia que havia
d’esperar...

Anys després, els habits lectors de Riera Llorca s’ampliaren amb
autors com Gabriel Garcia Marquez, que, segons el seu parer, s’en-
troncava amb la saga Rougon-Macquart, de Zola,"” o, passatgerament,
Irving Stone, amb Lust for life (1934). La dinamica lectora de 'ado-
lescent Riera Llorca consistia a focalitzar-se en un tema o genere per
dedicar-s’hi monograficament, amb una lectura que l’abastava per
complet, sense distincions ni discriminacions. Aquesta manera de
procedir el dugué a descobertes literaries interessants i, com a con-
trapartida, al malbaratament del temps i 'esfor¢ lector en lectures de
baixa qualitat o sense més interes o rellevancia. Durant les decades
de 192011930, les dinamiques i costums de Riera s’encaminen cap a
la literatura en llengua francesa, amb la qual es «reconcilia» mitjan-
cant Balzac, pero s’interessa més per Flaubert i Stendhal. També co-
negué la proposta literaria dels «francesos moderns», que segui amb
atencio, pero potser encara amb més rellevancia i impacte posterior
per als seus gustos estétics, estilistics i narratologics arriba a la pro-
posta dels autors anglesos i nord-americans. Més enlla d’escriptors
com Stevenson (que llegia en la seva infantesa), en aquesta época
s’endinsa en les obres de John Dos Passos, de qui digué que va que-
dar impressionat amb Rosinante on the road again (1922) i Manhattan
transfer (1925), i també amb Ernest Hemingway, amb les obres The
sun also rises (1926) i A farewell to arms (1929), «en els quals vaig
observar una nova manera, fora de les convencions de I’época, d’ex-
plicar l'acci6 d’'una novel-la» (Riera Llorca 1979b: 110).%°

19 «Per0 Cien afios de soledad em recordava els Rougon-Macquart» (Riera Llorca
1979b: 89); la lectura de les obres completes de Zola s’esdevingué a la residéncia de
Riera Llorca, al carrer de Rio Nazas, colonia Cuauhtémoc de la Ciutat de Meéxic. En
conseqiiencia, partim d’un recorregut literari ampli que abasta anys de maduresa i de
joventut.

20 Vegeu, també, els articles de Riera Llorca que versen sobre la literatura nord-ame-
ricana. Des d’un punt de partida anecdotic, es publica «Els Hemingay» a Serra d’Or,
de desembre de 1975, en qué es fa veure que la lectura i el coneixement de I'escriptor

28



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

En els anys immediatament anteriors a la Republica, durant la
dictadura militar de Primo de Rivera, i contrariament al que es podria
imaginar d’acord amb les lectures descrites amb anterioritat, Riera es
demostra bon coneixedor del sistema literari catala, que va definir
a partir de fets com la trajectoria de l'obra teatral de Puig i Ferreter
(Riera Llorca 1979b: 108),* que després es desvelara en una «furio-
sa carrera de narrador», lassaig de Carles Riba Una generacio sense
novel-la,* on esmenta els literats de més avancada edat en llengua ca-
talana —Bertrana, Pere Coromines, Victor Catala, Pous i Pages, etc.—
i Josep Maria de Sagarra, de qui no s’esta de comentar Vida privada,
Paulina Buixareu o All i salobre (Riera Llorca 1979b: 22 i segiients).
Més enlla d’aquests escriptors, també fa referencia a Francesc Trabal
i a Miquel Llor, a qui no dubta d’anomenar «el més autenticament
novel-lista de la pre-guerra» (Riera Llorca 1979b: 109). D’entre tots
aquests autors, Riera Llorca ressalta la qualitat de Llor i de Puig i Fer-
reter i posa en dubte la recuperacié de la novel-listica catalana, si més
no des d’un punt de vista qualitatiu i no quantitatiu. Es amb aquest
marc referencial que Riera Llorca, que coneix els grans models de
la novel-la contemporania francesa i anglosaxona, creu que no s’ha
arribat a un nivell qualitativament raonable que pugui fer defensar
la recuperacié del genere al si de les lletres catalanes amb una pleni-

nord-america transcendia la seva literatura. Aixi mateix, en un parlament d’homenat-
ge a 0do Hurtado, celebrat a 'Orfe6 Catala de Meéxic el 21 de febrer de 1968, i publicat
el mateix any a Xaloc (23, mar¢-abril de 1968: 39-45), s’estableixen paral-lelismes entre
Pobra d’Hurtado i Hemingway; aquest fet no fora possible llevat que es coneguessin
amb profunditat les arts d’un i altre escriptor. Vegeu Riera Llorca (2003: 285-293) per
alalectura completa del discurs.

21 Fa esment, de passada, de Servitud (1926), Els tres al-lucinats (1928) i El cercle ma-
gic (1929). En el cas de Riera Llorca, hem de pensar que aquestes obres les coneix
per lectura, tal com també indica més endavant quan parla d’El pelegri apassionat.
En aquestes pagines dedica un espai per parlar de la literatura catalana d’aleshores;
aquesta voluntat no pot tractar-se, en cap cas, d’anecdotica. Una mostra d’aixo son fets
que s’entrellacen amb fragments de Roda de malcontents, on els personatges llorquians
parlen, justament, de Sagarra i d’altres. En altres ocasions de la seva produccio litera-
ria, com succeeix a Amb permis de enterramorts, els personatges tenen gustos literaris
i opinions fonamentades dels autors i obres del canon literari catala contemporani.

22 Conferéncia llegida a ’'Ateneu Barcelonés el 5 de juny de 1925 i publicada, a La Veu
de Catalunya, en dues parts: el 71 el 17 de juny del mateix any. <https://papersvells.cat/
carles-riba/una-generacio-sense-novella/> [consulta: 25 de gener de 2023].
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tud i solidesa suficients, d’acord amb el que es despren de les seves
afirmacions.? Aquest fet pot abonar la tesi que Riera Llorca propug-
na un model lingiiistic i un coneixement literari solids que permetin
elaborar una novel-la de qualitat, sempre amb base a la coneixenca i
respecte cap a la llengua i el canon classic occidental. De fet, aquest
respecte lingiiistic li fa adoptar un posicionament molt determinat
en els primers anys del segle xx, en que Riera Llorca detecta que el
periodisme imperant tampoc no disposa d’'un bon domini expressiu
en catala, eina imprescindible per a la premsa escrita.

E1 1920 inicia la seva participaci6 en els setmanaris L’Esquella de
la Torratxa i La Campana de Grdcia, on envia treballs d’'una manera
més aviat esporadica, una col-laboracid que, tot i rellevant en la seva
trajectoria, resulta discreta.

E1 1925 Riera Llorca fou cridat a files per servir al Regiment Ver-
gara —aleshores regiment 57— del Parc de la Ciutadella de Barcelona
en qualitat de «quota», la qual cosa implicava un servei de només deu
mesos.?’ Malgrat aquest curt periode d’instruccio, durant un temps
aquest regiment feu un entrenament militar intensiu de tir i combat
a Collserola i al Camp de la Bota, ates que calia enviar un batall6 de
Barcelona al Marroc, aleshores protectorat espanyol —que en com-
partia la sobirania juntament amb la Reptblica Francesa— i que es
trobava en conflicte armat amb els rifenys. Finalment, es dissolgué

23 Vegeu Corretger (2008), Escriptors, periodistes i critics. El combat per la novel-la
(1924-1936), en que es tracta a bastament el periode en qué Riera Llorca assegura la
no-recuperacio del génere.

24 Arribem a aquesta conclusio si atenem les pagines que dedica a desglossar l'activi-
tat que dugué a terme mentre col-laborava en aquestes dues publicacions. Tanmateix,
la rellevancia de la seva preséncia en aquests dos mitjans va ser més gran que no sem-
bla indicar, perqué posteriorment admetria que a la redacci6 hi va conéixer persones
provinents dels entorns anarcosindicalistes, com Angel Pestafia, dirigent anarquista
molt proper a Salvador Segui, assassinat al carrer de la Cadena de Barcelona I’any 1923
(Riera Llorca 1979b: 120).

25 Hem consultat diversos arxius militars sense cap tipus de resultat sobre les acti-
vitats militars de Riera Llorca. No hi ha constancia ni del servei militar ni de la seva
lluita a la guerra del 1936 a I’Archivo Militar de Segovia ni tampoc a l'Archivo Militar
de Avila. A I'Archivo Militar de Barcelona, amb seu a la caserna del Bruc, tampoc no
es disposa de més informaci6. Creiem que la seva preséncia a files republicanes es va
perdre documentalment, atesa la seva incorporaci6 tardana al cos armat.
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el batallé expedicionari i es llicenciaren Riera i els seus companys
d’armes, que mai no lluitaren al Marroc ni al Rif.

En aquest periode, el jove Riera, «a més de llegir molt», freqiien-
tava els teatres de la Ciutat Comtal, com ell mateix testimonia (Riera
Llorca 1979b: 112). Les arts escéniques de la capital catalana gaudien
aleshores d’una gran profusié de muntatges dels classics del teatre
catala, amb autors com Guimera, Rusifiol i Iglesias. També Pous i Pa-
ges, aixi com Carles Soldevila i Josep M. de Sagarra,? alhora que el
capdavanter del teatre popular, Serafi Pitarra, aportava grans exits a
l’escena catalana. Per a Riera el teatre no era un mer entreteniment,
sin6 que manifestava una intencid clara —un «pressentiment», afir-
ma— de dedicar-se també a escriure’n, tal com pretenia fer amb la
novel-la.?

En aquest punt de la seva vida, Riera Llorca alterna la seva feina
al taller d’ebenisteria Esteva amb les lectures, ’assistencia als teatres
iles seves primeres intencions literaries, tal com ell mateix resumeix.
Es també en aquests anys quan coneixera Emilia Barrionuevo,* la
seva futura muller (Riera Llorca 1979b: 113):

Per ami, en laspecte purament personal, els anys de la dictadura van ser
els anys del Club de Nataci6 Barcelona, del F. C. Barcelona, del Club de
Mar, del Gimnas Vila, del CADCI i de I'Ateneu Polytechnicum,” de les
primeres col-laboracions literaries i dels primers contactes amb la Unio

26 Aquest elenc d’autors s’inclouen en diverses tradicions estetiques: el teatre mo-
dernista, el simbolista, el noucentista i el més politic de I'etapa republicana. Aquesta
diversitat ens fa pensar que el ptblic era ampli i divers i, sobretot, que Riera estava
interessat en diversos tipus de produccions.

27 Per als comentaris sobre el teatre i les arts dramatiques, que aparentment mai no va
cultivar de manera sistematica, cal acudir a El meu pas pel temps (Riera Llorca 1979b:
112-113).

28 Emilia Barrionuevo (Barcelona, 20 de novembre de 1907 - Pineda de Mar, 17 d’agost
de 2000) fou esposa de Vicenc Riera Llorca i mare de Diana. Filla de ferroviaris que
van viure a Mar¢a (el Priorat), al carrer Major i al carrer del Pintor Sancho; van anar-
se’n del poble a la década de 1930 (Espallargas 1984).

29 Les relacions d’unes i altres entitats no son casuals: el Gimnas Vila, per exemple,
fou fundat el 1904 (ubicat al carrer del Duc, a la vora del carrer de la Canuda de Barce-
lona) per Jaume Vila Capdevila, fundador d’un equip de futbol, el Catala Sport Club, el
1899. Un altre exemple d’interaccié social es troba amb membres de la USC que també
ho foren del Polytéchnicum, com Rafael Campalans, o de la USC i del CADCI, com el
posteriorment exiliat a Meéxic Abelard Tona Nadalmai.
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Socialista de Catalunya. I també de les meves relacions amb ’Emilia,
amb qui em casaria pocs anys després.

El tombant de la decada de 1930, a les portes de la fi de la dicta-
dura de Primo de Rivera, amb esdeveniments politics i historics de
primer ordre que duen les classes populars a la mobilitzacio, suposa
també per a Riera un posicionament politic cada cop més clar i defi-
nit. En tota aquesta evolucié intel-lectual i ideologica hi tingué un pes
considerable P’Ateneu Polytechnicum,® al qual assisteix des de 1928
(Riera Llorca 1979b: 116).

En aquests ambients conegué persones que posteriorment desta-
carien en els cenacles politics de Barcelona i Madrid; lluny de fer-ne
gala, Riera en parla succintament, ja que publicament no entra a de-
tallar la vinculacié que hi tingué, ni tampoc volgué glossar les imat-
ges o trajectories d’aquests personatges. Assegura que les biografies i
bibliografia de cadascu ja reunien tot el que calia saber-ne.*

En linies generals, la situacié dels moviments politicosocials de
les acaballes de la dictadura de Primo de Rivera es caracteritzava per
disposar entre les seves files d’obrers, organitzats i culturalitzats.®
Un dels espais que es funda per contrarestar ’'autoorganitzacio obre-
ra fou el Conferentia Club, d’orientacié conservadora, adrecat a la
burgesia intellectualitzada, sota el patrocini de Francesc Cambo
i la presidéncia d’Tsabel Llorach (Riera Llorca 1979b: 113). Compta

30 Convé anotar que Pompeu Fabra imparti llicons de llengua en aquesta entitat, tal
com feu Jordi Rubi6 i Balaguer, entre altres, un fet que demostra el nivell i capacitat
intel-lectual de I'Ateneu. Vegeu: «Ateneu Polytechnicum» <https://www.enciclopedia.
cat/EC-GEC-0005933.xml> [consulta: 8 de mar¢ de 2018].

31 Aquesta institucid fou cabdal en la formacio tant del vessant politica com del ves-
sant cultural i intel-lectual, atesa la funci6 formadora i critica que exerci durant aquells
anys.

32 Riera Llorca assegura que hi tracta, indirectament o tangencial, diversos homes de
renom, com Maurin, Serra i Moret o Campalans, de 'orbita d’esquerres. En un altre pla
ideologic també fa referéncia al dirigent d’Estat Catala, Josep Dencas, i als germans
Josep i Miquel Badia.

33 A tall d’exemple, diversos membres com Campalans, de la Uni6 Socialista de Cata-
lunya, es formaren intel-lectualment a l'ateneu; altres organitzacions com el CADCI
també desenvoluparen accions educatives per a obrers, i els membres de la CNT.
L'Ateneu Enciclopedic Popular també duia a terme les seves activitats de formacio6
obrera. (Theros 2015, i Duch; Arnabat; Ferré [eds.] 2015).
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amb la preséncia d’André Maurois, Julien Benda, Albert Einstein,
Pere Bosch Gimpera o José Ortega y Gasset, entre molts altres intel-
lectuals del moment.** L’Ateneu Polytéchnicum, proper als postulats
de la Uni6 Socialista, s’entenia com un espai de pensament popular,
nodrit per diversos professors de ’'Escola Industrial que havien estat
depurats per motius politics.> Aquest espai tenia com a missi6 ofe-
rir una formacio cultural i intel-lectual als obrers que, sovint, havien
tingut una preparacié deficient o inexistent. L’entitat havia acollit al
seu si ’Associacié Obrera de Concerts, dirigida per Pau Casals. De fet,
I'Ateneu Polytéechnicum acolli activitats de tot tipus. Prova d’aixo és
que Riera Llorca assisti a una conferéncia sobre teatre impartida per
Carles Soldevila.

D’altrabanda, el jove Riera entra en contacte —entre 192811929—
amb el que ell anomena «un grup heterogeni» que editava EI Cor del
Poble, publicacid en la qual va col-laborar de forma més regular i amb
més tendencia literaria que no l’altra revista on intervingué només
esporadicament, LAndreuenc (Riera Llorca 1979b: 120-121).%

Els esdeveniments politicsisocials alinici de ladécadade 1930 es
caracteritzaren per diversos afers que esdevingueren centrals: la cai-
guda de la dictadura de Primo de Rivera, que dimiti al gener d’aquell

34 Un dels espais burgesos de difusio intel-lectual fou el Conferentia Club, fundat el
1929, que durant els anys de la guerra romangué sense activitat. Ja a I'inici de les se-
ves activitats pretenia ser una entitat elitista i tancada sobre si mateixa: «Acabada la
conferéncia [de Karl Vossler] En Carles Soldevila, secretari del “Conferentia Club”, fa
avinent que aqueixa entitat resta definitivament constituida i que d’aci endavant les
conferéncies no seran lliures o publiques, en absolut, sind que seran per als socis» [La
Veu de Catalunya, 8 d’abril de 1929; recollit a Estudis sobre Carles Riba (Medina 2000)].
E1 1947 lentitat reprengué les activitats amb Soldevila novament com a secretari. So-
bre Carles Soldevilaila seva acci6 cultural, ja fos en institucions benestants financades
per la Lliga o en institucions proletaries autogestionades (Riera Llorca 1979b: 118-120,
i Huertas Claveria; Geli 1998).

35 L’Ateneu se situava al principal del carrer de Sant Pere Més Alt, 27, de Barcelona.
«[...] fundat any 1924 amb Rafael Campalans i altres professors destituits de 'Esco-
la del Treball de Barcelona en iniciar-se la campanya anticatalana de la dictadura»
(Terricabras 2007). Per a un context general d’aquesta ofensiva repressora, vegeu La
dictadura de Primo de Rivera a Catalunya. Un assaig de repressio cultural (Roig i Rosich
1992).

36 Carles Soldevila, Miquel Llor i Doménec Guansé també son citats com a col-
laboradors d’aquesta publicacid, la qual cosa li confereix un determinat nivell cultural
i, alhora, una gran difusi6 entre el public.
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any per la pérdua de suports interns, propicia que Alfons XIII nome-
nés president el general Damaso Berenguer Fusté. A l'estiu d’aquell
mateix any, se signa el pacte de Sant Sebastia, en que les forces repu-
blicanes d’arreu de I’Estat espanyol es conjuren per derrocar la mo-
narquia borbonica. La situacid politica es tensiona fins a la dimissio
de Berenguer, el 18 de febrer de 1931, en qué es nomena president
I'almirall Aznar-Cabaiias, que ocupa el carrec fins a la proclamacio
de la Republica. En aquest context, les formacions socials, politiques
i de treballadors es reorganitzaren d’acord amb la possibilitat d’'uns
comicis i d’un canvi de régim politic.

Després de la dictadura, es torna a articular la Unid Socialista
de Catalunya (USC), on s’enquadrava Vicenc Riera Llorca. Aquesta
formaci6 comenca a establir lligams politics amb el grup que acaba-
ria esdevenint Esquerra Republicana de Catalunya (ERC) al mar¢
de 1931, que en el seu congrés fundacional a Sants esdevingué un
partit catalanista, pero d’extraccid liberal, motiu pel qual la majoria
de socialistes o comunistes que s’hi haurien interessat se’n van des-
entendre, tal com va passar amb Viceng Riera, que va optar per des-
marcar-se’n.*® Per a Riera Llorca, l’alliberament nacional i de classe
giraven a entorn d’un mateix eix i, en conseqiiéncia, una formacié
com ERC, que no garantis I'alliberament total de la classe treballado-
ra sota directrius socialistes, no podia només alliberar la naci6 sen-
se preocupar-se de les classes populars. Per tant, sense opcié d’'un
moviment que aglutinés I'extraccié popular, que passava indestria-
blement per una politica de tall socialista, no es podia articular un
moviment politic d’aquestes caracteristiques.

En aquest marc temporal, Vicen¢ Riera connecta amb Angel
Pestafia,”® anarcosindicalista, rellotger de professid, que tractava

37 Aquestes sigles eren la confluéncia d’Estat Catala (liderat per Francesc Macia), el
Partit Republica Catala (de Lluis Companys) i el grup de L’Opinid.

38 Riera Llorca (1979b:130) desgrana a les segiients pagines quines son les interioritats
d’aquest procés fundacional i quines foren les qiiestions ideologiques que propiciaren
que bona part d’aquest procés fos dissuasiu per a molts potencials afiliats i seguidors.

39 Angel Pestafia (Lled, 1887 - Barcelona, 1937). Vicenc¢ Riera el visita sempre amb 'ex-
cusa d’arreglar-se el rellotge, pero la intencid real és saber més sobre el Noi del Sucre,
que li desperta gran interés, malgrat que Riera estava ideologicament molt allunyat
dels postulats acrates. Pestafia pati la repressié en forma d’atemptat, a Manresa, el
1922 mentre pronunciava un discurs.

34



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

habitualment amb Salvador Segui, al seu torn destacat dirigent sin-
dicalista.*® Es rellevant remarcar que Riera coneixia profundament
I'obrerisme de Barcelona dels anys immediatament anteriors a la Re-
publica i a la dictadura de Primo de Rivera: s’hi relaciona i en forma
part durant els anys en que treballa a 'ebenisteria, pero també des
de les files del reporterisme. Per tot aix0, Pestafa i Segui foren re-
ferents intel-lectuals i ideologics per a ell, més si es té en compte la
dura coercid soferta per les classes populars a mans de la burgesia
barcelonina.

Bona mostra d’aixo fou la repressio d’unes 15.000 persones arran
de la vaga de la Canadenca, que aconsegui la jornada laboral de vuit
hores, pero amb un cost elevat: 'ocupacié de Barcelona per l'exércit
espanyol i una patronal en peu de guerra.* Un altre exemple d’aquest
ambient tensionat, i en la linia amb els avencos vaguistes, fou la vi-
oléncia explicita, ascendent als carrers, amb I’assassinat de Salvador
Seguli, tirotejat pels escamots de pistolers de la patronal (Segui 2021:
233).*2 Aquests grups armats, pagats pels sindicats blancs i empresa-
ris, s'ocuparen de combatre autoorganitzacid dels treballadors, que
s’'unien per reivindicar millores laborals entre les classes populars,
la qual cosa topava frontalment amb els interessos de les classes di-
rigents, que procuraven tenir obrers poc formats intel-lectualment

40 Salvador Segui, el Noi del Sucre (Tornabous, 1886 — Barcelona, 1923), fou assassinat
per pistolers dels sindicats blancs el 10 de mar¢ de 1923 al carrer de la Cadena de Bar-
celona. Aquest carrer, actualment desaparegut en part a causa de la urbanitzaci6 de la
rambla del Raval, acull una placa com a homenatge popular al lloc on va ser tirotejat
pels sicaris dels empresaris.

41 Vegeu la tesi doctoral «Sindicalismo y violencia en Catalunya. 1902-1919» (Mari-
nello Bonnefoy, 2014). <http://hdLhandle.net/10803/285135> [consulta: 7 de gener de
2020]. La vaga de la Canadenca fou una de les més rellevants de la classe treballadora
als Paisos Catalans i posa els fonaments de molts drets laborals que es consolidaren i
arribaren posteriorment de forma extensiva (Aisa, 2019).

42 De la cronica posterior de 'assassinat de Segui, se n’ha sabut que no era el primer
intent i que hi havia persones que en tenien tot el coneixement, com afirma Teresa
Muntaner, vidua del lider sindical: «Dies abans que el matessin, havia rebut en Segui
una carta de Macia, dient-li que tingués els ulls ben oberts, que volien matar-lo. Li van
voler posar dos policies per protegir-lo, ja no hi havia Martinez Anido de governador,
pero en Segui digué que no li calien. “Si em volen assassinar, ho faran tant si vaig acom-
panyat com si vaig sol.” Era un home valent, i que no volia humiliacions com la dels dos
policies acompanyant-lo pertot arreu.»
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i sense organitzacio. Les tensions laborals de les decades de 1920 i
1930 se centraren en l'oposicié de la burgesia a les reclamacions de
drets laborals de les classes treballadores, que veieren en les vagues
una de les poques eines efectives al seu abast per assolir-los.

D’altra banda, des de totes dues posicions politiques, també es
dugué a terme la lluita armada per tal de conquerir els objectius po-
litics i laborals d’uns, i el manteniment de I'statu quo per part dels
altres.®® Aquesta activitat armada ocasiona multiples répliques i con-
seqiiencies, com les morts de Segui o I'intent d’assassinat de Pestafa.

2.2 Els anys republicans: 1931-1939

2.2.1 Viceng Riera Llorca i el zenit del periodisme catala republica.
L'Opinié (7928-1934) i La Rambla (71930-1936)

L’ambient politic i social de 1931 feia preveure que les formacions po-
litiques de base republicana concorrerien a les eleccions municipals
que es convocaren arreu de 'Estat espanyol, I’abril de 1931, amb un
pronostic molt favorable. No cal dir que aquestes formacions obtin-
gueren un suport popular que les feu hegemoniques, fins al punt que
el monarca espanyol Alfons XIIT de Borbd es veié obligat a partir cap
a lexilii es proclama, aleshores, la IT Republica espanyola.**

En aquest context sociopolitic, Vicen¢ Riera Llorca continua
amb la seva tasca periodistica com a activitat indispensable per a la
propia subsisténcia, pero aquesta vegada amb una determinacio cla-
ra que 'impulsa a fer un pas endavant cap a la plena professionalitza-
ci6. Larribada de la Republica implica tacitament un reconeixement
de lallengua catalana, prohibida a ’ambit public fins aleshores (pero
no en la publicacié literaria), que rebé un impuls notori en l'espai
comunicatiu catala amb noves i velles capcaleres escrites en aquesta
llengua. Tanmateix, Riera reconegué que la qualitat lingiiistica de les

43 En termes actuals aquestes accions s’ha denominat pistolerisme o terrorisme, pero
només foren I'expressié politica de 'época, en que la repressio, ferotge, requeri actuar
en un pla d’igualtat.

44 En carta de Riera Llorca a Joan Triadu, 6 d’agost de 1977, Riera es remet a As{ cayé
Alfonso XIIT (Maura 1962) com a testimoni de primera ma i clau per comprendre
aquests fets. Entenem que Riera s’hi fonamenta per escriure Canvi de via (Ventura
2018:100).
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publicacions era deficient, motiu pel qual se senti cridat a apostar
per aquests mitjans, que necessitaven el mateix rigor que altres di-
aris en altres llengiies. Riera fou un bon coneixedor de la llengua en
les diverses variants d’arreu dels Paisos Catalans, pero, més enlla de
la lectura en llengua nadiua, n’era coneixedor gracies a les sessions
de normativitzaci6 de Fabra impartides a I’Ateneu Polytéchnicum i a
partir dels opuscles fabrians que difonien I'estandarditzaci6 (Riera
Llorca 1979b: 129):

Havia estudiat amb atencid la gramatica catalana amb els llibres que
tenia al meu abast, aleshores ja nombrosos —la gramatica catalana de
Pompeu Fabra que I'Institut d’Estudis Catalans havia editat el 1926, i els
diversos volumets de la Col-lecci6 Barcino, de Pompeu Fabra i de Jeroni
Marva (pseudonim bipersonal d’Artur Martorell i Emili Valles)— i veia
que podia escriure, si no amb I'amenitat d’alguns periodistes que publi-
caven regularment, amb un catala molt més correcte que ells.

Una mostra d’aquest aven¢ professional fou el seu inici en quali-
tat de col-laborador del diari reusenc republica Les Circumstancies,*’
filial de La Publicitat, que a partir de 1930 aparegué en catala, on
concorregueren moltes de les signatures d’aquest diari barceloni,
atés que habitualment se’n reproduien articles. Prossegui en aquesta
linia i ambit professional, pero, tot i amb aix0, s’hagué de procurar
un salari regular que li permetés el manteniment de la familia: Riera
entra a formar part de l'oficina de Politica Social de ’'Ajuntament de
Barcelona P’any 1932 (Riera Llorca 1979b: 133);* aquell mateix any,
tingué lloc I'intent de cop d’estat del general Sanjurjo, el 10 d’agost de

45 Diari de tendéncia republicana fundat a Reus per Josep Giiell i Mercader. Publica
en catala des del 21 de marc de 1930. Compta amb articles des de Barcelona de Viceng
Riera Llorca i Rafel Tasis i Marca, entre altres redactors habituals. A partir del 15 de se-
tembre de 1936, fou I’0rgan d’Accié Catalana, fins que desaparegué després de 43 anys
de publicacio, el 13 de desembre de 1936. Vegeu Avui, 21 de novembre de 1976, p. 24.

46 Aquesta unitat administrativa de PAjuntament de Barcelona s’ocupa, com a primera
tasca rellevant, del registre de persones estrangeres, necessari per establir les quotes
d’immigrants que podien treballar en funcié de lorigen. Unes funcions administrati-
ves molt semblants es descriuen a la novel-la Roda de malcontents, en qué 'ambient de
preguerra europea omple Barcelona d’agents alemanys que es volen establir a la ciutat
i pretenen registrar-s’hi o bé individus sense la documentaci6 (generalment fugitius
represaliats pel nazisme) o bé persones amb identitats falses. Creiem que I'experiéncia
de primera ma de Riera es trasllada al pla literari.
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1932, que fracassa. Mesos més tard, a la tardor de 1932, s’incorpora a
la redacci6 del diari L’Opinié (Riera Llorca 1979b: 144); alla, com en
altres sectors en els quals es mogué Riera, tingué la possibilitat d’es-
tablir relacions d’amistat que perdurarien en el temps i que 'estimu-
larien intel-lectualment més endavant. Pel que fa a Pambit personal,
Vicenc Riera es casa civilment amb Emilia Barrionuevo i Pascual el
14 de juny de 1934.

La situacio politica a Europa ana evolucionant, progressivament,
fins a diverses preses de poder que esdevindrien determinants. Mus-
solini havia d’assolir la presidencia a Italia el 1922; Adolf Hitler, el
1933, a Alemanya, i a I'Estat espanyol, després del primer bienni de
govern republica d’esquerres (1931-1933), es constitui un govern re-
publica conservador presidit per Alejandro Lerroux, que afavori
novament les classes altes, partidaries d’un statu quo afi a les seves
politiques oligarquiques. Bona mostra d’aixo fou la derogaci6 de la
Llei, d’11 d’abril de 1934, de contractes de conreu, que tenia com a
objectiu la proteccié dels rabassaires davant dels grans tenidors de
terres. Aquests fets, als quals cal sumar-hi el tensionament social que
no cedi, agreujaren la situacié politicament i socialment a causa de la
ideologia del nou govern de Lerroux, que accedi al govern el 2 d’oc-
tubre i incorpora quatre nous ministres de la formaci6 ultradretana
CEDA al seu govern.*®

Aquest context social a ’Estat espanyol es resumia, politicament
parlant, en una bicefalia governamental completament oposada.
Mentre a Madrid hi havia un govern de la Reptblica dreta i espanyo-
lista, sobretot des de I’ascens de Lerroux al poder, al Principat la Ge-
neralitat era a mans de Lluis Companys, d’Esquerra Republicana de
Catalunya, que es caracteritzava per la voluntat de reconstruccié na-
cional des de l'esquerra liberal, amb un component camperol i obrer
en les seves tesis ideologiques.

Lantitesi dels postulats politics espanyols va trobar el seu punt
algid en la proclamacio unilateral de I'Estat catala al si d’'una Republi-

47 Si bé aquesta informacio6 és publicament coneguda, la tonica general sempre fou
que Viceng Riera Llorca mantingués una linia de separacio entre l'esfera privada i pu-
blica, motiu pel qual no acostumava a donar més informacions d’aquest ambit més
enlla d’elements prou destacats com els que hem citat.

48 Per a més informacié general del periode, vegeu Jackson (1985).
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ca federal espanyola, entre els dies 6 i 7 d’octubre de 1934, per part del
president de la Generalitat Lluis Companys. Aquests fets, ben cone-
guts historicament com els Fets d’Octubre, propiciaren una interven-
ci6 de lexércit espanyol, la rendicié de la Generalitat el dia 7 i Parrest
del govern al vaixell pres6 Uruguay. Arran dels Fets del Sis d’Octubre
s’aplica la llei marcial, es dissolgué 'autonomia catalana i se suspen-
gueren diversos diaris, entre els quals hi hagué L’Opinié.*

D’acord amb les seves conviccions, que manifesta al llarg de tota
la seva vida, i també mitjancant una praxi coherent amb aquestes ide-
es socialistes, republicanes i catalanistes, Riera Llorca estigué alineat
amb els grups d’accié politica de defensa del pais i de la legalitat repu-
blicana. Diversos sectors ideologics —USC, CADCI, UGT, etc.— foren
el bastio popular davant d’'una amenaca en tota regla per part dels sec-
tors reaccionaris de ’Estat espanyol, inclosa la Lliga Catalana, que res-
ponia als interessos burgesos i capitalistes catalans. Bona part dels es-
deveniments politics d’aquells anys es recolliren a la seva novel-la Fes
memoria, Bel (1972, premi Sant Jordi 1971), que narra els fets de 1934.

Encara que amb vicissituds pels fets ocorreguts, Riera Llorca
continua movent-se en els ambits periodistics malgrat la supressio de
mitjans a la qual sotmeteren tot Catalunya (Riera Llorca 1979b: 181):

El dia 9 de gener de 1936 , el setmanari La Rambla, al qual havia col-
laborat des que s’havia suspes L’Opini6, va aparéixer convertit en diari.
Procedent de L’Opinid, vam entrar a formar part de la redaccié del nou
diari Avel-li Artis-Gener i jo. Ventall6 em va encarregar la secci6 de co-
marques i la de qiiestions socials [...]. Per a la informacié dels conflictes
de treball, la major part dels reporters de Barcelona es limitaven a recollir
la informacié de Governacio i la de la Policia i rarament es molestaven a
entrevistar els comites de vaga o a assistir a les assemblees dels vaguistes.
[...] Els iinics que ens preniem aqueixa feina seriosament érem Pere Pages
—que aleshores no era encara Victor Alba— i jo; [ell] per a La Humanitat
ijo per a La Rambla. En acabar el miting al Teatre Olimpia, en el qual la
FOSIG (Federacié d’Organitzacions Sindicals de la Industria Gastrono-
mica) va decidir que els treballadors reprenguessin la feina, guanyada la
vaga, els oradors van llancar atacs molt durs contra la premsa de Barcelo-
na, que en general els havia estat sistematicament adversa.

49 Actualment hi ha disponible una vasta bibliografia sobre els Fets d’Octubre de 1934.
A tall d’exemple, podeu consultar la Panoramica del Nacionalisme Catala (vol. VI) de
Felix Cucurull (1975); aquest volum tracta sobre la historia catalana de 1933 a 1936 i,
en conseqiiéncia, també contextualitza la situacié sociopolitica fins a I'esclat bel-lic.
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Riera Llorca destaca entre els reporters habituals d’aleshores,
juntament amb Victor Alba,*® per la seva pericia i per la seva etica
professional, que malauradament era singular en I’época. Tots dos,
des de mitjans diferents, s’ocuparen de les informacions sindicals i
laborals (Alba 1990: 165). Aquesta capacitat i accés als entorns obrers
té una explicacio prou senzilla: Riera havia estat —i era, encara— un
jove treballador, un obrer bon coneixedor dels sindicats proletaris i
de I'entorn de militancia obrera que hi concorria.

Cal recordar que després de la dissolucié del govern de Com-
panys, i de lempresonament preventiu al qual foren sotmesos, el 12
d’abril de 1935 es jutjaren els membres dirigents de la Generalitat de
Catalunya, que resultaren condemnats a trenta anys de reclusié ma-
jor. Tanmateix, el 16 de febrer de 1936 el Front d’Esquerres guanya
les eleccions de la Reptiblica de manera amplia i, pocs dies més tard,
I'1 de marg, foren alliberats Companys i el seu govern, que retornaren
a Barcelona per restituir la Generalitat de Catalunya. A tot el Princi-
pat s’amnistia un gran nombre de presos politics catalans, entre els
quals figuraven també molts electes municipals. La normalitat apa-
rent queda restablerta, pero mentrestant les forces reaccionaries de
I’Estat espanyol comencaven a organitzar-se secretament per derro-
car el govern progressista elegit democraticament.

2.2.2 Temps de guerra: 1936-1939

La revolta del 18 de juliol de 1936 orquestrada contra la Republica
suposa l'inici d’'una guerra. Bona part de 'exércit espanyol intenta
prendre el poder legitim al govern democratic amb un cop d’estat
feixista, que no reeixi. Atesa la seva perseveranca i els suports di-
rectes dels regims de 'Alemanya nazi i la Italia feixista, el conflicte
escala fins a Pestabliment de fronts de guerra. Gracies a la participa-

50 Pere Pages Elies (nom real de Victor Alba, Barcelona, 1916 — Sant Pere de Ribes, 2003),
periodista que en temps de la Reptblica treballa a Ultima Hora, La Batalla —organ del
POUM-— i La Humanitat. Represaliat, exiliat i professor universitari, no cessa en l'acti-
vitat intel-lectual. Alba emprengué diversos projectes des de Meéxic, en alguns dels quals
encomana la redaccié de textos a Riera Llorca, com foren la publicacié del Vocabulario
social (desembre de 1963) i Historia del Trabajo (maig de 1965) emmarcats al si del CEDS
(Centro de Estudios y Documentacién Sociales A.C.). Sobre el CEDS, vegeu Alba (1990b:
184), i com a figura personal i professional, Alvaro; Sabata (2020).
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ci6 de les potencies estrangeres, especialment avancades en mitjans
aeris, hi hagué un rastre important de devastacio a les ciutats i entre
la poblaci6 civil en general. La familia de Riera Llorca, en general
poc activa en politica, tampoc no en queda exempta. Un oncle patern
seu, Macia, més gran que el seu pare, mori en un bombardeig feixista
sobre el barri pescador de la Barceloneta, com molta altra part de la
poblacio civil que, més enlla de prendre les armes, va patir els atacs
aeris i la repressio indiscriminada des de I'esclat bellic fins a les aca-
balles de la dictadura posterior.

Es en aquest moment algid i convuls en qué, provocat pel
terratrémol politic de P'estiu de 1936, la trajectoria professional de
Riera es veié alterada substancialment. Durant la guerra, Riera Llor-
ca dugué a terme activitat politica sindical des de 'ambit periodistic,
en que es comenca a organitzar: el 6 de setembre de 1936 Gracian
Sanchez Boxa i Vicen¢ Riera Llorca foren nomenats oficialment de-
legats de I'’Agrupacié Professional de Periodistes de Barcelona, per
tal que ’endema, dia 7, poguessin assistir al ple ordinari de delegats
de sindicats de la federacié.” Aquest nomenament fou emes per la
secci6 sindical de periodistes de la UGT.*? El mateix dia 7 de setem-
bre de 1936, nasqué la seva filla, Diana Riera Barrionuevo.*

51 Aquesta informacio es desprén dels documents que es localitzen a I’Arxiu Nacional
de Catalunya (en avant, ANC), amb el topografic ANC1-886-T-18579, «Nomenament
de delegats de 'Agrupacié Professional de Periodistes de Barcelona». Aixi mateix, el
Centro Documental de la Memoria Histérica (CDMH), també conegut com Archivo
de Salamanca, consultat a 2019, encara disposa d’informacié de la Brigada Politicoso-
cial de Barcelona que requisa documents a partir de 1939 i que actualment romanen
segrestats per I'Estat espanyol.

52 A banda d’aquesta filiacio, s’ha pogut resseguir el paper destacat dels treballadors
de La Rambla a I'associacio: «Dos escriptors coneguts figuren a La Rambla: Pere Cal-
ders, que ingressa al setembre de 1937, sense especificar secci6 i amb un sou de 125
pessetes, i Vicenc Riera Llorca, a PAPP des de I'agost de 1936 i encarregat de la seccio
de carnet social i comarques per 350 al mes» (Singla 2000: 146).

53 Diana Riera fou registrada amb data de 14 de setembre tot i néixer una setmana
abans, el mateix dia 7 a qué féiem referéncia; els motius s6n que, exhaurit el breu ter-
mini per fer-ho, haurien sancionat economicament els pares. Per evitar-ho, van ad-
duir una altra data. En el terreny de la hipotesi, podriem especular sobre Patrafegada
agenda de Riera aquells dies. La filla és resident a Méxic des de 1949 fins a l'actuali-
tat. D’acord amb les lleis mexicanes, viu amb el nom de casada, que pren de Carmelo
Izquierdo, exiliat espanyol que arriba a Méxic amb la primera expedici6 del Sinaia, el
13 de juny de 1939.
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Fins aleshores, Vicen¢ Riera Llorca havia combinat la seva tas-
ca periodistica amb l’acci6 al si de Padministracié municipal. El 13
d’octubre de 1936 canvia d’administracid, per passar a treballar a la
Generalitat quan fou nomenat «secretari de redaccié del Butlleti del
Departament d’Agricultura».®* Uns mesos més tard, al gener de 1937,
fou nomenat secretari del conseller d’Agricultura de la Generalitat de
Catalunya, Josep Calvet i Mdra.*® D’aleshores enca fins al final de la
guerra, Riera Llorca fou treballador de la Generalitat de Catalunya,
des d’on comprova que els esdeveniments politics es complicaven
novament durant els segiients mesos.

Del 3 al 7 de maig de 1937 tingueren lloc els Fets de Maig: durant
aquests dies, principalment a Barcelona, hi hagué una lluita arma-
da entre diverses faccions antifeixistes, que feu que milers d’efectius
de la Guardia d’Assalt es mobilitzessin a Barcelona, molts dels quals
provinents de Valencia, per sufocar la pugna a la ciutat. El conflicte
esclata quan la Generalitat, milicies d’Estat Catala i del PSUC deci-
diren ocupar l'edifici de la Telefonica de la placa de Catalunya —que
controlava la CNT— sota el pretext que els sindicalistes i socialistes
s’havien extralimitat en les seves atribucions. La persecucié de mem-
bres de la CNT i el POUM va propiciar una guerra en la guerra, que
s’allarga gairebé una setmana, i la consolidacié del poder dels co-
munistes, que s’havien articulat al voltant del PSUC des de l'estiu de
1936 tot seguint una linia prosoviética i estalinista. Aquests fets van
comportar que els socialistes de tall no estalinista i els moviments
acrates i llibertaris patissin una persecucié que acabaria passant fac-
tura a tot antifeixisme i al moviment obrer en general.*

54 Vegeu el fons del Departament de Governacid de la Generalitat de Catalunya [Fons
ANCI-, Generalitat de Catalunya (Segona Republica)]. S’hi conserven tres fitxes del
«Fitxer de personal» (Num. 1-134) a nom de Viceng Riera Llorca, que acrediten i fixen
les seves altes, baixes i ascens de categoria professional des del 1936. El butlleti 287
recull el seu primer nomenament.

55 Josep Calvet i Mora (Argentona, el Maresme, 1891 - Bogota, Colombia, 1950), sindi-
calista de la UGT i militant d’ERC. Per a més dades sobre Calvet, vegeu <https://www.
enciclopedia.cat/ec-gec-0013695.xml> i <https://memoriaesquerra.cat/biografies/
calvet-mora-josep> [consulta: 29 de gener de 2021].

56 Per a un marc general dels Fets de Maig, vegeu Els Fets de Maig. Barcelona 1937
(Cruells 1970).
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El 14 de novembre de 1937, després d’aquests esdeveniments con-
vulsos, Riera és nomenat «cap de Servei de Publicacions del Depar-
tament d’Agricultura»,” carrec que ocupa fins al seu cessament, que
tingué lloc el 4 de desembre del mateix any.’® Mig any més tard, el
10 de juny de 1938, Vicenc Riera Llorca es desplaca fins a Vallfogo-
na de Riucorb, on es trobava l'estat major del XVIII cos d’exercit®
per tal d’incorporar-s’hi i passar a la lluita activa al front de 'Ebre.
Fou una decisié presa de forma conscient i en consonancia amb la
seva ideologia, formacio i accié politiques, que anava en sintonia amb
una gran majoria de persones polititzades que, malgrat no pertanyer
a les lleves corresponents, s’allistaven. Sovint, entre les persones or-
ganitzades en sindicats o partits, que no s’havien mobilitzat al front
i que romanien a la rereguarda, es dubtava de les motivacions per
no combatre el feixisme de forma directa tal com molts companys i
conciutadans ja havien decidit de fer. La mobilitzacio de Viceng Riera
fou tardana, pero s’esdevingué per voluntat propia. Amb tot, les uni-
tats del seu cos d’exércit només participaren en dues operacions bél-
liques de certa rellevancia al front de ’Ebre on, tot i aix0, Riera Llor-
ca desenvolupava accions d’enlla¢ entre estats majors i intendéncia.

El gener de 1939 el Principat cau, progressivament de sud a nord,
sota I'avenc de l'exercit feixista, que dugué a terme una absoluta re-
pressié a mesura que avancava i ocupava el territori catala. E1 26 de
gener de 1939 la meitat de la biblioteca de Riera Llorca acaba «<amun-
tegada al carrer» (Riera Llorca 1979b: 10). Aquest fet, lluny de sem-
blar insolit, fou recurrent: personatges com Pompeu Fabra reberen la
visita dels militars espanyols a casa per tal de calar foc als seus fons
personals. En aquest cas, 'abséncia del gramatic li salva la vida, pero
no impedi que els militars assaltessin el seu domicili i en cremessin
totalment la biblioteca i els mobles. La caiguda de Barcelona, com
a capital catalana, simbolitza i significa I'inici de la repressio de la
postguerra que s’inicia aleshores.

57 Vegeu el Butlleti 318, dipositat a TFANC.
58 Vegeu el Butlleti 338, dipositat a ’ANC. Se n’ignora la causa.

59 Vegeu El meu pas pel temps (Riera Llorca 1979b: 205), especialment tot el capitol
XX, que narra el periode de la guerra.
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2.3 L'exili: 1939-1969

El 8 de febrer de 1939, Viceng Riera Llorca abandona Catalunyai cre-
ua la frontera pel coll de Bassegoda, que duu fins al municipi nord-
catala de Sant Llorenc de Cerdans (el Vallespir). Després de travessar
la linia entre els dos estats, fou conduit per la gendarmeria francesa
fins al camp de concentraci6 dels Banys d’Arles, del qual poc després
fugi.®® Poc temps després d’evadir-se I'interceptaren novament i 'en-
viaren al del Vold, del qual també s’escapa.

En el transcurs de les diverses setmanes que seguiren el primer
exili, bona part de les persones que no acabaren en camps de concen-
tracio, o bé se n’havien deslliurat, es dirigiren als serveis consulars
republicans —encara actius— a 'Estat frances.®' Gracies a les feines
desenvolupades al si del periodisme i de les institucions publiques
catalanes, Vicenc Riera havia fet coneixenca de persones que, pos-
teriorment, a Franca, es trobaven en posicio de propiciar-li un ajut
del qual molta altra gent no podia gaudir. Es el cas del refugi que va
trobar al consolat espanyol a Portvendres (Riera Llorca 1979b: 205),
on lassisti el consol en persona, Josep Santald, conegut seu, que li fa-
cilita la sortida de la poblacié en direcci6 a Paris, amb documentacio,
roba, diners i una higiene acurada.®> Anteriorment, el consol mateix
havia intentat treure’l, sense éxit, dels camps on les autoritats fran-
ceses 'havien confinat.

Lacceptaci6 internacional, per part de la Reputiblica Francesa i
del Regne Unit, del govern feixista de Francisco Franco el 27 de fe-

60 La gendarmeria francesa fou 'encarregada de desarmar civils i militars al pas per
la frontera nord-catalana i de conduir-los fins als punts de control habilitats per I’ad-
ministracio. En aquests punts, s’hi dugueren a terme els anomenats triage per discer-
nir les persones que serien retornades a I'Estat espanyol de les que quedarien com
a refugiades a la Republica francesa. Son especialment rellevants les descripcions a
Amb permis de lenterramorts (Riera Llorca 1970a), que narren com es duien a terme
aquests procediments. Més endavant, s’arribaren a mobilitzar les tropes colonials se-
negaleses, tal com es constata a Campo de concentracion, de Ferran de Pol (2003).

61 En aquest sentit, vegeu el capitol «Passar la ratlla. Una experiéncia a moltes veus»,
de Maria Campillo (2010) a Allez, allez!

62 Aquest fet només s’explica si es té present que Riera, els seus companys d’exeércit
i molts refugiats van desenvolupar diverses malalties cutanies per la manca d’higiene
al front i les precaries condicions sanitaries en qué es trobaven reclosos als camps
administrats per Franca.
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brer de 1939, un mes abans de la fi de les hostilitats militars, supo-
sa un complet relleu del cos diplomatic republica a l'exterior. Amb
aquest fet, el suport técnic, economic i logistic que podien rebre els
refugiats republicans —per precari i reduit que aleshores fos— esde-
venia nul. Amb el desplegament efectiu de 'aparell de I'estat al servei
del franquisme, s’esdevingué una amenaca real fora de les fronteres
considerades espanyoles. Cal tenir present que Espanya aleshores
comptava amb una plena col-laboracié del nazisme alemany i de tot
el feixisme internacional. Aquesta escalada al poder culmina amb la
fi de la guerra, el primer d’abril de 1939.

El dia 1 de setembre de 1939, quan esclata la IT Guerra Mundial,
iniciada amb la invasi6 de Polonia per part de la Wehrmacht, Viceng
Riera es trobava a Paris, on fou detingut per la policia, que 'expulsa de
la ciutat. Aleshores es trasllada a Angulema, pero només d’arribar-hi
la policia també l’en foragita. Es troba amb la mateixa situacio a Bor-
deus, fins que arriba a Narbona.®® Alla feu de temporer a la verema, la
qual cosa li genera uns ingressos; si es té en compte la situacié soci-
opolitica d’aleshores, Riera es troba en millor situacié que molts dels
exiliats, detinguts i tancats en camps de concentraci6 i treball.

Des de la Junta de Auxilio a los Refugiados Espafoles (JARE),
fundada a Paris el 31 de juliol de 1939, i el Servicio de Evacuacion de
Refugiados Espafioles (SERE), fundat a Paris el febrer de 1939, es van
poder noliejar naus per traslladar importants contingents de refugi-
ats cap a America, als quals pagaren el bitllet i proporcionaren diners
per poder subsistir de forma transitoria.** De fet, Riera mateix se’n va
beneficiar unes quantes vegades.

63 Les narracions franceses i de guerra recullen bona part de 'experiéncia personal de
Pescriptor, que plasma, mitjancant la narrativa, el seu pas en la retirada republicana,
d’una banda i, de l'altra, el seu internament en camps de concentracié com a tropa
militar desmobilitzada (Riera Llorca 1995).

64 Vegeu La cultura catalana en el primer exili (1939-1940): Cartes d’escriptors, intel-
lectuals i cientifics. (Campillo; Vilanova 2000). En aquesta obra s’hi recullen bona part
d’aquesta feina d’evacuacio i dels lligams entre politics i intel-lectuals per sobreviure a
Pexili frances, en primer lloc, i per fugir d’Europa, en segon lloc. Amb tot, cal matisar
que les experiéncies dels intel-lectuals (com el grup de Roissy) no correspongueren a
les del gruix d’exiliats catalans.
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2.3.1 De Franca a la Dominicana (1939-1942)

L'1 de desembre de 1939 Vicen¢ Riera Llorca s'embarca al vaixell De
la Salle, que el dugué divuit dies després, el 19 de desembre, a Ciu-
dad Truyjillo® —actualment Santo Domingo—, capital de la Republica
Dominicana. S’hi establi® i col-labora amb el diari La Nacion. Riera
Llorca establi contacte amb elements de la FOSIG que s’havien exi-
liat a la Republica Dominicana, mitjancant els quals aconsegui una
feina estable al restaurant Hollywood, que es nodri d’'un bon grup
de cambrers i cuiners sindicats a la Barcelona republicana. Pero si
Vicenc Riera Llorca hi treballa no fou només gracies a les coneixen-
ces fetes anys abans, com a periodista encarregat de les informacions
laborals i sindicals, sind perque parlava catala, castella, frances i ita-
lia, pero en concret el que li propicia 'ocupacio fou I'angles (Llorens
1975: 47-48).

Tot i que la seva estada a la republica caribenya no fou prolonga-
da en el temps, si que és convenient mostrar que aquell fou un dels
exilis més durs a America, atesa la variabilitat politica de la Segona
Guerra Mundial. Paradoxalment es trobaven un pais molt estable: en
la dictadura de Trujillo els desplacats patien la rudesa climatologica,
un greu xoc cultural, pobresa i miseria a parts iguals, i una seguretat
generalitzada a I'illa pel fet de ser blancs i europeus. Aixi, Riera alter-
na les feines en restauracié amb activitats manuals com la produccié
de cadires de corda, la venda ambulant de sabates o les activitats ra-
diofoniques.®’

65 Vegeu la base de dades Moviments Migratoris Iberoamericans, del Ministeri de
Cultura, Educacio i Esport d’Espanya. Permet la cerca de les diverses fitxes dels exili-
ats catalans que van refugiar-se a América durant aquells anys: <http://pares.mcu.es/
MovimientosMigratorios>.

66 S’hi registra a 15 de gener de 1940. Vegeu nota anterior.

67 Per aprofundir en els detalls de I'estada de Vicenc Riera a la Dominicana, que com-
parti parcialment amb persones com Anna Muria, Agusti Bartra o Eduard Barba Gosé,
entre molts altres, cal acudir a diverses obres de referéncia: Lexili catala de 1939 a la
Republica Dominicana (Diaz-Esculies 1995), «Els camins de I’exili: I’exili oblidat de la
Republica Dominicana» (Barbé 2008), «La fa¢ inhospita d’una certa Ameérica: Viceng
Riera Llorca a la Republica Dominicana» (Ventura 2019), «Cartes de la Dominicana
i de les terres d’America: les lletres de Viceng Riera Llorca i Agusti Bartra» (Ventura
2020a) i parcialment també a «Viceng Riera Llorca: dels temps viscuts a I'autobiogra-
fia» (Ventura 2020b: 342-345)
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2.3.2 Mexic, el pont definitiu (1942-1969)

Consta l'entrada de Vicen¢ Riera Llorca al port mexica de Veracruz
el 31 d’octubre de 1941 i els documents de les duanes en consignen
I'entrada definitiva al pais el 15 de gener de 1942. Tal com acredita
la targeta d’identificacié de la legacié mexicana a Ciudad Trujillo, la
persona que pot donar referéncies de Riera és Agusti Bartra.’® El 12
de febrer de 1942 arriba a Veracruz (Riera Llorca 1994: 64). Posteri-
orment es desplaca a Ciutat de Mexic, on comenca a treballar com a
corrector a la impremta d’Avel-li Artis i Balaguer.® Aquesta feina fou
combinada amb col-laboracions diverses, entre les quals la seva tasca
a la revista Confidencias’ (Ferrer; Pujadas 2003: 18).

El 2 de setembre de 1945, un cop acabada la Segona Guerra
Mundial, es mantingué breument entre els exiliats I'esperanca que
les tropes aliades envaissin ’'Espanya franquista i enderroquessin la
dictadura; amb el pas del temps la majoria de refugiats constata un
immobilisme que perpetuaria el franquisme. Per aquest motiu, 'exili
decidi d’arrelar-se de forma estable als diversos paisos d’acollida on,
alguns, van anar situant-se fins a esdevenir emigrats economics, men-
tre d’altres anaren sobrevivint amb més o menys fortuna. Altrament
dit: hi hagué un tipus d’exiliat que, sense vinculacions politiques,
podria tornar a casa sense el perill que els molestessin o haguessin
de rendir comptes, pero no ho feren perque les condicions de vida
a lexili els permetien un nivell de vida completament fora del seu
abast a 'Espanya autarquica de postguerra. Les novelles rierianes
donen fe de tot el ventall de situacions economiques, socials i politi-
ques que la situacio d’exili ana generant entre els catalans residents
a Mexic; bona mostra d’aixo és la violéncia que apareix en algunes

68 Anna Muria i Agusti Bartra arribaren a Méxic I’any 1940 provinents de la Reptblica
Dominicana. Establiren la residencia legal a ’'avinguda de Nuevo Ledn, 125, de Ciutat
de Mexic.

69 «12-11-1942. Arriba a Meéxic. Treballa com a corrector a la impremta d’Avel-1i Artis
i Balaguer» (Ferrer; Pujadas 2003: 19). Riera Llorca en dona més detalls a Els exiliats
catalans a Méxic (1994: 65-67).

70 El director d’aquesta revista fou Pere Matalonga i Montoto (Calella, 1907 - Ciutat
de Meéxic, 28 de juliol de 1947), periodista i escriptor. Fou redactor de La Rambla. Exi-
liat a Franca, arriba a Mexic el 13 de juny de 1939 (Riera Llorca 1994: 289).
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de les narracions, o bé la novel-la Joc de xocs, que constata la primera
trobada d’uns catalans nouvinguts a Mexic.

Uns anys més tard de 'arribada de Riera ala Republica de Mexic, i
després de superar diverses dificultats burocratiques i economiques,
hi hagué un canvi de relleu en I'aspecte personal. Lesposa de Viceng
Riera Llorca, Emilia Barrionuevo, i la seva filla Diana arribaren a
I'Havana el 22 de desembre de 1948 per tramitar Pentrada a Mexic;”
després de la breu estada a Cuba,” totes dues desembarcaren al port
de Veracruz el dia1 de gener de 1949 a bord del vapor espanyol Monte
Albertia. Per traves burocratiques diverses, no es permeté que el buc
atraqués només arribar. Per poder-se retrobar amb la familia, Riera
Llorca i Bohigas llogaren una barca que els dugué a bord del vapor,
amb la qual cosa eludiren la burocracia fronterera.”

El16 d’abril d’aquell mateix any, Riera Llorca ho explicava aixi en
una carta adrecada a Agusti Bartra (Ventura 2020a):

La dona i la nena van arribar amb la familia d’en Bohigues, exactament
el dia primer de gener, quan en Bohigues i jo feia ja uns dies que hiver-
navem a Veracruz.* Vaig tenir la impressio que em reunia amb la dona
després d’unes vacances que ens haguessin separat quinze dies i vam

71 Aquest fet es donava perque la Republica de Meéxic no tenia, aleshores, cap relacio
diplomatica amb I'Estat espanyol, motiu pel qual calia buscar un pais que si que en
tingués per poder tramitar aleshores els permisos adients. Méxic mai no va reconéixer
el govern franquista com a legitim.

72 D’acord amb el testimoniatge de Diana Riera, el vaixell arriba a ’'Havana i s’hi es-
tigué uns dies. Els fou permes desembarcar i visitar la ciutat amb completa llibertat;
mentre el buc fou a port, actua com a indret per dormir i realitzar els apats. [Entrevista
telefonica: 21 de desembre de 2019].

73 Devem aquesta informaci6 a Diana Riera, proporcionada en una entrevista personal
a Ciutat de Mexic el divendres 12 de juliol de 2019.

74 Segons Diana Riera, Viceng Riera Llorca i Joaquim Bohigas Serramalera (Manresa,
1909 - Meéxic, 1995) planejaren 'anada a Meéxic de les respectives de les families de
forma conjunta i les posaren en contacte a I'interior del pais per tal que realitzessin
el trajecte des de Barcelona. Després d’una estada, al desembre de 1948, a 'Havana,
embarcaren el 22 de desembre i arribaren al port de Veracruz el primer de gener de
1949 a bord del buc Monte Albertia. [Entrevista telefonica realitzada 'any 2017 amb
Diana Riera]. D’acord amb les informacions facilitades per Joaquim Bohigas i Bosch
(Ciutat de Méxic, 1950) la nau salpa de Barcelona el 24 de novembre de 1948 i arriba a
Veracruz en la data indicada anteriorment. [Informacions recopilades gracies al con-
tacte epistolar amb Bohigas: 31 de maig de 2019. Agraim la generositat i amabilitat de
tots dos informants].
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reprendre la vida de sempre sense cap sotrac; amb la menuda, quan tot
feia preveure que caldria un periode d’adaptaci6 de I'un a I’altre, des del
primer moment, ja a dalt del vaixell, les coses van anar com si hagués
estat al meu costat.

Des d’aleshores, el nucli familiar de Vicen¢ Riera Llorca queda
reconstruit: ates que ell creua la frontera el febrer de 1939, mentre la
dona i la filla es quedaven a Barcelona, la familia resta separada deu
anys. Diana Riera, nascuda a la tardor de 1936, no va conviure ni va
coneixer el seu pare fins a I’arribada a Mexic.

El 1952, pocs anys després del retrobament familiar, Vicen¢ Ri-
era emprengué una nova ocupacio laboral, més estable i adient a les
seves necessitats, com a cap de premsa de 'ambaixada britanica a
Mexic (Ferrer; Pujadas 2003: 20). Aquesta nova empresa professi-
onal ’esperona a dur a terme canvis en I’ambit de les lletres: aquell
mateix any, juntament amb altres exiliats, funda i dirigi Pont Blau
(1952-1963), la revista de més trajectoria i més rica intel-lectualment
de Texili catala. Durant tots els anys de publicacié hi participaren,
com a membres de la revista, diversos exiliats, entre els quals figuren
Ramon Fabregat, Pere Calders, Josep Maria Giménez Botey,” Josep
Soler i Vidal, Marti Soler Vinyes” i, posteriorment, Marc Hurtado.
Entre la nomina de col-laboradors hi figuraven noms de la talla de
Maria Aurelia Capmany, Joan Fuster, Rafel Tasis, Manuel de Pedrolo
o Pere Calders. Mentrestant, el si de la comunitat d’exiliats catalans

75 Josep Maria Giménez Botey (Barcelona, 1911-1974) arriba a Meéxic el 1937 delegat
per la causa republicana. Torna a Barcelona el 1964. Vegeu la semblanca que en fa Rie-
ra Llorca (1994: 278-279). Amb tot, la presencia de Giménez és especialment rellevant
en altres capitols del mateix volum. Malgrat que les primeres reunions de la colla de
Pont Blau tingueren lloc a indrets de Ciutat de Méxic com els cafes Napoles i Moka
(Riera Llorca 1994: 121-122), posteriorment aquestes mateixes reunions tingueren lloc
a casa de Giménez, que comptava amb un gran espai atesa la seva activitat com a es-
cultor i artista. Vegeu, també, <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0029988.xml>
[consulta: 3 de gener de 2020].

76 Marti Soler i Vinyes (Gava, el Baix Llobregat, 30 de juliol de 1934 - Ciutat de Me-
xic, 9 de desembre de 2018), fill de Josep Soler i Vidal. Fou un poeta i editor catala
que arriba a Mexic el 1947. Col-labora amb Pont Blau i en diverses entitats mexicanes
com el Fondo de Cultura Econémica, entre altres. Fou mereixedor de la condecoracio
de I'orde de 'Aguila Azteca. [Entrevista telefonica a Diana Riera, 21 de desembre de
2019]. Vegeu, també, <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-22982098.xml> [consul-
ta: 3 de gener de 2020].
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s’articula a 'entorn de diversos negocis i activitats culturals que tin-
gueren com a moment algid la década de 1950 a 1960.”7 Una mostra
d’aquest activisme fou la I Conferencia Nacional Catalana; el 13 d’oc-
tubre de 1953 se celebra una de les ponencies en que Riera Llorca
participa. L’any segiient hi torna, quan I'11 de setembre de 1954 fou
membre del jurat del Premi Guimera, aixi com també consta que en
fou el 19557 i que el 1956 assisti al sopar d’homenatge a Josep Carner
a’'Orfed Catala de Mexic (Guillamon 2008: 426).

E11962, i per primer cop després de vint-i-tres anys d’exili, Riera
Llorca feu una breu estada a Catalunya per comprovar si el pais que
havia deixat i el que havia quedat sota el franquisme tenien encaix en
la seva vida futura.”” Riera aleshores comptava amb 59 anys i ja feia
temps que estava madurant la idea de tornar al pais.® En 'ambient
dels exiliats catalans a Mexic i a d’altres paisos, principalment sud-
americans, s’ana propiciant un retorn esglaonat al pais, com fou el cas
de Xavier Benguerel, el 1952; Pere Calders, el 1962; Doménec Guansé,

77 Des de la segona meitat de la decada de 1960 fins a gairebé 1970, hi hagué el retorn
més important d’exiliats a Mexic després del periode de guerres, tal com veurem pos-
teriorment.

78 111 de setembre de 1955 Riera Llorca comunica a Josep Carner que havia estat
guardonat amb el premi Guimera per I'obra «Cop de vent» (Ferrer; Pujadas 1997: 143).

79 Aixi ho manifestava Od6 Hurtado a Rafael Tasis des de Mexic DF, el 8 de juliol de
1962: «En Riera ja ho té tot a punt. Passara a Catalunya el mes d’agost i, encara que
jo he tractat de fer-li veure que és una época poc avinent perque no trobara ningt a
ciutat, no vol canviar els seus plans, perque una de les coses que el tempta més és la
platja de Pineda i no es pot negar que Pineda en el mes d’agost esta en el seu punt més
dol¢. Estic segur que t’agradara conéixer-lo personalment i espero que en les vostres
converses arribareu a concretar coses que per carta resulten més complicades» (Cor-
retger; Foguet 2019b: 130).

80 En relacié amb la trobada que s’apuntava a la missiva anterior, Rafael Tasis reporta
la trobada a Odé Hurtado des de Barcelona el 7 de setembre de 1962: «Suposo que a
hores d’ara ja hauras tingut lleure de comentar ampliament amb en Riera Llorca les
seves impressions d’una estada que fou massa curta i en época desfavorable perque
pogués establir contacte amb forca gent. Tanmateix, va veure bastants amics i jo vaig
tenir el goig de coneixer-lo personalment i de confirmar, en unes quantes assentades,
una bona amistat. La darrera, que fou tot un diumenge passat a Pineda, fou molt agra-
dable i confio que les coses que varem parlar-hi es confirmaran. També deus haver
vist en Peypoch, que va tenir la dissort d’haver d’ajornar encara uns dies la seva marxa
per la mort d’un cunyat. Va endur-se una cinta magnetofonica, destinada a en Riera,
amb una colla de veus «literaries», que suposo que us fara gracia, si la sentiu en col-
lectivitat» (Corretger; Foguet, 2019b: 132-133).
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el 1963;® d’Avel-1i Artis Gener, Tisner, que torna el 1965, o el d’Agusti
Bartra el 1970, més enlla de les persones, com Joan Oliver, que havien
retornat amb anterioritat.

Per a Riera Llorca I'estada a Barcelona fou una prova i, alhora, un
testimoni que recolli a la novel-la Amb permis de enterramorts, amb
un desenvolupament narratiu en paral-lel que té lloc a la Barcelona
d’abans de la guerra i la que sobreviu sota la dictadura de Franco. Vi-
cenc Riera també aprofita el viatge per visitar els seus parents i cone-
guts que encara vivien a la ciutat. Totes les situacions que s’hi descri-
uen, per tant, son indicatives de com va ser el primer retorn de Riera
Llorca,® que recull literariament el seu viatge en aquesta obra.

El 1967, cinc anys després del seu retorn temporal a Barcelona,
mori la seva mare, Angela Llorca, pocs dies abans de complir 93 anys.
L’any segiient es publica, a Barcelona, Roda de malcontents: fou la
seva primera novel-la que veié la llum a Catalunya. Al setembre de
1969, un cop jubilat de la seva feina com a cap de premsa de 'am-
baixada britanica a Méxic, abandona definitivament el pais per es-
tablir-se novament a Catalunya. Vicen¢ Riera i Emilia Barrionuevo
es traslladaren a Pineda de Mar, on residia la seva germana Maria
Riera, que havia treballat com a bibliotecaria a la poblacié i que ante-
riorment havia exercit professionalment a la biblioteca de I'Institut
d’Estudis Catalans. En la finca en queé s’establiren, hi arribaren a viu-
re tres dels germans, en tres cases contigiies: Viceng, Maria i Cosme.
Lanic vincle familiar que els resta a Mexic fou el de Diana Riera Bar-
rionuevo, que, casada amb Carmelo Izquierdo, exiliat el 1939 a bord
del Sinaia, no torna.

2.4 El retorn permanent: 1969-1991

El retorn permanent de Vicenc Riera Llorca s’esdevingué I’any 1969,
quan comptava amb 66 anys d’edat i ja s’havia jubilat professional-

81 La relacio epistolar entre Domenec Guansé i Vicenc Riera Llorca resulta d’interes
per afinitats professionals i literaries, pero sobretot per 'amistat de llarg recorregut
que els uni a lexili i al retorn (Corretger 2013).

82 Amb permis de Uenterramorts (Riera Llorca 1970a). Cal matisar que aquesta obra
es desenvolupa en dos ambients diferenciats clarament en la vida de Miquel Jonquer:
I'inici de lexili el febrer de 1939 i el primer retorn posterior a 'estada americana.
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ment; la seva darrera ocupacié a Méxic, com a cap de premsa de
I’ambaixada britanica, li havia ofert una estabilitat economica durant
anys i, alhora, en va endarrerir el retorn. Es durant aquests anys d’es-
tada al Principat que Emilia Barrionuevo i Viceng Riera trobaran una
ubicacié definitiva a Pineda de Mar.®

Lactivitat cultural d’aquesta etapa es caracteritza pel gran nom-
bre de xerrades, taules rodones i aparicions en premsa periodica de
Riera Llorca, pero la seva ocupacié principal recaigué en gran part
sobre la tasca literaria, que ja aleshores era executada d’'una mane-
ra totalment conscient i planificada: bastir un corpus novel-listic
dels anys immediatament anteriors a la guerra de 1936 i dels anys de
lexili. Les aparicions publiques d’aquell periode se centraren en la
feina i la responsabilitat de l'exiliat literari, essencialment en terres
americanes —en el seu cas i en el d’altres escriptors, especificament
a Mexic.

Ja establert a Pineda de Mar, s’incorpora a la vida cultural de la
vila, tal com feu el 29 de maig de 1970, data en queé participa en una
conferencia a la biblioteca de Pineda amb Maurici Serrahima i la bi-
bliotecaria Montserrat Puig.

Les seves dues activitats principals, I’acci6 cultural i I'escriptura,
foren els nuclis determinants al seu retorn. Concretament, en aques-
tes dues décades de 1970 i 1980 es concentraren el desplegament de
I'univers narratiu rieria i el desenvolupament del personatge public:
l'escriptor compromes amb la memoria de lexili i del pais.

El 13 de juny de 1970 assisteix al lliurament del Premi Prudenci
Bertrana, que guanya ell mateix amb l'obra Amb permis de enter-
ramorts. A final del mateix any, publica un altre titol, Joc de xocs, a
leditorial Alfaguara.

E1 1971 guanya el Premi Serra d’Or per Pobra Amb permis de l'en-
terramorts i el Sant Jordi per Fes memoria, Bel. Aquell any publica
Nou obstinats (Riera Llorca 1971), un volum que aplega les entrevis-

83 Leleccié d’aquesta vila del Maresme no fou casual. En aquest indret Maria Riera
(Barcelona, 1905 - Pineda de Mar, octubre de 1982) treballa durant un temps i, poste-
riorment, tingué la possibilitat d’adquirir un petit terreny. Amb part del financament
provinent de Méxic, s’hi construi una casa en queé residiren els germans Salvi i Maria i,
a partir de 1969, Vicenc Riera i Emilia Barrionuevo. En una casa adossada a la mateixa
finca hi visqué el germa Cosme amb la seva dona, Antonieta Roure, i les seves dues
germanes: Pepita i Maria Roure.
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tes realitzades a nou personalitats® que es trobaven a l'interior de
I’Estat espanyol i que tenien, com a eix central del seu pensament, la
pretensio de mantenir encesa la flama de la cultura catalana malgrat
els temps politicament complexos. En aquestes pagines s’hi desenvo-
luparen les semblances d’homes com Victor Alba, Manuel de Pedrolo
o Tisner; en tots els casos, els retrats perfilen el vessant huma, pero
també la trajectoria politica, social i personal de personatges que,
com ell mateix, patiren exili i repressio. Aquesta obra li suposa una
oportunitat de narrar bona part de la memoria d’un temps convuls
des de l'assaig i l'entrevista personal. Els anys segiients publica Fes
memoria, Bel (1972) i Qué vols, Xavier? (1974).

2.4.1 Activitat periodistica i intel-lectual

Més enlla de les seves col-laboracions en premsa escrita, Riera també
col-labora puntualment en mitjans de comunicacié radiofonics, tal
com succei el 30 de juliol de 1975, en qué participa en el programa
monografic titulat «Victor Alba», dins de l’espai Glossari del catala®
de Radio Barcelona.

Mentre es desenvolupava una tasca memorialistica, i encara molt
incipientment, de reparacié historica a partir dels testimonis provi-
nents de lexili, el 20 de novembre de 1975 el general i dictador espa-
nyol Francisco Franco mor. Aquest fet propicia que es posessin sobre
la taula diverses vies politiques per afrontar el futur amb el canvi de
cap d’estat. E1 12 de marc¢ de 1976 Riera Llorca participa en el cicle de
conferencies «Opcions democratiques», amb el president del Centre
Cultural de Pineda de Mar, Josep Verdalet, i Josep Pallach, i el 29 de

84 La gran majoria d’aquests homes es dedicaven a les lletres; amb tot, I'excepci6 d’en-
tre tots aquests obstinats és Josep Maria Giménez Botey, escultor, artista plastic i del
cinema exiliat a Méxic entre 1939 11966, ja mort aleshores.

85 Consultable al repositori intern de la Biblioteca Nacional de Catalunya, fons de I'Ar-
xiu Historic de Radio Barcelona. Riera Llorca hi intervé a la segona part, a partir del
minut 4 i 35 segons. S’hi comenta la figura de Pere Pagés (nom real de Victor Alba,
Barcelona, 1916 - Sant Pere de Ribes, 2003), periodista —entre més— i La Humanitat,
capcalera on s’ocupa de les informacions de caire laboral i sindical. Gracies a aquest fet
iniciaren una relacié professional i d’amistat. Un dels retrats que oferi fou el de Victor
Alba (Riera Llorca 1971: 149-173), que també apareix tangencialment en alguna de les
seves novel-les.
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juliol d’aquell mateix any, novament al costat de Pallach, homenatja
Serra i Moret al Centre Cultural i Recreatiu de Pineda de Mar. Dins
aquesta situaci6 de canvi politic, els sectors culturals del pais conti-
nuaren treballant i duent a terme la seva accio literaria, com havien
fet en els anys anteriors, a la qual ara havien incorporat els escriptors
retornats, que s’imbricaren amb els que havien desenvolupat la seva
obra a I'interior. Un exemple d’aix0 és el jurat del premi Victor Catala
de narracions de 1976, compost per Maria Aurelia Capmany (presi-
denta), Victor Mora, Leandre Amigo, Felix Cucurull® i Viceng Riera
Llorca.

Un altre cas de la seva col-laboracié amb jurats literaris es palesa
quan el 5 de desembre de 1976 es feu public que Robert Saladrigas
havia resultat vencedor, segons el criteri del jurat format per Tomas
Tebé, Vicenc Riera Llorca, Antoni Comas, Joana Trullas i Joan Mun-
so Cabus, del primer premi La Dida, publicat per Selecta i dotat amb
250.000 pessetes.” Aquell mateix any, Riera Llorca publica Canvi de
via®® i, amb Carles Pujol, la traducci6 castellana Historias de fantas-
mas, de Henry James. La tasca de Riera Llorca en qualitat de traduc-
tor va proporcionar-li una diversificacié d’ingressos en diverses eta-
pes de la seva vida, atés que les traduccions col-laboraven a mantenir
I'economia familiar.*

En aquest context, Vicen¢ Riera Llorca establi una col-laboraci6
fixa a Serra d’Or, amb «Passada la ratlla», tal com I'autor comenta
a Ferran de Pol en una lletra que li adreca la tardor de 1977 (vegeu
§4.3). Es feia evident que, arran del seu retorn, Riera Llorca persegui

86 Felix Cucurull (Arenys de Mar, 1912-1996) fou militant d’Estat Catala i, posterior-
ment, del PSAN. Fundador del Premi Lletra d’Or el 1956, del qual forma part fins al
1969. També fou jurat als Jocs Florals de Ginebra de 1972, motiu pel qual el multaren
amb 200.000 pessetes i li retiraren el passaport a ell i a la resta del jurat: Josep M. Cas-
tellet, Alexandre Cirici, Josep Fauli, Albert Manent i Joan Triadd. Per pagar aquesta
sancid es va col-laborar amb la participaci6 de diversos pintors, que van cedir obres
per recollir els diners necessaris [Devem aquesta informacié a Maria Rosa Oller, vidua
de Josep Fauli, en entrevista al seu domicili a la primavera de 2019].

87 L'obra guanyadora fou la novel-la Aquell gust agre de lestel, de Robert Saladrigas,
reeditada en dues ocasions.

88 Apareix com a novetat del mes a 'Avui, 28 de novembre de 1976, p. 22, o al nimero
de 31 d’octubre, p. 26, entre molts altres com a tall d’exemples promocionals.

89 Vegeu Avui, 12 de setembre de 1976, p. 22, on es referencia ’edicié en una breu nota.
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establir-se novament en ’ambit periodistic i ho feu amb la participa-
cié ales planes de 'Avui,” a Tele/eXprés, i algunes col-laboracions en
radio o televisié. Amb tot, la seva activitat constant mostra que no es
tractava d’un mer passatemps, sind d’'una dedicaci6 total a I'escrip-
tura —Riera Llorca, en aquells moments, comptava ja amb 74 anys.
Aquell mateix any 1977 Vicenc Riera torna per primer cop en molts
anys a Cap de Terme. Ell mateix narra (1979b) que, durant la visita
que hi feu (convidat per nebots i cosins que hi vivien aleshores), es
descalca per reviure la infantesa, quan les criatures anaven descalces
tot ’any, ja fos per la sorra o per les roques. En aquesta petita mostra
sembla que Riera Llorca fruia, de gran, amb l’actualitzaci6 de fets i
indrets coneguts; en aquesta ocasid, després d’uns pocs passos sense
sabates es torna a calcar.

El 28 de gener de 1977 a les 10 del vespre I'Orfe6 de Sants aco-
1li les ponencies «L'escriptor catala i la politica»; en foren ponents
Maria Aurelia Capmany, Montserrat Roig, Jaume Melendres, Antoni
Serra, Oriol Pi de Cabanyes, Octavi Saltor, Joan Francesc Mira i Vi-
ceng Riera Llorca.” El mateix any, en diverses entregues, Riera signa
alguns articles al diari Avui sota el titol «Morts a lexili», que recull
perfils biografics de destacats exiliats que van morir fora del Prin-
cipat; és el cas, a tall d’exemple, de Manuel Serra i Moret,” Calvet i
Mora,” Amadeu Bernadd,”* Miquel i Vergés® o Dalmau Costa.”

Es en aquestes pagines que freqiienta al diari Avui®” on es publi-
ca que s’estava enllestint 'adaptacié cinematografica de Fes memo-
ria, Bel i que, en principi, el rodatge tindria lloc «properament» en
diverses localitzacions catalanes, amb Riera com a guionista, i amb

90 Aquest diari, creat en 'anomenada transicid, fou fundat i dirigit per primera vegada
pel periodista Josep Fauli (Barcelona, 1932-2006), que proposa a Riera Llorca la incor-
poraci6 al mitja com a columnista i col-laborador habitual.

91 Avui, 27 de gener de 1977, p. 12.
92 Avui, 10 d’abril de 1977, p. 4.
93 Avui, 15 d’abril de 1977, p. 4.

94 Avui, 27 de mar¢ de 1977, p. 2.
95 Avui, 16 de juny de 1977, p. 4.
96 Avui, 1 de juliol de 1977, p. 4.

97 Rami0, Narcis: «El 6 d’octubre, al cinema. Sera ’'adaptaci6 del Premi Sant Jordi 1971
de novel-la», Avui, 3 de setembre de 1977, p. 20.
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Ovidi Montllor i Teresa Gimpera com a possibles interprets.”® Un al-
tre projecte del qual es té constancia és la versié en radionovel-la de
Fes memoria, Bel, emesa en capitols per Radio Peninsular.”” Segons
les informacions que es desprenen del buidatge de premsa escrita,
algunes de les altres idees de Riera Llorca passaven per desenvolupar
alguns projectes particulars. Aixi, es pretenia recopilar informacid
sobre personatges diversos, dels quals podria escriure biografies, tal
com pretenia fer amb Alfons Vila, Shum.'®°

El 13 de febrer de 1978 a 'Auditori de la Fundacié Mir6 tingué
lloc la xerrada «E] llibre catala a ’exili», amb Carles Fontsere, Tisner,
Riera Llorca i Albert Manent, moderats per Jaume Fuster.!* Aquesta
xerrada es trobava emmarcada al si de les activitats relacionades amb
l'exposicié «El llibre. Eina de redrecament d’un poble». El 12 de juny
tingué lloc la primera sessi6 del cicle «La guerra civil a debat»,'? on
participaren Riera Llorca, que comenta l'organitzacié del gremi de
periodistes durant el conflicte; Joan Oliver, que parla dels escriptors;
mentre que Tisner i Pere Calders ho feren sobre els dibuixants. A fi-
nals d’any, el 24 de novembre de 1978, en el marc del cicle de confe-
réncies sobre el franquisme, participa de la taula rodona «L’exili com
a experiéncia literaria», amb Tisner, Xavier Benguerel, Teresa Pami-
es i Pere Calders a ’Aula Magna de la Universitat de Barcelona.

El 1979 publica una obra cabdal per tal de comprendre ’home
rere la figura d’escriptor. EIl meu pas pel temps: 1903-1939 recull les
seves memories de joventut, pero no d’'una forma sistematica o ca-
nonica, siné com si es tractés, justament, d’'una de les seves novel-
les a dues veus narratives.'® En aquest volum hi aplega tota la seva
vida fins al moment que creua la divisié administrativa que separa

98 Aparentment, i per motius que desconeixem, no hi ha cap més informacié que faci
referéncia al projecte cinematografic, que mai no tingué lloc.

99 Bona mostra d’aix0 es recull a la programacié radiofonica del diari Avui, de 27 de
juny de 1978, p. 26, o al mateix diari de P'endema i successius.

100 Avui, 13 de maig de 1978, p. 6.

101 Avui, 9 de febrer de 1978, p. 11; també dia 11, p. 2. El 14 de febrer, p. 2, se’'n dona
compte. Se’n dona detall a manera d’agenda i poc més.

102 Avui, 13 de juny de 1978, p. 2.

103 En aquest sentit, Joan Triadd (1979) en defineix Pestructura a partir de tres secci-
ons: una primera part purament historica, una segona que s’endinsa al si de la seva his-
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el Principat de la Catalunya del Nord catala. En una de les prime-
res pagines s’hi afirma que es declara socialista i nacionalista catala,
pero en qualsevol dels casos internacionalista, perqué justament es
tracta de no anar en contra de cap altra nacio, tot aixo des del punt
de vista d’'un «ciutada interessat en la politica i en les qiiestions soci-
als» (Riera Llorca 1979b: 11). Amb tot, les pagines de 'Avui'® recullen
un article titulat «Estatut: cent cinquanta adhesions al manifest de
Sarria»; en aquesta llista hi figura Viceng Riera Llorca, que com a so-
tasignat demana «la rapida aprovaci6 de I'Estatut de Sau “com a via
per a arribar al ple exercici dels drets d’autodeterminacio i federacio
dels Paisos Catalans”». En aquesta mateixa linia, es reclama el si al
referendum d’aprovacio estatutaria en un manifest del 23 d’octubre
del mateix any.

El mateix any 1979 publica Plou sobre mullat, que, tal com descri-
gué la premsa, es defineix com la «darrera novel-la d’aquest autor que
torna a reprendre els projectes, les persecucions i les perspectives de
personatges d’altres de les seves obres que han comencat una nova
vida a I'exili».!*

Dins d’aquesta projeccio publica de I'obra de Riera Llorca, hi des-
taca també l'emissio,* el dia 16 de mar¢ del mateix any, de la «novel-
la» La sorpresa de Berta (Riera Llorca 1979¢) pel circuit catala de TVE
a través del principal canal de Televisio Espanyola.’” D’acord amb el
document inedit al qual hem tingut accés, a la portadella hi figura:

toria, i una tercera part que relliga les dues anteriors. A «Entre la historia i el record»,
Avui, 25 de novembre de 1979, p. 21.

104 Vegeu Avui, 28 de juliol de 1979, p. 5.
105 Vegeu Avui, 27 de desembre de 1979, p. 6.

106 Disponible en linia a arxiu de TVE: <https://www.rtve.es/play/videos/teatre-
a-larxiu/prd1689733_i103398_la_sorpresa_de_berta_20210515123511678/5904961/>
[consulta: 17 d’agost de 2021].

107 Avui, 15 de mar¢ de 1980, p. 34, amb la programacio televisiva del cap de setmana.
La mateixa capcalera de 'endema (p. 40) en confirma 'emissio pel circuit catala de
TVE. Aquesta obra s’anuncia com a novel-la, pero, com que es tracta d’un guio televi-
siu, convindria considerar-la com a tal o com a peca dramatica. Cal destacar que TVE
ja disposava de la segona freqiiéncia, que més endavant seria coneguda com La 2, pero
aleshores preveia desconnexions del canal principal.
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La sorpresa de Berta va ser passada, els dies 17,18 1 20 de mar¢ de 1979, a
Pespai “Novel-la”, de la TVE, que té la propietat exclusiva de 1'obra per
a la televisio.

La sorpresa de Berta és propietat de Pautor en edicié de llibres i en re-
presentacions teatrals.

Segons paraules de l'autor a I'inici de I'emissio, aquesta obra fou
escrita exclusivament per a la difusio televisiva, i alhora indica que
en aquesta «novel-la» televisiva no hi apareixen els personatges ha-
bituals en les seves obres, sind que son aliens al seu univers ficcio-
nal, aixi com, per primera vegada, situa una historia a 1935. L'elenc
d’actors que interpreta el guié de Riera Llorca es demostra posteri-
orment d’una qualitat de primera linia en I’ambit escénic catala.*®

El 1980 Edicions 62 reedita una de les seves obres amb més di-
fusié i exit editorial, Tots tres surten per 'Ozama (vol. 56, col-l. «El
Cangur»). Era clar que Riera Llorca era un autor completament con-
solidat i amb una dilatada trajectoria com a periodista i narrador.

Per bastir aquest corpus narratiu, Riera opta per construir una
cronologia memorial, de forma plenament conscient,® mitjancant
dues aproximacions historiques, complementaries 'una amb laltra:
o bé s’articula un discurs narratiu on els esdeveniments sociopolitics
de relleu s6n nuclears per a la historia del pais, i de retruc com a eix
relligador de la historia narrativa, o bé s’opta per delimitar, crono-
logicament parlant, alguna etapa® concreta del pais (Ferrer 1980).
Aquestes distincions es manifesten clarament amb les obres, classi-
ficades per ordre cronologic intradiegeétic de la seva producci6 nar-
rativa:

108 En formaren part Vicky Pefa (Berta), Abel Folk (Marti), Mercé Sampietro (Geor-
gina), Carme Contreras (Teresa), Montse Guallar (Carme); la realitzaci ana a carrec
de Roger Justafré.

109 En carta de Viceng Riera Llorca a Joan Triadu de 23 d’agost de 1981, on l'autor es-
criu al critic larelacié d’obres publicades fins aleshores i el temps d’acci6 de cadascuna
(Ventura 2018: 107). En aquest mateix sentit, tots dos mantenen una relacié epistolar
que anys després, el 15 de desembre de 1987 (Ventura 2018: 110-111), els dura a ampliar
larelacio d’obres publicades i afegir-hi el temps d’escriptura de les novel-les, més enlla
del temps d’accié.

110 Sobre els cicles narratius a Pobra rieriana, vegeu l'estudi de Montserrat Corretger
(2014), especialment pel que fa al cronotop definitori i la teoritzaci6 sobre els cicles
narratius enxarxats com a leitmotiv central de la seva produccio.
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El seu cicle s’inicia amb Canvi de via (1976), en qué es tracta el
tombant de la dictadura de Primo de Rivera cap a la proclamacié de
la Republica i situa I'acci6 a 1931. Després d’aquest periode, s’entra
en 'adveniment de la Republica espanyola a través de dos vessants,
mitjancant Torna, Ramon (1984) i Estiu a Pineda (1991); totes dues
ambientades a 1931, en qué s’hi perceben i dibuixen esdeveniments
socials del tombant republica, fins que s’esdevé. Ja al si d’aquest peri-
ode constituent, la proclamacié independentista de Lluis Companys
viscuda i narrada a Fes memoria, Bel (1972) s’endinsa als fets del Sis
d’Octubre de 1934, pels quals van quedar detinguts els membres del
govern catala.

Amb Roda de malcontents (1968), obra escrita a Meéxic i publica-
da a Catalunya, se centra en els dies de 1936 en qué Barcelona és sac-
sejada per la conflictivitat laboral. El talé de fons d’aquesta obra és la
vaga del sector d’hostaleria i del petit comerc, mentre es comenca a
perfilar una contesa bel-lica a I'Estat contra la legalitat republicana,
i quan el totalitarisme propicia que a Barcelona s’hi concentrin ja els
primers exiliats alemanys i italians fugits del feixisme.

Amb aquestes obres, Riera Llorca tanca un primer cicle historic,
des dels darrers dies de Primo de Rivera fins a I'esclat de la guerra de
1936. La produccid que segui, intradiegeticament parlant, descriu els
ambients, pulsions i escenes a partir de la fugida i el desarrelament
que es pateix de 1939 en endavant, que derivara cap al dubte de la in-
tegracio i el pretes retorn a Catalunya. Aquest cicle s’inicia amb Plou
sobre mullat (1980), amb l’exili del gener de 1939 a I’Estat frances, ala
qual se suma Tira cap on puguis (1985).

Dintre d’aquesta primera linia de lexili, s’hi emmarca Tots tres
surten per 'Ozama (publicada per primer cop a Mexic, 1946), que
narra el desti de tres exiliats catalans al si de la Republica Dominica-
na en el periode 1940-42. D’aquesta obra, reeditada en diverses oca-
sions, se’n despren un dels temes de més calat de la proposta rieriana:
el xoc cultural, identitari i, sobretot, Parrelament o la filiacié nacio-
nal. Amb Joc de xocs (1970), Oh, mala béstia (1972) i Qué vols, Xavier?
(1974), I’exili que es descriu ja no és el més recent, sind que ja se situa
a Mexic (1942), en un entorn més consolidat i amb unes seguretats
contextuals molt superiors a 'amenacada Europa.

Amb l'avenc de la situacié sociopolitica a 'Europa de postguerra
molts dels exiliats dubten si els aliats intervindran a 'Espanya fran-
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quista per enderrocar el dictador, de manera que han de determinar
la seva transitorietat, o no, als paisos d’acollida, tal com es dibuixa a
les pagines de Tornar o no tornar (1987), ubicada el 1945. Amb permis
de lenterramorts (1970) tanca el cicle narratiu amb una historia que
es desenvolupa en un present diegetic ubicat a 1962 i que gaudeix de
retrospeccions memorials del primer exili de 1939.

Més enlla d’aquesta produccio, cal tenir en compte la narrativa
breu, que té un abast i una especificitat temporal més concisa, pero
que, com a contrapartida, té un major abast temporal que els periodes
narrats sota forma de novel-la. En aquest sentit, la clau temporal es
perllonga des de la infantesa de Riera fins a la fi de lexili, com es
pot comprovar a Aixo aviat fara figa (1984a) i Georgette i altres con-
tes (1995; conté Giovanna i altres contes, Méxic, 1946). Tanmateix,
cal tenir present que sovint 'arquitectura que es desenvolupa en la
narrativa breu no és sind una analogia del que fa novel-listicament
parlant: recreacions d’ambients, represa de personatges i '"is d’ubi-
cacions temporals concretes.

La concepcié externa de la produccid literaria de Riera Llor-
ca com un tot, com un univers narratiu o —en termes de Corretger
(2014:18)— uns «cicles novel-listics enxarxats», ja era notoria per a la
critica amb les obres publicades fins aleshores (Ferrer 1980):

Els temes d’aquestes nou novel-les de Riera Llorca, ordenades crono-
logicament, son els segiients: Canvi de via (1976) es refereix al pas de
la dictadura de Primo de Rivera a la Republica; Fes memoria, Bel (1971)
descriu el periode que envolta el 6 d’octubre; Roda de malcontents
(1968), la Barcelona arran de la guerra; Plou sobre mullat (1980), I’exili a
Franca; Tots tres surten per 'Ozama, 'exili a 1a Republica Dominicana, i
Qué vols, Xavier? (1974), Oh, mala béstia (1972) i Joc de xocs (1970), T'exili
a Meéxic, i, posteriorment, per ara, Amb permis de Penterramorts (1970),
el retorn de exiliat a Catalunya. Apart del tema que destaco en cada una
d’aquestes novel-les, n’apareixen molts d’altres de menors o almenys que
en la meva opinié ho son, pero que contribueixen també a donar un gran
interes a totes elles.

També és molt interessant de veure com el corpus narratiu de
Riera Llorca, que ja és destacable, també era vist i apreciat coetania-
ment per critics literaris com Alex Broch (1980: 23) a les pagines de
I'Avui:
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En parlar ara de novel-la de la transicié i tractar de la qliesti6 de la histo-
ricitat de la novel-la no puc deixar de pensar en la funcié de la narrativa
de Vicenc Riera Llorca. Possiblement és un dels autors que més clar ha
tingut el proposit de construir i bastir narrativament una amplia panora-
mica del procés historic del pais, de crear un equilibri on coexisteixin el
procés narratiu i la referencia historica. De construir un personatge amb
una autonomia i personalitat propies pero que tingui una clara interac-
cié amb la historia. La historia pot ésser solament un marc narratiu, pero
també un element determinant, estructuralment definidor, de manera
que es pugui produir una participacio i intervencié de la vida del perso-
natge en lavida del pais o exactament al revés. No es tracta ni es tractaria
de com construir una cronica heroica ni tampoc, exactament, de crear
un personatge que sigui, necessariament, un reflex de la historia social,
sin6 més aviat la de lligar 'evoluci6 del personatge amb el temps histo-
ric que viu. Viure, per tant, a fons, una historicitat concreta. Apropar la
novel-la al seu context historic.

Bona mostra d’aquest fet també fou Plou sobre mullat, que veié la
llum aleshores (Rami6 1980) mentre continua participant en activi-
tats publiques de diversa mena. Es el cas d’activitats de promoci6 im-
pulsades per I’Associacio d’Escriptors en Llengua Catalana (AELC),
que donava a coneixer la literatura catalana entre el professorat fu-
tur a ’Escola de Formacié de Professorat; fou presentat per Carmina
Portell, el 24 de novembre de 1981.""! Les conferéncies i les xerrades
didactiques organitzades des de diverses organitzacions no s’atura-
ren i el convocaren arreu del territori; el 1981 oferi una conferéncia
al Museu d’Art Modern de Tarragona dedicada a l’activitat i les pu-
blicacions de I'exili catala (Corretger 2014: 9). Durant aquella decada
s’impulsaren diverses activitats que pretenien posar en valor el tes-
timoniatge d’escriptors i artistes que havien viscut de primera ma la
Republica i l'exili, com succei en diverses ocasions.

En la mateixa linia, el 4 de marc de 1983 tingué lloc la taula rodo-
na «Lescriptor catala a la postguerra», amb Xavier Benguerel, Pere
Calders i Riera Llorca al museu Picasso de Barcelona. També inter-
vingué en el programa de Televisio Espanyola Memoria popular, amb
la taula rodona «La dictadura de Primo de Rivera i Catalunya»,"? on

111 Avui, 24 de novembre de 1981, p. 2; vegeu, també, el del 19 de novembre, p. 27.

112 Disponible en linia a I'arxiu de TVE: <https://www.rtve.es/play/videos/memo-
ria-popular/arxiu-tve-catalunya-memoria-popular-dictadura-primo-rivera-catalu-
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aixi mateix participaren Josep Soler Vidal (del BOC) i Marcel-li Mo-
reta, de les Joventuts de la Lliga."® En el pla personal, s’esdevingué la
mort de Cosme Riera Llorca, germa petit de Riera Llorca.'™

Mentrestant, tota aquesta activitat febril de Vicenc Riera ana de
bracet amb les seves publicacions (Ventura 2018), que no s’atura-
ren en cap cas i que en alguna ocasié fins i tot s’encavalcaren tem-
poralment per motius editorials: el 1984 publica Aixo aviat fara figa
(19844a) i, uns mesos després, Torna, Ramon.

El 28 de febrer de 1985 pronuncia la conferéncia «La cultura ca-
talana a ’exili a la sala d’actes de I’Ateneu Barcelones»,' dins del cicle
de conferencies dedicades al «Catalanisme». En aquesta ocasio, Riera
Llorca feu referéncia a les publicacions, llibres o revistes, que veieren
lallum a l’Argentina, Méxic o I'Estat frances, amb l'objectiu que la llen-
gua i la literatura catalanes tinguessin una representativitat en lespai
public del qual no podien gaudir a I'interior del pais. Aquell mateix
febrer de 1985, es roda a Pineda un capitol del programa Crear i viure,
de TVE a Catalunya, dedicat a Riera Llorca (Pujadas 1992: 26).

Els primers anys del govern de Convergencia i Uni6 es caracte-
ritzaren per la institucionalitzacié dels reconeixements a les figures
més destacades de diversos ambits de la vida social, politica i cultural
del pais vinculats al catalanisme. El 25 d’octubre de 1985 la Generali-
tat de Catalunya concedi la Creu de Sant Jordi a Vicenc Riera Llorca,
que recolli de les mans del president de la Generalitat de Catalunya,
Jordi Pujol i Soley, el 17 de desembre. El 22 de desembre del mateix
any ’Ajuntament de Pineda de Mar i el Centre Cultural organitzaren
un homenatge popular a Riera Llorca, on participaren Joan Pujadas;
Magda Ripoll; Albert Manent; Josep M. Juli, president del Centre
Cultural; l'alcalde de la vila, Josep Aragoneés, i Montserrat Roig.

Una mostra de 'impacte de totes aquestes publicacions, el reco-
neixement public i lactivitat intel-lectual fou entrevista emesa pel
circuit catala de TVE, des de Sant Cugat del Valles, amb motiu de la

nya-1923-1930/5854175/> [consulta: 17 d’agost de 2021].
113 Avui, 4 de maig de 1983, p. 47.
114 Avui, 26 de juliol de 1983, p. 14.

115 D’acord amb el fons fonografic de I’Ateneu Barcelones [mar¢ de 2017], aquest do-
cument té una duracié de 54 minuts i posteriorment s’ha difés lliurement en linia:
<http://arxiudigital.ateneubcn.cat/items/show/155> [consulta: 25 d’agost de 2020].
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publicaci6 de la novella Tira cap on puguis (1985). Amb tot, 'interviu
no fa esment de l'obra, sind que es fa referéncia a tot I'univers estétic
i creatiu de Riera Llorca. D’aquesta manera, 'autor afirma que escriu
«novel-la de tipus realista» i que, tot i que no vol fer novel-la historica,
si que s’emmarca en un «realisme historic».¢ El 14 de novembre de
1986 participa en una nova conferéncia al Centre Cultural de Pineda
de Mar, amb la presencia del president de l'entitat, Josep Morell, i
Miquel Coll i Alentorn, president del Parlament de Catalunya.

El 19 de novembre del mateix any, ’Ateneu Barceloneés, en col-
laboracié amb I'Institut Catala de Cooperacié Iberoamericana, orga-
nitza una taula rodona en qué participaren Artis Gener, Tisner; Pere
Calders; Lluis Ferran de Pol, i Viceng Riera Llorca."” En aquesta ses-
si0, els conferenciants hi narraren la seva experiéncia a l’exili tal com
havien fet en ocasions diferents. El 1987 publica una altra novel-la,
Tornar o no tornar, una obra que, d’acord amb el titol, planteja molts
dels dilemes que a les diverses conferéncies i taules rodones havien
sorgit. Es tractava de decidir si es tornava a Catalunya (a partir de
1945) amb les families i amb totes les implicacions laborals, econo-
miques i culturals que aquestes decisions suposarien. En una linia
tematica similar, el 20 d’abril de 1989 se celebra la taula rodona «Vi-
vencies de lexili», a ca ’Ardiaca, Barcelona. Hi participaren, més en-
1la de Riera Llorca, Avel-li Artis Gener, Tisner; Josep Benet, i Teresa
Pamies, tots protagonistes pel seu compromis politic i cultural.

Ja a la decada de 1990, Vicenc Riera Llorca es trobava a la recta
final de la seva vida, atesa la seva avancada edat, pero la dissort s’es-
caigué amb la diagnosi d’'un cancer. Malgrat els problemes de salut
que avancaren de forma inexorable, I'l de maig de 1990 s’inaugura
la placa de Viceng Riera Llorca a Pineda de Mar, el poble que I'acolli
des de 1969.

116 Disponible a <http://www.rtve.es/alacarta/videos/altres-programes-darxiu/
arxiu-maria-girona-espai/3036319/> a partir de 00:46:42 i fins al final del programa
[consulta: 9 de setembre de 2019].

117 «L’aportacié de Mexic a la cultura catalana: Catalunya i Meéxic a la crisi del 36»,
enregistrament sonor disponible al fons de I’Ateneu Barcelonés [consulta: marc de
2017]. Posteriorment s’ha difés lliurement en linia: <http://arxiudigital.ateneuben.cat/
items/show/535> [consulta: 25 d’agost de 2020].
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Labril de 1991 es publica Estiu a Pineda, que remet als anys tren-
ta del segle xx i amb l’epicentre narratiu a aquesta localitat del Ma-
resme. Malalt a 'hospital, Vicen¢ Riera Lloca veié la que fou la seva
darrera obra publicada en vida. El 15 de maig de 1991 Vicenc Riera
Llorca mori a Pineda de Mar a I'edat de 88 anys a causa d’un cancer
de bufeta (Ferrer; Pujadas 2003: 13). El mateix any I’Ajuntament li
organitza un homenatge postum, el 9 de juny, amb motiu del qual es
publica el volum de miscel-lania Vicen¢ Riera Llorca. Fent memoria
(Pujadas 1992).

2.4.2 El llegat de Viceng Riera Llorca

Posteriorment al traspas de Vicenc Riera Llorca, molts dels materials,
llibres i cartes que ell mateix havia preparat i conservat per a I'edicio
comencaren a veure la llum publica. Aquesta tasca de preservacio i
difusio de l'obra i pensament de Riera Llorca fou gracies a 'excel-
lent i constant tasca de Josep Ferrer i Joan Pujadas; aquest darrer,
técnic pinetenc que establi una relacié d’amistat amb l’escriptor du-
rant molts anys. Aixi, el 1993 aparegué I'Epistolari Joan Fuster-Viceng
Riera Llorca (edicié a cura de Josep Ferrer i Joan Pujadas), mentre
que els mateixos editors, el 1994, publicaven postumament lassaig
Els exiliats catalans a Mexic, un llibre cabdal per conéixer ’exili en
aquest pais nord-america i que recull les vivencies i els coneixements
de primera ma de Riera Llorca, que els testimonia. Els anys segiients,
es publicaren els relats de Georgette i altres contes (1995), també a
cura de Pujadas i Ferrer.

Lany 2003, any del centenari del naixement de Vicenc Riera
Llorca, I'Ajuntament de Pineda de Mar publica l'opuscle Vicen¢ Ri-
era Llorca, cent anys (Barcelona, 1903 - Pineda de Mar, 1991). Aquell
mateix any aparegué Croniques americanes,'® volum que aplega les
seves publicacions a I'exili, principalment editorials i articles provi-
nents de la revista Pont Blau, tot i que la presencia d’altres capcaleres

118 Aquest volum contribui a conéixer I'obra rieriana des d’una Optica més assagistica
que narrativa i a perfilar els anys de lexili. Aixi mateix, esdevé fonamental per co-
néixer tota la bibliografia de Riera Llorca, atés que conté tota la producci6 de l'autor,
inclosa la que s’ha pogut identificar prévia a la guerra (Riera Llorca 2003).
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com Xaloc resulta de gran interes. En darrer terme, i ja al 2015, apa-
regué Epistolari Albert Manent & Viceng Riera Llorca (Pujadas 2015).

Emilia Barrionuevo sobrevisqué el seu espos fins 'any 2000, data
en que mori a Pineda. Actualment, la seva filla, Diana Riera de Izqui-
erdo, resideix a Meéxic amb la seva familia després de la mort del seu
marit Carmelo, al gener de 2022.
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3.LITERATURAPERAUNAMEMORIACOMPROMESA

3.1 Marc conceptual: els cicles narratius i les referéncies estétiques
i culturals

Vicenc Riera Llorca expressa moltes vegades al llarg de la seva car-
rera com a escriptor que les seves novel-les pretenien ubicar-se en
un marc temporal concret, associat a periodes historics destacats o
a fets politics singulars, unes obres amb una orientacié clara: fer co-
néixer la realitat del poble a les generacions coetanies i futures, des
d’una optica de classe treballadora. En son exemple diverses missi-
ves entre Riera i Triadu al llarg dels anys, des de finals de la década
de 1970 (Ventura 2018: 99-101), pero també —com a minim— fins a
mitja década de 1980 (Ventura 2018: 108-109); Riera es manifesta en
una mateixa linia al cap de poc de tornar de l’exili, el 1971, en contacte
epistolari amb Doménec Guansé (Corretger 2013: 71).

Per a ell, el marc de desenvolupament natural de les seves obres
fou el Principat de Catalunya, amb una preponderancia imperant de
la ciutat de Barcelona al si de 'obra de preguerra. Només les conse-
qiiencies dels conflictes armats el dugué a dibuixar i descriure noves
realitats: un exili a la Catalunya del Nord, a 'Estat francés, a la Rept-
blica Dominicana i a Meéxic. Aquests ingredients s’enfoquen a fer un
retrat intencionat d’una societat concreta, en un espai determinat i
en un temps concis.

D’aquesta forma, i tal com establi Corretger (2014: 18), les novel-
les rierianes se subdivideixen en dos grans blocs narratius, de 1931
a 1936 i de 1939 a 1962. Tots dos cicles foren el marc de desenvolu-
pament per descriure la realitat del poble catala amb independéncia
de si es trobava en el seu espai natural, els Paisos Catalans, o no —en
aquest cas, només a lexili.

Per tant, aquesta literatura que serveix a una memoria compro-
mesa reclama diverses qiiestions per poder-se desenvolupar satisfac-
toriament. Per a I'autor, el coneixement de la historia del pais esde-
vingué un instrument d’estimul intel-lectual de gran magnitud: més
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enlla de la plasmacio dels coneixements d’aquesta matéria al si de la
seva producci6 novel-listica, convé assenyalar que per a Riera Llorca
aquesta disciplina també fou objecte de praxi, en forma de lectura,
d’escriptura i d’assaig. De fet, el 1955 esdevingué guanyador del Pre-
mi Jaume Serra Hunter als Jocs Florals de San José de Costa Rica
amb l'obra Catalunya en la Corona d’Aragé (Riera Llorca 1956). Co-
neixer la historia propia es torna un deure per a l'autor, fins al punt
que impel-li el jovent catala a seguir-ne els passos, implicitament,
com demostra el fet que la portadella prévia a aquest volum reculli
que es dedica el text «A Diana Riera i a tots els catalans, avui joves, de
la seva generacid. | V. R. L.» i com en diverses ocasions, publicament,
manifesta (Saladrigas 1971). Pero també, des de les planes de Xaloc (n.
18, marc-abril de 1967), «fer historia i divulgar historia és fer politica.
1 la politica no pot ser neutral» (Riera Llorca 2003: 271).

Com a conseqiiéncia d’aquest interes en la literatura i en la histo-
ria, Pautor emprengué un cami autodidactic, sovint mogut només pel
gaudi de coneixer. Un dels resultats d’aquest aprenentatge natural,
sense pautes ni pla reglat, fou I'heterodoxia de les seves lectures. Es
per aquest motiu que, si es fa referéncia als seus interessos, cal esmen-
tar-hi un element que, posteriorment, esdevindra constant, ric i molt
rellevant en la seva faceta com a escriptor: la pintura. Tal com apunta
I'estudi de Pilar Monné (2010: 261), en que I'autora pretenia

aprofundir en la manera com entenia la relacié entre pintura i litera-
tura Viceng Riera Llorca, una faceta molt desconeguda d’aquest autor,
malgrat l'interés que va mantenir sempre pel mon de la pintura, com
ho demostren les nombroses referencies pictoriques dins la seva obra.
Interes que s’explica i es remunta als seus temps escolars, en que 'autor
confessa la seva vocacid per pintar, fins al punt que es planteja de dedi-
car-s’hi professionalment, encara que acaba decidint-se per I'escriptura.

Aixi mateix, Joan Pujadas i Josep Ferrer afirmen que Riera Llor-
ca, en la seva joventut (Riera Llorca 2003: 12),

escoltaiapren. Lector empedreit, tant de literatura catalana com estran-
gera, per0 també desordenat, emplena les llacunes que troba en la seva
formacid. En aquesta epoca és quan es va fent més clara la seva vocacio
literaria. Entra en contacte amb la literatura nord-americana contempo-
rania de la ma de John Dos Passos i Ernest Hemingway, que 'impressi-
onen i en certa manera 'influiran literariament. Treballa i, en la mesura
de les seves possibilitats, tant economiques com de temps, estudia.
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S’observa com aquest escriptor a les beceroles neix a copia de
l'autoformaci6 intel-lectual. Com es veura en epigrafs posteriors, Ri-
era Llorca sovint reincidi en alguns temes dels seus articles destinats
a pagines de diferents publicacions, pero no necessariament en una
coincidéncia temporal que permetés establir que es reaprofitaven
sistematicament els textos. Aixo ens fa concloure que en aquests ca-
sos Riera Llorca abordava una tematica de forma multiple perqueé en
el retorn i en la triangulacié de diverses qiiestions sobre un mateix
tema, autor o llibre, podia establir una posicié molt més madurada,
rica i, sobretot, honesta i ampla.

Més enlla de la seva formacio, la lectura de la seva prosa d’assaig
(generalment breu) ofereix una panoramica de temes i experiéncies
que permeten destil-lar-ne les constants al si del seu pensament. Una
de les seves aportacions de més longevitat i constancia s’inicia amb la
secci6 de que disposa a Serra d’Or, titulada «Passada la ratlla», i que
s’estengué des del febrer de 1974 fins al desembre de 1983; en aquest
periode signa un total de 111 articles.!® El 16 de gener de 1974 Riera
Llorca s’adrecava a Albert Manent per fer-lo sabedor d’una carta de
'escriptor i professor Jordi Sarsanedas, en la qual li feien saber que la
revista comptaria amb un article mensual seu. Des del gener de 1984
i fins al setembre de 1990, 'escriptor publica sota I'epigraf «Llimones
que cauen» (Pujadas 2015: 133).

En la primera etapa d’aquests textos hi predominen, essencial-
ment, tres conjunts tematics que permeten agrupar els continguts a
grans trets. Una possible categoritzaci6 seria de la manera segiient,
amb el benentés que algunes d’aquestes aportacions podrien en-
caixar sense gaires objeccions a dues categories: 1. Comentaris so-
bre historia | 2. Articles memorialistics [sobre la vida propia o de
lexili d’altri] | 3. Comentaris d’obres literaries d’autors d’expressio
francofona | 4. Comentaris d’'obres literaries d’autors en expressio an-
glofona.

Tal com es pot comprovar amb la lectura paral-lela de Croniques
americanes (2003), que aplega tota la produccié en premsa a lexili,
i de la seccid «Passada la ratlla», molts dels temes aparegueren am-

119 A Tarxiu personal de I'autor, s’hi ha conservat l'aplec d’aquesta seccid, gracies al
qual hem pogut tracar el pensament rieria en aquest periode concret, mentre que n’ha
quedat exclos el darrer tram a la revista Serra d’Or, és a dir, des de 1984.
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pliats i actualitzats en diversos mitjans i etapes, amb la qual cosa es
pot concloure que eren d’un interés especial per a Riera Llorca, pero
amb un focus que recau sobre la historia, la memoria de l'exili i la li-
teratura catalana; en darrer terme cal dir, també i potser encara amb
més emfasi, que I'interes literari del Riera lector també passava per
la produccié anglosaxona i francesa, ja fossin obres contemporanies
o del canon classic.

Una de les conseqiiencies que es destil-la de la passié historio-
grafica de Riera Llorca, conjuntada amb la seva obstinacio literaria
adrecada a poder oferir una visi6 des de la classe obrera de la societat
catalana, fou l'establiment de dues etapes temporals perfectament
definides (els periodes intradiegetics ja comentats anteriorment:
1931-1936 i 1939-1962). Aquestes etapes estudiades especialment en
l'aportaci6 de Montserrat Corretger (2014: 11) habiliten el lector a
concebre el document literari com un instrument que ofereix Riera
Llorca i, sobretot, amb unes intencions que cal interpretar perque
parteix d’una consciencia i d’'unes intencions:

Es ben evident la voluntat historicista de Riera, la seva conviccié que la
ficcio literaria és més expressiva que el rigor cientific de la historia per a
deixar la petjada d’'un temps i d’uns fets. En ser la literatura ’agent pro-
vocador de la memoria —de la cronica— que configura I'obra de Riera, és
tot just el valor artistic el que avala aquesta obra com a testimoni fiable
per a la interpretacid historica. Per aquest motiu, cal llegir la novel-la
rieriana des dels seus components ficcionals i narratius, els tGnics que
proven la seva validesa com a document.

Es a dir, la ficcié esdevé una forma literaria al servei del
memorialisme que I'autor considera que és necessari per no perdre
les esséncies ni la trajectoria d’'un poble que, comptat i debatut, ha
estat sotmes pel poder de les armes en nombroses ocasions al domini
colonial de Castella.

Aixi mateix, «toda la narrativa de este escritor —tanto los cu-
entos como las novelas— estd marcada por dicho caracter realista,
entendido como una fusién de elementos historicos y personales,
para ambientar, protagonizar o enmarcar su literatura, pero siempre
con el objetivo ultimo de plasmar la experiencia colectiva desde una
perspectiva plural» (Noguer; Guzmén 2004: 21-22).

Ara bé, també cal ser molt conscient que Viceng Riera Llorca
pretenia fer literatura, amb tocs socials i amb una bastida de con-
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tinguts historiograficament contrastables, aquesta fosa de continguts
i elements que apunten Noguer i Guzman (2004), pero en darrera
instancia el que I'autor desitjava era elaborar ficcio. Aquesta intencid
notoria en la seva obra s’ha recollit a bastament en diversos casos i
contextos, tal com apunten Pujadas i Ferrer (Riera Llorca 2003: 18):

Com ja hem dit [en referencia a les novel-les], tancaria aquesta particular
comédie humaine riera-llorquiana Amb permis de Penterramorts (1970),
ambientada ’any 1962. Evidentment, aquesta voluntat de testimoniatge
d’una época era plenament volguda i premeditada. Com diria ’assagista
Joan Fuster, Riera Llorca es proposa aquest document novel-listic, me-
morialistic en definitiva, gairebé notarial (Fuster 1985: 386).

Pero, més enlla de les opinions rellevants i transcendents de la
critica, ’escriptor barceloni oferi una entrevista a Robert Saladrigas
poc després del seu retorn del desterrament america. Aquest
testimoniatge, tot i ser breu, condensa i exemplifica quin fou el seu
capteniment literari en forma i en fons, amb un objectiu diafanament
establert, una «especie de crénica novelada del pais [...] partiendo
siempre de la base de que trataré de reconstruir ambientes originales
que he conocido personalmente» (Saladrigas 1971: 46). Aixi, 'objectiu
de Riera Llorca és doble. Fer literatura, perd amb el posit de la historia
i una tramoia diversa de marcs d’accio: els establiments de restaura-
cio, les fabriques, les oficines, les llibreries i els carrers de les grans
ciutats com a epicentre principal, i amb unes persones reals i histori-
ques que els confereixen sentit de vida, possibilitat d’acci6 i una tra-
jectoria summament humana que 'emplena de memoria.

3.1.1 El pes del periodisme i la traduccié

Després de la instruccié escolar essencial i, sobretot, gracies a I'im-
puls de les persones més properes que també el forniren de conei-
xements, Riera Llorca es troba a Barcelona amb la seva familia. En
aquesta situacio, entra a treballar a la botiga Esteva i Companyia, fa-
bricants i venedors de mobles. Mentre disposa d’aquesta ocupacio,
gaudi de la formacid propia a base de lectures, pero també gracies a
la formacié d’extraccio popular i autoorganitzada present a la Barce-
lona de I’época (Riera Llorca 2003: 13):
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Capal1928entraencontacte amb les activitats de ’Ateneu Polytechnicum
[...] creat el 1924 per alguns professors despatxats de 'Escola Industrial
de Barcelona per haver protestat per la destitucié del professor belga
Georges Dwelshauvers, director del Laboratori de Psicologia de 1a Man-
comunitat, després del cop d’estat del general Primo de Rivera. De fet,
pero, aquesta entitat era la tapadora de la Unid Socialista de Catalunya
(USC), de Rafael Campalans i Manuel Serra i Moret, en el qual Riera
Llorca acabara militant.

Aixi, després d’adquirir coneixements de llengua catalana i gra-
matica, els primers indrets en qué disposa de les seves dots comuni-
catives foren publicacions historiques, com L’Esquella de la Torratxa
0 La Campana de Gracia (Riera Llorca 1979b: 101-102):

Als anys vint vaig comencar a enviar col-laboraci6 a setmanaris com
L’Esquella de la Torratxa i La Campana de Gracia; articles curts, sobre els
esdeveniments politics i socials o sobre fets del viure quotidia barceloni;
sovint sobre temes teatrals, sense la pretensio de fer critica.

Arran d’aquestes col-laboracions, es comenca a endinsar, passa
rere passa, a 'univers literat, primer, amb la coneixenca d’Antoni
Lépez,'?° propietari de la Libreria Espafiola i dels setmanaris més
populars de la ciutat, i seguidament establi d’altres contactes en el
mateix ambient (Riera Llorca 1979b: 102-103):

Vaig conéixer Lluis Capdevila.?* T de seguida, Angel Samblancat,?? An-
gel Pestafia, Paco Madrid i d’altres que en el meu record es van alternar

120 Antoni Lopez i Benturas (Barcelona, 1861 — 19 d’octubre de 1931) fou un editor i
llibreter que prossegui amb la tasca iniciada pel seu pare, Innocenci Lopez i Berna-
gossi, que assoli grans exits amb edicions de Pitarra; també amb La Campana de Gra-
cia i UEsquella de la Torratxa. <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0038450.xml>;
<https://www.bnc.cat/Editors-i-Editats-de-Catalunya/Editorials/Editorial-Lopez-
Libreria-Espanola> [consulta: 4 d’agost de 2021].

121 Lluis Capdevila i Vilallonga (Barcelona, 1895 — Andorra la Vella, 1980) fou drama-
turg, escriptor i periodista. Arriba a dirigir La Humanitat, L’Esquella de la Torratxa i
La Campana de Gracia. S’exilia a Paris el 1939. Fou autor de novel-les, obres de teatre
i de volums de tematica varia. <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0014628.xml>
[consulta: 4 d’agost de 2021].

122 Angel Samblancat i Salanova (Graus, 'Aragd, 1885 - Ciutat de Méxic, 1963) fou
un escriptor en llengua castellana autor de fulls de propaganda de la CNT, novel-les
i llibres de memories. Arriba a dirigir La Campana de Gracia. Després de la guerra
s’establi a Méxic, on mori. <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0058430.xml> [con-
sulta: 4 d’agost de 2021].
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en la direcci6 de les revistes de Lopez. [...] Jo sabia que estava destinat
a escriure, algun dia; pero I'espectacle de la «Libreria Espafola» no era
gaire estimulant...

Pero també, esporadicament, Riera Llorca participa en publicaci-
ons senzilles com El Cor del Poble, entre 192811929, i més endavant a
L’Andreuenc «en la qual soc citat com a col-laborador, junt amb Carles
Soldevila, Miquel Llor, Doménec Guansé'® i d’altres» (Riera Llorca
1979b:120-121). E1 1931 l’esclat democratic que estableix la Republica
arreu de I'Estat fa possible que aparegui nova premsa en llengua ca-
talana, pero que per a Riera té una macula notoria: «apareix amb un
catala tan deficient que no ha de ser-me dificil de trobar-hi un lloc.
Havia estudiat amb atencié la gramatica catalana amb els llibres que
tenia al meu abast, aleshores ja nombrosos —la gramatica catalana de
Pompeu Fabra, que I'Institut d’Estudis Catalans havia editat el 1926,
i els diversos volumets de la Col-leccié Barcino, de Pompeu Fabra i
de Jeroni Marva» (Riera Llorca 1979b: 129). Pero Riera Llorca encara
no feu el pas i s’establi com a funcionari municipal el 1932; aquell
mateix any comenca a col-laborar en el setmanari politic Justicia So-
cial (1932-1936) (Pujadas 2015: 5). Aquesta ocupacio publica li garanti
uns ingressos per al manteniment familiar que aleshores no es podi-
en assegurar només de les feines d’escriptura.

L’auténtica oportunitat per a Riera Llorca arribaria amb el dia-
ri L’Opinio, en qué participaria (Riera Llorca 1979b: 144): «Amadeu
Bernadd'* va preguntar-me, a la tardor de 1932, si m’interessava un

123 Doménec Guansé i Salesas (Tarragona, 1894 — Barcelona, 1978) fou periodista,
novel-lista i traductor. Als seus inicis tarragonins publica a Diario de Tarragona; el 1924
s’establi a Barcelona, on es professionalitza. Participa, en diversos rols i époques en
capcaleres com Revista de Catalunya, La Nau, D’Aci i d’Alla, Mirador, La Publicitat i
La Nau. Forma part del grup d’escriptors exiliats a Roissy-en-Brie (1939) abans d’es-
tablir-se a Santiago de Xile, on visqué fins al 1963. Participa de nombroses iniciatives
a lexili i al retorn. Fou autor d’obres biografiques —Margarida Xirgu (1963), també de
Josep Anselm Clavé (1966)—, novel-les i, sobretot, excel-li com a critic literari: treballa
Riba, Sagarra o Benguerel, entre altres. També tradui obres al catala. <https://www.
enciclopedia.cat/ec-gec-0031342.xml> [consulta: 4 d’agost de 2021].

124 Amadeu Bernadé i Calcaté (Barcelona, 1899 - Clichy, Paris, 1974) fou militant
d’Estat Catala (1924-1926), pero posteriorment s’inclina cap a postulats marxistes.
Funda el Partit Comunista Catala (PCC) i dirigi el seu organ oficial, Treball. Segui 'es-
tela de Jaume Compte i el 1932 ingressa a la USC. Fou redactor de L’Opinid i Justicia
Social. Després de 1939 s’exilia a 'Estat frances, on s’oposa al nazisme i s’establi defi-
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lloc de redactor al diari L’'Opinid. Si, m’interessava i 'endema al ves-
pre vaig comencar a treballar a la sala de redaccié que hi havia a la
impremta.»'?® Pero, tot i el repte i el canvi que suposa incorporar-se
plenament als assalariats d’un diari, no li suposa dur a terme una tas-
canova (Riera Llorca 1979b: 145):

La meva feina estava relacionada, m’era ja familiar des que havia fet EI
Cor del Poble i Justicia Social, de 1a Uni6 Socialista de Catalunya, que
sovint havia quedat al meu carrec en moments en qué oficialment el di-
rigien Lluis Ardiaca o, acabat de tornar de I'Argentina, Joan Comorera.
[...] La veritat és que jo em vaig sentir segur de la meva capacitat des del
primer moment, per al que s’esperava de mi. La feina que em confiaven
era facil i jo sabia que no havia de tenir cap dificultat per fer-la. Vaig fer
coneixenca amb Josep M. Lladé i Figueres'? i Irene Polo,'”” que eren els
dos reporters més destacats del diari, amb Andreu A. Artis, que hi feia la
critica de teatre, amb C. A. Jordana, que hi publicava una secci6 equiva-
lent al Full de dietari de Carles Soldevila a La Publicitat i critica literaria,
amb Joan Cortes i Vidal, critic d’art, i amb Manuel Valldeperes'?* i altres
que feien periodisme ocasionalment i que no trigarien a deixar-lo.

nitivament fins a la mort. <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0223251.xml> [con-
sulta: 4 d’agost de 2021].

125 D’acord amb altres informacions, es recullen dates lleugerament diferents, pero
no extremes: «Pel juliol del 1933, Amadeu Bernad¢ li ofereix feina de redactor en el
diari L’Opinid, que dirigia el periodista Joaquim Ventallo, feina que combinara amb
les tasques municipals. [...] Riera Llorca hi va col-laborar fins al 1934». (Riera Llorca
2003: 13). Donem per bona la dada que ofereix directament Riera Llorca a El meu pas
pel temps.

126 Josep Maria Lladé i Figueres (Barcelona, 1910 - 9 de maig de 1996) fou periodis-
ta. Collabora amb La Publicitat, I’Opinié i La Humanitat. Dirigi Ultima Hora, diari
propietat de Companys. S’exilia el 1939 i torna el 1950. Prossegui amb la seva tasca
de periodista a Tele-exprés i Tele-estel, entre altres. <https://www.enciclopedia.cat/ec-
gec-0232264.xml> [consulta: 4 d’agost de 2021].

127 Irene Polo i Roig (Barcelona, 27 de novembre de 1909 - Buenos Aires, I'’Argentina,
3 d’abril de 1942) fou una de les pioneres del periodisme catala. Participa en els diaris
L’Opinié, La Rambla i Ultima Hora. E1 1936 acompanya Margarida Xirgu a América,
d’on mai no retornaria arran de l'esclat de la guerra i el resultat del conflicte bellic. La
mare i les seves germanes arribaren el 20 de maig de 1939 a 'Argentina per reunir-se
amb Irene. <https://www.escriptors.cat/autors/poloi/biografia> [consulta: 4 d’agost
de 2021].

128 Manuel Valldeperes i Jaquetot (Barcelona, 1902 - Santo Domingo, Republica Do-
minicana, 1970) fou un periodista i escriptor catala. Col-labora en diaris com La Pu-
blicitat. A lexili dominica que inicia el 1939 i que ja no abandonaria mai, participa en
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Hi collabora fins a 1934, malgrat algunes traves economiques
(durant una temporada els treballadors i col-laboradors no cobra-
ren), que capeja amb classes particulars de catala i alguns reportatges
(Riera Llorca 1979b: 144, 179). Posteriorment a aquesta data, en qué
se suspengué el mitja arran dels Fets d’Octubre, Riera Llorca comen-
ca a col'laborar més assiduament amb La Rambla, «que a la primeria
de 1936 es converti en diari» (Riera Llorca 2003: 13). Anteriorment,
ja hi havia col-laborat puntualment, almenys des d’abans de la prima-
vera de 1934, pero ara s'ampliava aquesta tasca (Riera Llorca 1979b:
162). Pujadas i Ferrer noten com l'expressio de Riera Llorca també
ana més enlla de la llengua escrita, perqué per un atzar al front de
guerra el periodista a les trinxeres també dona a coneixer una altra
tipologia de comunicacié no verbal (Riera Llorca 2003: 14):*%°

A lestat major del XVIII cos d’exércit Riera Llorca va coincidir amb
Josep Alloza, ninotaire de L’Esquella de la Torratxa, publicacié humo-
ristica que havia estat confiscada pel PSUC. Per casualitat, Alloza es va
adonar que en moments de lleure Riera Llorca també feia ninots i el va
animar a enviar-los a la seva revista. Aixi fou com, doncs, Riera s’estrena
com a ninotaire de L’Esquella de la Torratxa i, també, de La Rambla, des
de mitjan 1938 fins a final d’any (Riera Llorca 1992: 36-49).

En conclusio, es pot afirmar que el pas de Riera Llorca pel perio-
disme catala d’avantguerra i guerra fou multidisciplinari i heterodox,
atesa la multiplicitat de tasques, la precarietat laboral i economica
i els esdeveniments politics del moment. Ara bé, la seva trajectoria
com a periodista no s’atura dins dels confins dels Paisos Catalans,
sind que, de fet, tingué més recorregut pel que fa a 'extensié tempo-
ral, com a expatriat. A la Reptblica Dominicana, Riera Llorca parti-
cipa en el diari La Nacién, fundat el 1940.%%° Natalia Gonzalez Tejera
edita el volum Cuentos y escritos de Viceng Riera Llorca en La Nacion

el diari La Nacién, que dirigi. <https://www.enciclopedia.cat/ec-dlc-69186.xml> [con-
sulta: 4 d’agost de 2021].

129 Vegeu-ne la versio estesa de l'autor a Riera Llorca (1979b: 208-209), en que coin-
cideixen a les trinxeres diversos homes coneguts abans de la guerra en camps com el
periodisme i la premsa escrita.

130 Precisament, atesa ’arribada de més persones a I’illa, totes les col-laboracions de
qué gaudien els primers arribats a Santo Domingo s’espaiaren molt i, per tant, deixa de
suposar un recurs per al sosteniment economic dels nouvinguts.

75


https://www.enciclopedia.cat/ec-dlc-69186.xml

Albert Ventura Pedrol

(2010), en que figuren les activitats a I’illa d’aquest «comunista peli-
groso» (Gonzalez Tejera 2010: 27) durant el periode 1939-1942 (Gon-
zalez Tejera 2010: 21):

Con la salida a la luz publica del peridédico La Nacién, el 19 de febrero
de 1940, la participacion de articulistas y caricaturistas espafioles que
se habian instalado en la ciudad capital se incrementd, crearon incluso
una seccion dentro del diario llamada «Cuentos de la nacion». Es en esta
seccion donde inicia la publicacion de sus trabajos Vicenc Riera Llorca.
Junto a él también eran asiduos colaboradores los exiliados Fernando
Alloza, Manuel Valldeperes, Jaime Roig Padrd, Enrique Lopez Alarcon,
Ramon Suarez Picallo, Carlos Gonzélez y otros. En la caricatura se des-
tacé Fernando Blas, quien junto a Ximpa y Tony aportd nuevas ideas a
esta manifestacion artistica, lo que contribuy¢é al enriquecimiento es-
tético de los medios informativos que en ese momento recurrian muc-
has veces al uso de caricaturas de periodicos de otros paises.

En aquest rol de periodista exiliat, pero actiu al pais d’acollida,
Riera Llorca es fa coneixedor al ptblic amb diverses tipologies tex-
tuals: les periodistiques i les ficcions. Pero se’n destaca que «también
encontramos en sus escritos de opinién al culto periodista que conoce
las realidades historico-politicas del periodo que le tocé vivir, las que
no solo narra, sino que también analiza y critica en sus textos» (Gon-
zalez Tejera 2010: 29).

D’altra banda, atesa la precarietat que acompanya tot sovint
I'exercici de la professid, Riera Llorca es veié obligat a compaginar
les seves tasques de lletra amb ocupacions més manuals: venda de sa-
bates, projectes radiofonics, cambrer o encordillador de cadires de
boga (Ventura 2019). A aquestes activitats cal sumar-hi una ocupacio6
que propicia al nostre autor una via d’ingressos que no s’allunyava
excessivament del que pretenia: la traduccié d’obres estrangeres.
Tal com manifesten Pujadas i Ferrer, Riera Llorca, per mantenir-se,
dugué a terme projectes molt variats en Pambit de les lletres (Riera
Llorca 2003: 16):

Riera Llorca entra a treballar als tallers d’Artis. Riera compagina aquesta
feina amb la de traductor per al Comité de Propaganda Interaliat. Per a
aquesta institucié tradui diversos llibres de I'anglés al castella. Fou cap
de redacci6 de revistotes mexicanes de premsa rosa, com Confidencias,
entre 1948 11951, i Mujer, entre 19511 1952.
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Les edicions del Comite a les quals fan referéncia es poden tro-
bar consignades a «Traduccions al castella» (Riera Llorca 2003: 396-
397), en queé apareixen intercalades amb obres literaries de tipologia
diversa. Amb tot, cal parar atenci6 al detall que deu de les obres (d’'un
total de 21) s6n publicades només en dos anys, entre 1943 i 1945 (Ri-
era Llorca 2003: 396-397). Cal entendre, per tant, que les traducci-
ons suposaren un salvavides per als exiliats, no només per a Riera
Llorca. Com apunta Montserrat Bacardi a «L'ofici de traduir a lexili:
flors al pol Nord», aquesta sortida laboral al mén de la traduccio™
fou d’abast general per als lletrats catalans, molts dels quals trobaven
feina en editorials fundades per connacionals que «van oferir inau-
dites possibilitats de feina als desterrats. Agusti Bartra, César-August
Jordana, Anna Muria i Viceng Riera Llorca, entre d’altres, s’hi van
acollir a mans besades» (Bacardi 2015: 60).

E1 1952 Riera Llorca s’incorpora a l'oficina de premsa de 'ambai-
xada britanica a Meéxic, en qué desenvolupa tasques de traductor i
d’interpret, fins que un temps després fou ascendit a cap. Per tant, cal
veure en les ocupacions posteriors a la guerra una certa continuitat
amb la seva tasca —si es vol, incipient— com a periodista. La seva
praxi de periodista a Barcelona no s’estronca, sind que muta fins a
lestabilitzacié a Ameérica. Més enlla de les tasques remunerades en
mitjans de comunicaci6 generalistes, accié de Riera Llorca en les
publicacions catalanes de l’exili és rellevant i, en molts casos, decisi-
va. El mateix any en que Riera s’establi a "'ambaixada com a treballa-
dor nasqué Pont Blau.

En expressio propia de Montserrat Bacardi, que glossa parcial-
ment la trajectoria de l'escriptor, s’hi observa, destriada de la seva
amplia trajectoria intel-lectual, una solida i perseverant acci6 (Bacar-
di 2015: 62-63):

La dilatada trajectoria de Viceng Riera Llorca com a traductor il-lustra
les diverses fases per les quals alguns van passar, a mesura que s’estabi-
litzaven en els paisos d’acollida. A la Republica Dominicana va treballar

131 Per ampliar aquestes informacions és imprescindible consultar 'estudi de Bacardji,
pero també cal acudir a la monografia de Teresa Féerriz Roure (1995), La edicién cata-
lana en México, atesa la seva profusié i detall necessaris per comprendre que el sector
del llibre millora considerablement al pais d’acollida arran de l'arribada dels exiliats,
en bona part impressors, caixistes, correctors, escriptors o traductors.
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com a cambrer d’un restaurant de luxe, el Hollywood, «per fer-los d’in-
terpret amb la clientela de parla anglesa», «nombrosa en aquell establi-
ment» (RiEra LLORCA 1994, p. 64). A Méxic, va entrar com a corrector de
proves a la impremta d’Avel-li Artis, on s’imprimien els llibres del Co-
mité de Propaganda Interaliado, generalment traduits de ’anglés o del
frances: «vaig demanar que me’n donessin un a traduir i me’n van donar
uns quants, I'un després de I'altre» (Riera LLORCA 1994, p. 67), de manera
que, fet i fet, «en vaig traduir [...] una dotzena per a les Ediciones Miner-
va [...]. I més endavant en traduiria unes dotzenes per a diverses edito-
rials mexicanes» (Riera LLORCA 1994, p. 70). A partir del 1949, i durant
disset anys, va treballar a la seccié de premsa de P'ambaixada britanica:
la feina «consistia en la traduccié d’un noticiari que es distribuia als pe-
riodics de Ciutat de Mexic i dels estats» (Riera LLORCA 1994, p. 163) i, de
tant en tant, quan arribava alguna personalitat, feia d’intérpret amb els
periodistes en les rodes de premsa.

Ja a l'establiment definitiu a Pineda, Riera Llorca signa «La im-
portancia de la traduccid», que publica a «Passada la ratlla», la seva
seccio mensual a la revista Serra d’Or, a 'agost de 1974, en que fa una
panoramica de casos paradigmatics de la traduccié d’obres que ell,
com a lector, ha trobat; des d’Oscar Wilde i The importance of being
Earnest fins a autéentiques desvirtuacions del text original. En defini-
tiva, el cami de Riera Llorca cap a una novel-la rica, rigorosa i inten-
cionada només es pot concebre des de la imbricacié del periodisme,
el desig de coneixer, el domini de la llengua i la seva tasca, sovint
invisibilitzada, com a traductor. Només amb aquest conjunt es pot
entendre una consciencia de llengua amb un domini solid, natural i
poliedric.

3.1.2 El pensament en l'assaig: l'altra gran obra rieriana

La producci6 intel-lectual de Vicenc Riera Llorca prengué diverses
formes i expressions al llarg de tota la seva carrera professional. Aixi,
si anteriorment hem vist com l'escriptor exerci reeixidament en el
seu paper com a periodista, no podem obviar quin fou el seu rol com
a assagista. Resseguir-ne l'estela ens habilita per poder reconstruir i
perfilar amb més dades objectives tot allo que es despren —i s’intu-
eix— de la seva obra literaria. Un dels seus interlocutors més prolifics
i col'laboradors propers, Albert Manent, no s’estigué de definir-lo al
proleg de Croniques americanes (Riera Llorca 2003: 6) com un:
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escriptor amb saba de periodista, la qual cosa comportava un estil clar,
ben tallat, amb unes quantes idees-motor. I per aixo avui se’l pot con-
siderar, un cop hom té a ma la seva obra de conjunt, diguem-ne perio-
distica i de critica literaria, com el cronista més important de I'exili i no
solament a Méxic. Perque, a més a més, era un ideoleg que insistia en
uns quants punts que tenien com a marc els Pajsos Catalans.

En conseqiiencia, cal adoptar I'escrutini dels textos publicats a
I’exili com una eina i una font de coneixement de primer ordre, amb
la gran majoria de textos provinents de Pont Blau, que ell mateix
dirigi, i que esdevenen en bona mesura paradigmatics. Tot amb tot,
convindria sumar-hi les aportacions als diaris de I'interior del pais
jaen el retorn, com 'Avui, i a altres capcaleres que també recolliren
Joan Pujadas i Josep Ferrer arran del centenari del naixement de
l’escriptor. Sobre la seva faceta com a articulista, els curadors asse-
veren que «segurament deu ser en el vessant d’articulista de Riera
Llorca on es fa més evident el seu taranna ideologic i vital» (Riera
Llorca 2003: 22).

Com a mostra d’exemple, cal veure com publica a La Nostra Re-
vista (maig de 1946) «Jean Camp, gran amic de Catalunya» (Riera
Llorca 2003: 49-51), en que es glossa la figura d’aquest pensador oc-
cita, felibritge i escriptor, pero hi torna molts anys més tard, al setem-
bre de 1977, quan publica I'article «Jean Camp» a Serra d’Or. Aquesta
reiteracié només és comprensible si, d’acord amb el que es despren
de l'itinerari rieria, Jean Camp va tocar algun element especialment
sensible per a Riera Llorca. La clau d’aquest entrellat es pot trobar,
molt possiblement, en la novel-la Jep le Catalan (1928), que narra els
fets de Prats de Moll6 (1926), entre altres.'?

132 D’acord amb la tesi doctoral de Batalla i Galimany (2010: 130), Jean Camp feu
amistat amb Josep Fontbernat (1896-1977), que posteriorment seria nomenat cap de
Radiodifusi6 de Catalunya durant la guerra. Jean Camp converti Fontbernat en un
personatge d’aquesta novel-la, atesa la seva participacié als fets de Prats de Moll6: «Hi
és presentat com un jove music catala independentista. Parla dels fets de Prats de Mo-
116 i de les corals creades per Fontbernat. Hi apareixen alguns dels amics de Fontber-
nat (Gassol, Macia, Carner Ribalta), pero, en canvi, no parla de Miravitlles.» Els fets
de Prats de Moll6 foren de gran impacte en la politica de I'época, atés que Francesc
Macia orquestra una invasi6é militar per propiciar la independéncia de Catalunya de
la monarquia hispanica.
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Ja als editorials de Pont Blau, Riera Llorca fa referéncia a una
multitud d’aspectes de relleu per a la cultura catalana (a I'interiori a
l'exterior del pais, ates que la revista es feia a l’exili, pero amb la pre-
tensio que arribés alla on fos present la comunitat catalana).'** En ge-
neral, dels editorials a Pont Blau se’n desprenen qiiestions politiques
amb un enfocament nacional autocentrat, pero literariament se’n
destaquen de molt diverses; generalment els articles sén aplicats a
difondre novetats, celebracions de Jocs Florals i, arribats a cert punt,
a planyer-se de les defuncions d’escriptors, politics o activistes cultu-
rals, majoritariament catalans o descendents. Per exemple, 'editorial
dedicat a la Renaixenca i la publicacié del volum Os melhores contos
cataldes, amb seleccid, proleg i notes d’Antoni Ribera® i traduccio de
Manuel de Seabra,'® en que figura Riera Llorca mateix (Riera Llorca
2003: 98; Pont Blau, n. 29, mar¢ de 1955); les edicions i llibres catalans
a Mexic, amb novetats de Tona Nadalmai,** Hurtado” i Ramon Fa-

133 Per a un estudi complet i aprofundit sobre la qiiestio, cal acudir a la tesi doctoral
Estudi de Pont Blau (1952-1963). Una revista cultural i literaria entre Pexili a Méxic 1
els Paisos Catalans, de Marta Noguer (2008), en qué es desgranen totes les qiiestions
de la génesi i funcionament de la revista, pero sobretot quines tendéncies culturals i
literaries disposa.

134 Antoni Ribera i Jorda (Barcelona, 1920 - Sant Feliu de Codines, Vallés Oriental,
2001), assagista, poeta i narrador. Publica llibres de poemes, 'antologia de conte catala
a Lisboa i es dedica al submarinisme i a la ufologia. <https://www.enciclopedia.cat/
ec-dle-55371.xml> [consulta: 4 d’agost de 2021].

135 Manuel de Seabra (Lisboa, 1932 - Barcelona, 2017) destaca com a traductor al por-
tugues de diverses obres de la literatura catalana, que antologa. <https://www.enciclo-
pedia.cat/ec-gec-0061532.xml> [consulta: 4 d’agost de 2021].

136 Abelard Tona i Nadalmai (Barcelona, 1901 - Tijuana, Mexic, 1981), politic i es-
criptor. Es forma al CADCI, estigué implicat en 'atemptat del Garraf contra Alfons de
Borbd (1925), pel qual fou empresonat. S’exilia posteriorment a Franca per participar
en els Fets de Prats de Mollo; s’exilia a Belgica i Mexic. E1 1931 torna a Barcelona i el
1939 s’exilia de nou a Mexic. Fou militant de la USC. Tingué una intensa activitat intel-
lectual a l’exili en revistes catalanes com Pont Blau, La Nostra Revista o Quaderns de
Pexili. Fou autor de diverses novel-les. <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0066411.
xml> [consulta: 4 d’agost de 2021].

137 Od6 Hurtado i Marti (Barcelona, 1902-1965) fou politic i escriptor. Advocat, fill del
politic Amadeu Hurtado. Militant d’Acci6 Catalana, fou escollit regidor al Consell de
Cent i tinent d’alcalde. Detingut arran dels Fets d’Octubre de 1934; s’exilia a Meéxic el
1939. A Texili comenca a escriure i participa en Pont Blau. Treballa en una llibreria i
al Banco de la Propiedad. Riera Llorca I'inclogué postumament a Nou obstinats (1971),
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bregat, entre altres (Riera Llorca 2003: 99; Pont Blau, n. 30, abril de
1955); el Premi Guimera atorgat a Josep Carner (Riera Llorca 2003:
105; Pont Blau, n. 36, octubre de 1955); la producci6 literaria a l'exi-
li, amb referéncies a noms com Joan Fuster, Miquel i Vergés, Pere
Foix i Victor Alba (Riera Llorca 2003: 118; Pont Blau, n. 52, febrer
de 1957). En altres ocasions, reprén aportacions de critics com Rafel
Tasis' en el nimero anterior de la revista, que parla de la reedicio6 de
La pluja d’or, de Doménec Guansé, per endinsar-se en els problemes
de circulaci6 dels llibres arreu de P’exili i, també, als Paisos Catalans
(Riera Llorca 2003: 130; Pont Blau, n. 64, febrer de 1958). Pero la ve-
hiculacié d’idees i literatura es fa evident quan s’esdevé el rebuig del
premi Nobel de Literatura de Boris Pasternak, en qué no s’esta de
comparar 'URSS i ’Espanya franquista (Riera Llorca 2003: 139; Pont
Blau, n. 73, novembre de 1958). El pas del temps fa I'aparenca d’una
certa normalitat cultural: es lliura el premi Guimera 1958, del qual es
declara vencedor Joan Oliver, el mateix mes que tingueren lloc els
Jocs Florals de la Llengua Catalana (celebrats a Mendoza, I'Argenti-
na) i la «concessié dels premis de Santa Llucia, atorgats a Barcelona».
Consta la carta enviada des de Mexic, de Viceng Riera Llorca a Joan
Oliver, de 21 de novembre de 1958, per fer saber a 'escriptor de Sa-
badell que resulta vencedor del guardo6 per 'obra presentada sota el
titol de La gran pietat.

Leditorial, amb un afany logic i natural, no s’esta de treure pit
de la nomina de col-laboradors de la revista —Tasis, Miquel Ferrer,**
Roc Boronat, etc.—, pero hi destaca que Miquel i Vergés fou finalis-

arran de la seva bona relacio; el mateix Riera conserva aquesta amistat amb el seu
fill Victor Hurtado (Mexic, 1947). <https://www.enciclopedia.cat/ec-dlc-33244.xml>
[consulta: 4 de maig de 2021].

138 Rafael Tasis (Barcelona, 1906 - Paris, 1966), escriptor, critic literari, llibreter, peri-
odista i activista politic. Desenvolupa una ingent tasca com a escriptor i revulsiu cultu-
ral. Entre molt més, participa en Pont Blau i fou autor d’obres com Historia de la prem-
sa catalana (1966), en col-laboracié amb Joan Torrent. Fou autor de novel-les de génere
negre <https://www.escriptors.cat/autors/tasisr/portic> [consulta: 5 d’agost de 2021].

139 Miquel Ferrer i Sanxis (Castelldefels, 1899 - Barcelona, 1990) fou sindicalista, po-
litic i activista cultural. Funda la Llibreria Italiana; participa en el complot del Garraf,
tot i que no fou descobert. E11926 fou condemnat arran del Procés Balta. Fou indultat
el 1930. Membre del BOC, ingressa al PSUC el 1936. Embarca al Mexique per dirigir-se
a Pexili mexica (Riera Llorca 1994: 269).

81


https://www.enciclopedia.cat/ec-dlc-33244.xml
https://www.escriptors.cat/autors/tasisr/portic

Albert Ventura Pedrol

ta del premi Joanot Martorell, davant del vencedor Miquel Llor, i el
guanyador anterior, 0d6 Hurtado (Riera Llorca 2003: 140; Pont Blau,
n. 74, desembre de 1958). Amb esperit conciliador, també figura la
lloanca de l'aparicio de Serra d’Or (Riera Llorca 2003: 171-172; Pont
Blau, n. 109, gener de 1962), que contrasta amb el plany de la mort de
César August Jordana (Riera Llorca 2003: 141; Pont Blau, n. 75, gener
de 1959). A P’exili, doncs, s’hi percep la necessitat de donar-se a co-
neixer, pero també la de la mirada cap a la trajectoria d’un poble que,
desarrelat, busca el sosteniment en terres foranes, una alternanca que
sovint es podria etiquetar amb I'expressié d’una noticia «freda i una
de calenta». Es el contrapés de la necrologica, el retorn a linterior
d’alguns membres de l'exili i el fil de llum que es percep quan hi ha
cert suport a la causa catalana des del PEN Club. O quan, posterior-
ment, Pere Calders i Odé Hurtado son antologats a Viena en la série
Die besten Humoresken der Zeit gendssichen Weltliteratur (Riera Llor-
ca 2003: 148; Pont Blau, n. 82-83, agost-setembre de 1959).

De manera gens coincident amb I’atzar, aquell mateix any Riera
Llorca publica «Enlla de les fronteres» sota les sigles «R. N.», corres-
ponents al seu pseudonim «Ramon Nebot» (Riera Llorca 2003: 389-
390; Veu Catalana, n. 18, desembre de 1959). En aquesta peca s’hi am-
plia la informaci6 anterior i hi assegura que també seran incorporats
Manuel de Pedrolo i Felix Cucurull «en unes antologies en alemany
que publicara Paul Neff, editor de Viena».'*® Aquest text, lluny de ser
exclusivament una nota periodistica que difongui la publicaci6 d’au-
tors catalans a Austria, també s’endinsa en I'analisi de les propostes
estétiques dels escriptors: «Pere Calders sembla obeir una veu inte-
rior, lliure d’influéncies», mentre que Pedrolo «viu els problemes de

140 Convé matisar aquesta informacié d’acord amb el que es desprén de I'Epistolari
Albert Manent & Viceng Riera Llorca, de Joan Pujadas (2015). En una carta rebuda per
Riera, Manent hi expressa la necessitat de recollir els pseudonims per tal de poder
resseguir les obres fetes i els autors; el 30 de desembre de 1966 Riera Llorca afirma:
«Ramon Nebot era, sovint, Tasis. Aquest pseudonim vaig posar-lo jo, per primera ve-
gada, en un treball de Tasis que em va semblar que no havia de signar amb Pautonim;
després el varem aplicar alguns cops a textos d’altres persones, sempre procedents de
Barcelona; generalment, quan no es tractava de Tasis, fragments de cartes.» En conse-
quiéncia, podriem dir que en alguna ocasié com en la consignada la ma de Riera Llorca
hi és present, pero si no signa personalment és perque en l'article final hi concorren
informacions de Iinterior, sovint fragmentaries (Pujadas 2015: 44-45).
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I’época, en sent 'angoixa i els transporta a la literatura en diversos
generes i amb diverses técniques». Pel que fa a 0Od6 Hurtado,

que, com Pedrolo, viu la seva eépoca, n’aborda els problemes d’'una mane-
ra directa i senzilla; amb una técnica literaria que potser té «pretensions
notarials» [...] la visi6 dels homes que Od6 Hurtado mostra en les seves
novel-les i en els seus contes [...] recorda un xic la visi6 crua i objectiva
d’Alberto Moravia; pero cadascu va a la seva. Moravia crea els perso-
natges i els abandona a la curiositat cruel dels lectors, nus, amb tota la
sordidesa dels no triats per a dignificar 'especie; Hurtado no deixa els
seus del tot de la ma.

En darrera instancia Riera cita Felix Cucurull, a qui atribueix
«un genere narratiu documental que té un bon lloc en les lletres cata-
lanes. La seva posicio estética és, potser, oposada a la de Pere Calders
(no en sentit vertical, s’entén, sind horitzontal, encara que no exacta-
ment al mateix nivell)».

A les acaballes de la publicaci6 de la revista Pont Blau, I'editorial
fa referéncia al parer de Victor Alba davant de la manca de publica-
cions d’estética realista en llengua catalana, un fet que li rebat I'edi-
torial amb l’afirmacié que no és aplicable a la totalitat de la literatura
catalana. Una qilestid, tanmateix, que ve a tomb de parlar de la lite-
ratura castellana feta a Barcelona i que si que percep com un negoci
perfectament legitim, pero també un simptoma d’uns canvis que van
a la contra de la normalitat de la llengua i la literatura catalanes al
si del seu territori d’expressié natural (Riera Llorca 2003: 181; Pont
Blau, n. 118, novembre de 1962).

Veiem, doncs, que el posicionament de la publicacié com a tal
té un enfocament meridianament clar, que anys més tard coincidi-
ria grosso modo amb el lema d’alguna organitzacio: llengua, historia,
cultura i pais. Coincidéncies a banda, aquests eixos son el nucli de
bona part de la seva tasca assagistica a 'exili. Fora d’aquest espai més
corporatiu, la lletra d’exili de Riera Llorca s’encamina cap a altres
indrets particulars des d’altres capcaleres: Quaderns de lexili (Coyo-
acan, Meéxic, 1943-1947), La Nostra Revista,"*' Veu Catalana o Xaloc,
en queé el comentari politic és més conspicu.

141 «La Nostra Revista (Méxic, 1946-1954). Fou editada a Méxic pel comediograf i im-
pressor Avel-li Artis i Balaguer (Vilafranca del Penedés, 1881 - Méxic, 1954). Aquesta
revista tenia com a suport la Compaiia Internacional de Ediciones (CIDE), empresa
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Amb tot, i més enlla del portic de cada exemplar de la revista,
Riera Llorca també publica regularment articles de tipologia diversa,
del seu interes particular, al si de Pont Blau. Destaca, per exemple
«Cua de gall», un article en forma de seccidé miscellania que tracta
diversos aspectes (Riera Llorca 2003: 196-198; Pont Blau, n. 36, oc-
tubre de 1955).1? D’entre aquests textos breus en sobresurt el primer
de tots:

El pelegri apassionat, de Joan Puig i Ferreter, exigeix una clau de perso-
natges per tal que els lectors de temps futurs comprenguin el missatge
de ’obra —constructiu o destructiu—; una clau amb informacié suficient
sobre els models per tal que la interpretaci6 literaria de Puig i Ferreter
pugui ser justificada o impugnada amb fonament.

Linteres manifest en Puig i Ferreter es replica amb «Discutible,
pero important» (Riera Llorca 2003: 205-207; Pont Blau, n. 80, juny
de 1959), en qué fa referéncia a Guansé com a critic del primer volum,
ia Tasis del primer i del segon, de la saga d’El pelegri apassionat men-
tre ell mateix hi abona la necessitat que «no resulti victima del silen-
ci i ens proposem de publicar a Pont Blau comentaris sobre l'obra,
favorables o adversos, perqué la discussi6 de l'obra pot convertir-se
en el judici de la nostra época». A les planes de Veu Catalana (Riera
Llorca 2003: 247-248-211; n. 15, setembre de 1959), en una altra «Cua
de gall», s’hi afirma que:

Es curi6s escatir qui, entre els que pretenen ignorar o menysprear o
bescantar la voluminosa i molesta obra de Puig i Ferreter El pelegri apas-
sionat, son els que ho fan honestament escandalitzats per les calimnies
que hi creuen observar i qui s6n els que ho fan perqué s’hi veuen retrats
d’una manera massa crua i poc favorable i, lamentablement per a ells,
massa real.

Pero, davant d’aquest vesper d’elogis i critiques acérrimes, Riera
Llorca, que no s’arronsa, fa coneixer «El cas d’El pelegri apassionat.
Revisio», en relacio epistolar amb Josep Queralt, que defensa l'obra
de l'escriptor de la Selva del Camp (Riera Llorca 2003: 210-211; Pont

editorial creada pel mateix Avelli Artis, que, a més a més, també es dedicava a la dis-
tribucio del llibre catala i castella» (Riera Llorca 2003: 20).

142 Cal apuntar que sota el mateix titol també hi ha els textos que es recullen de Veu
Catalana, com veurem posteriorment.

84



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

Blau, n. 90, abril de 1960). Amb tot, s’hi fa manifest «que en els co-
mentaris publicats fins ara son pocs els que tractin El pelegri apassio-
nat des d’un punt de vista literari».

Altres noms d’interés que desfilen per aquelles pagines i que am-
plien el focus d’interessos i necessitats estétiques de I'autor son pun-
tuals, pero necessaris d’assenyalar per la magnitud del personatge,
tal com succeeix amb «Albert Camus» (Riera Llorca 2003: 208-209;
Veu Catalana, n. 19, 15-1-1960; Pont Blau, n. 89, mar¢ de 1960):

Mai la noticia de la mort d’'un home a qui no conegués personalment
m’ha produit la impressié que em va produir la de la mort d’Albert Ca-
mus. Probablement perque, encara que no ’hagués vist mai ni hi hagués
parlat, en sentia la proximitat: per raons ideologiques, perqué em plau
—fins podria dir que sento— la seva literatura i perqué em simpatitza la
seva actitud davant la societat, per sobre de la politica i de la literatura.

Riera Llorca (2003: 208) resta colpit per aquest traspas, oimés
quan senti una gravacié en qué l'autor feia lectura d’un fragment de
Le myte de Sisyphe, i, abanda de fer glossa dels seus origens algerians
«de mare de llengua catalana», no s’estigué d’afirmar que:

Tota la seva obra literaria —els assaigs, les narracions i el teatre— té un
objectiu concret que no és, simplement, el de proporcionar un passa-
temps als lectors. En el seu art, Camus manifesta la seva solidaritat amb
les victimes de la injusticia d’arreu del mén. Tracta d’establir una relaci6
necessaria entre la politica i la moral, i enfoca la conciliaci6 de la justicia
amb la llibertat.

Malgrat la poca freqiiéncia i preséncia de textos referents a I'au-
tor algeria, és clar que Viceng¢ Riera Llorca era un bon coneixedor
de les obres de Camus i alhora en compartia (si més no parcialment)
ideologia i objectius.

Més enlla dels confins de Pont Blau, un autor que ressegui amb
interes fou el literat i periodista tarragoni Domenec Guansé: «Dome-
nec Guansé, un obstinat» (Riera Llorca 2003: 301-305; Xaloc, n. 43,
juliol-agost de 1971), «Domeénec Guansé ens ha deixat» (Riera Llorca
2003: 318-320; Xaloc, n. 94, marcg-abril de 1978).

En lapartat necrologic, hi destaca I’aparicié de Ramon Xuriguera
(Riera Llorca, 2003: 269; Xaloc, n. 15, setembre-octubre de 1966), Ra-
fael Tasis (Riera Llorca 2003: 270; Xaloc, n. 17, gener-febrer de 1967
| Riera Llorca 2003: 282-284; Xaloc, n. 17, gener-febrer de 1967), 0d6
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Hurtado (Riera Llorca 2003: 278-281; Xaloc, n. 9, setembre-octubre
de 1965), el mateix Guansé indicat adés, i Caterina Albert (Riera
Llorca 2003: 267; Xaloc, n. 13, maig-juny de 1966). Aquest darrer cas,
atesa la importancia cabdal a les lletres catalanes, requeri un exercici
de sintesi per situar-la i vincular-la, plenament, al si de la tradicio
catalana:

Es el lirisme el que enlaira el naturalisme de Victor Catali. Narcis Oller
se n’adona tot seguit, sorpres per les primeres narracions de I’escriptora.
Car la feblesa del naturalisme era l'ofec de la poesia sota el pes del
document. I avui veiem com el documentalisme ras de Zola resisteix
menys el pas dels anys que el detallisme poétic de Flaubert. Sense el seu
caracter poematic, Solitud no seria la novel-la que és.

La substancia realista de 'obra de Victor Catala respon a una marcada
correntia catalana, sobretot convé als personatges rurals i al paisatge.
Sense el lirisme, pero, ni els protagonistes de Solitud colpirien per la
seva dimensio simbolica ni la muntanya assoliria aquesta impressionant
preséncia que en fa ’element preeminent de la novel-la. Potser no és per
pur atzar que la muntanya s'imposi amb tanta forca en 'obra de Victor
Catala com s’imposa en la de Verdaguer. Al fons, la muntanya és el bres-
sol de la naci6 catalana.

Una prova textual més que ens inclina cap al Riera Llorca que és
critic i gran lector, pero també que es mostra com a escriptor cons-
cient, capa¢ d’establir linies de pensament propi que es manifesten
arran d’esdeveniments socioculturals especifics.

No és I'inica llicé de literatura que és accessible a Croniques
americanes: «Maurici Serrahima, novel-lista» (Riera Llorca 2003:
298-300; Xaloc, n. 42, maig-juny de 1971). Hi compareixen obres de
Soldevila (Fanny) o Llor (Laura a la ciutat dels Sants), pero també les
policiaques de C. A. Jordana (EI collar de la Nuria), de Tasis i de Pe-
drolo, que son accessoris al tema central d’estudi, que en aquest cas
referma que Serrahima (Riera Llorca 2003: 298) «coneix l'ofici com
pocs el coneixen i faci el que faci reeixira com ha reeixit en altres
textos ben diferenciats que ha donat a coneixer mentre ha deixat
de banda —cal esperar que no definitivament— aqueixa pintura
completa novel-lesca de la burgesia catalana que se n’esperava ara
fa vint anys».

A «Pedrolo i Espinas» (Riera Llorca 2003: 294-297; Xaloc, n. 36,
maig-juny de 1970) hi conclou larticle la senteéncia rotunda de Riera
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Llorca que, coneixedor de primera ma d’una literatura i d'un temps
d’una época molt determinada, fins i tot els llegeix regularment:

Amb aquestes obres que assenyalo, que considero les més representa-
tives de l'obra novel-listica d’un i altre escriptor —i amb altres que no
esmento—, Pedrolo i Espinas aconsegueixen un nivell al qual només ex-
cepcionalment van arribar els novel-listes catalans de la preguerra.

Un fet que feu agermanar tots dos autors en aquest text fou una
vinculacié generacional, en el sentit de la producci6 literaria i, d’altra
banda, també el que indica Riera Llorca, més atansat a la intencid,
per6 amb divergéncies estétiques notables:

Tant la narrativa de Pedrolo com la d’Espinas és inconformista; 'una
i laltra estan inspirades en un descontent semblant i a 'una i a l’altra
s’observen protestes i dendncies similars, més o menys clares. El propo-
sit didactic, edificant que puguin contenir és més obvi —potser, sospito,
perqué és més deliberat— en Pedrolo que en Espinas. L'obra de I'un i
de Taltre es diferencien en la forma; en diversos aspectes de la forma.
Pedrolo usa un enfocament psicologic sobre l'accid i els personatges de
les seves novel-les. Espinas té un enfocament plastic, i ’acci6 és I'aspecte
predominant i més expressiu de les seves narracions.

Aquest és el fet clau per concloure que la consciéncia creadora de
Riera Llorca s’abeura, també, en els seus coetanis catalans, als quals
també coneix i analitza per observar acuradament la forma de bastir
una narrativa catalana plenament al dia. En aquesta linia podria sor-
prendre trobar-hi Camilo José Cela, el qual participa en una trobada
a Mallorca amb alguns representats literaris de tradicions diverses,
pero la glossa de «L’escriptor espanyol Camilo José Cela, ciutada de
Mallorca» (Riera Llorca 2003: 375-377; Veu Catalana, n. 14, agost de
1959) i la relacié amb Catalunya s’endinsa fins a una data clau, també
per als escriptors catalans, atesa la importancia de la cimera mallor-
quina:

El mes de maig, Cela fou un dels principals animadors del I Col-loqui

Internacional de Novel-la que va tenir lloc a Formentor, organitzat per

Seix i Barral, al qual van assistir novel-listes i critics de diverses llengiies;

entre altres, els francesos Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Monique

Lange i Florence Malraux (filla d’André Malraux); Iitalia Italo Calvi-

no, anglés Henry Green, el nord-america Kerrigan, ’holandés Esteban

Lépez (fill de pare espanyol); diversos espanyols i els catalans Joan Fus-
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ter, Josep M. Espinas i Merce Salisachs. Sembla que en aqueix col-loqui,
els escriptors espanyols, ja triats entre el millor que ofereix avui la lite-
ratura espanyola, han trobat profitds el seu contacte amb els altres, que
representen tendéncies molt variades en les lletres contemporanies.

Una trobada d’escollits que, com veurem posteriorment, dispo-
sava dels caps visibles del realisme europeu d’aleshores. Actualment,
es pot afirmar amb total seguretat que Pont Blau esdevingué un pro-
jecte crucial en lexili catala de Meéxic. Riera Llorca hi publica les
editorials de tots i cadascun dels nimeros i, sovint, sota pseudonim
o nom real, articles propis. Com hem vist, la nomina de capcaleres
(més enlla de Pont Blau) fou extensa i la linia editorial de totes com-
plementaria.'*?

El pas inexorable del temps i 'evolucio repressiva de 'Estat es-
panyol franquista propiciaren canvis en I’ambit editorial. Un cop re-
gularitzades —amb censura previa— les publicacions a I'interior, es
materialitzaren diverses iniciatives com la revista Serra d’Or i, ja al
declivi de la dictadura, en I'impas de I’establiment del régim del 78,
veieren la llum diaris com Avui o el Punt, en els quals Riera Llorca
també participa. També ho feu en altres capcaleres, totes recollides
a Croniques americanes per Pujadas i Ferrer (Riera Llorca 2003:
399-421).

Per parlar de I'assaigi de la critica literaria del novel-lista barcelo-
ni cal obviar, en termes d’Albert Manent, que «fou cap de redaccio de
revistotes mexicanes de premsa rosa, com Confidencias, entre 1948 i
1951, i Mujer, entre 195111952» (Riera Llorca 2003: 16). I, d’altra ban-
da, també cal comptar la participacié en un projecte a I'interior, nas-
cut a redos de PAbadia de Montserrat: Serra d’Or, molt possiblement
una de les seves participacions més importants, i constants, al retorn.
En aquesta publicacio, Riera Llorca hi tracta temes en la seva linia
habitual: historia, memoria i literatura, tot i que no exclusivament.

143 Gracies a lestudi de Teresa Férriz Roure (2012: 37) sabem que: «A Pont Blau,
aquestes relacions personals i culturals han augmentat tant que ja es ressenyen 96
llibres editats a Catalunya, front dels 70 sobre l'exili. A Xaloc, la proporcid es torna
equilibrada i expressa I'interés doble de qualsevol emigrat: per la propia comunitat
de residents com pel pais d’origen: 31 llibres editats a l’exili davant de 33 publicats a
Catalunya. La critica literaria stricto sensu (Panalisi sobre la vida i obra dels escriptors
classics i contemporanis) és major a Pont Blau i Lletres que a la resta de publicacions
(113 articles de Pont Blau versus 28 de Xaloc i 44 de La Nostra Revista)».
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Hi ha un predomini clar de la novella realista, en el sentit més ampli
del terme, i els seus maxims exponents francesos, pero no exclusiva-
ment. A tall de mostra, «“La Ciociara” i “Le Vésuve”» (juliol de 1975)
posa llum sobre dos autors i dues obres publicades al tombant de les
decades de 19501 1960:

Alberto Moravia a La Ciociara (1957), i Emmanuel Robles, a Le Vésuve
(1961), descriuen I’abus d’uns soldats aliats en les persones d’unes dones
italianes. En el cas de Moravia les victimes son mare i filla, del camp de
Roma; en el de Robles, unes noies de Napols. L'un i 'altre havien d’es-
collir la identitat dels culpables —tots sén realistes i no poden deixar
aquest detall en la vaguetat. [...] Els dos escriptors son protestataris, pero
hi ha algunes diferencies entre ells.

Les divergencies que hi apunta sén basicament de contextos cul-
turals i d’adscripci6 de classe. Moravia fou nascut a Roma, edita a
Mila i havia viscut a Franca, Anglaterra i els Estats Units quan publi-
calanovella que el duria a la fama, GIi indifferenti (1929), mentre que
Robleés era fill de pare obrer, d’origen espanyol, pero nascut a Ora i
amb educacio6 «naturalment, francesa». Pero hi pesa, precisament, la
intencio i la voluntat de descriure allo que se sap, allo que es coneix,
i que en definitiva no deixa de ser l'estética en boga durant I’época,
el realisme. El segui un anecdotari de la neta de Hemingway (desem-
bre de 1975) i, al gener i febrer de 1976, dos articles que conjuguen
diversos dels aspectes centrals en Riera Llorca: la politica, la historia
ila literatura; «Les memories de Carles Pi-Sunyer» i «Memories i bi-
ografies».

A «Claude Simon» (juny de 1976) hi ha un nucli interessant de
pensament i dels corrents estétics que influiren en la seva produccié:

Claude Simon, un dels puntals del nouveau roman amb Alain Robbe-
Grillet i Michel Butor, és un catala nascut a Madagascar el 1931, criat
a Perpinya i retirat, després de la guerra, a Sales, a la Catalunya-Nord,
per dedicar-se a la viticultura i a la literatura. Es a partir del seu retir a
Sales que Simon ha escrit les seves novel-les, en el conjunt de les quals
presenta, com a fons de I’accid, la historia de la seva epoca. Lluny, pero,
de ser un cronista eixut dels fets, usa un to liric en la narracio i les
reflexions, que alterna amb la senzillesa i naturalitat dels dialegs, en
els quals transcriu el vocabulari adient a la condicié de cada un dels
personatges.

89



Albert Ventura Pedrol

A banda d’aquesta mirada técnica a la narrativa de Simon, ads-
crita al nouveau roman, Riera Llorca no s’esta de dir-hi encara més,
arran de la participacié de I'escriptor nord-catala a les Brigades In-
ternacionals i a la Segona Guerra Mundial:

Es constitueix en testimoni interessat i rigoros de les tendencies de filo-
sofia politica que durant un periode llarg dominaran, migpartit, el mon
i mentre nega la seva capacitat de fer historia, n’ha quedat trastornat i
sacsejat; hi ha participati hi participaraila seva participacio es transfor-
mara en materia literaria testimonial de gran qualitat.

Un exemple més que la proposta rieriana (i els seus interessos
culturals) té homolegs més enlla dels confins dels Paisos Catalans i
de la literatura catalana, independentment d’alla on sigui produida.
Pero I'aproximacio a aquest sistema cultural francofon —i del realis-
me d’aleshores— es perllonga a «Identitat ambigua» (novembre de
1976), en que figuren Mohammed Dib (Tlemcen, Algéria, 1920), a qui
escriptor barceloni anomena «mestre d’escola i periodista, sense és-
ser propiament un escriptor engatjat —i tot i haver-se casat amb una
francesa— és un home seriosament solidari del seu poble»; també
Driss Chraibi (Mazagan, 1926); Kateb Yacine (Zighoud, 1929); Mou-
loud Feraoun —amazic assassinat per FOAS** el 1962 (Tizi-Hibel,
Alta Cabilia, 1913), i Albert Memmi, nord-africa jueu (Tunis, 1920).
Tots aquests casos els desenvolupa lligant-los amb les obres de ca-
dascun, de vegades amb I'apel-latiu d’«obra autobiografica», pero en
tots els casos amb la particularitat de pertanyer a una nacié oprimida
pel poder colonial de 'imperi francés. Paradoxalment, aix0 propicia
«casos d’identitat ambigua, que nvimagino tragics». Es a dir, per a
Riera el coneixement de la cultura francesa implica també la visié de
les lateralitats i de les collisions culturals provocades pel colonialis-
me. De fet, a tomb de Mohammed Dib, assegura:

La seva novel-la La Grande Maison va constituir, el 1952, un esdeveni-
ment literari. Després d’Albert Camus i ’Emmanuel Robles, d’origen

144 Organitzacio6 politicomilitar que practica el terrorisme des dels rengles de I'Es-
tat francés. Oposats a la independéncia algeriana després de I'intent de cop militar
que dos generals propiciaren per mantenir I'statu quo d’Algeéria. Les sigles responen,
en frances, a Organisation de PArmée Secréte. Arribaren a atemptar contra Charles de
Gaulle el 8 de setembre de 1961. <https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0047560.xml>
[consulta: 29 de juliol de 2021].
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europeu, apareixia un algeria autocton, de formacio inicial arab, que op-
tava pel franceés com una llengua literaria per manifestar el seu dolor i
la seva protesta.

Amb aquest cami es posa llum especialment a un concepte que
esdevé clau: la voluntat de crear per servir una fi. No basta a mante-
nir-se fidel a una esteética, sind que aquesta estéetica embolcalla una
semantica —el qué i el com de la narracio—; totes dues qiiestions re-
quereixen una determinacio conscient que doti el text d’un sentit ex-
traliterari, que es desprengui de obra d’art com a tal, més enlla del
fet que la creacio per si mateixa hagi de funcionar com a artefacte
autonom.

Aquestes llicons literaries parteixen del marc frances hegemo-
nic, malgrat algunes aparicions anglofiles en que s’assegura que
després de la guerra «l’estetica i la nocié de I’art narratiu han sofert
diversos canvis bruscs. A la década dels cinquanta van fer molta for-
rolla els Angry young men, de la Gran Bretanya, amb una literatura
protestataria, rebel, la qual es va distingir, més que per les innova-
cions formals, per l'estridéncia en la critica a la societat britanica»
(«Assossegats, amb I’exit i els anys», octubre de 1979). Es a dir, una
altra forma de literatura orientada a un desvetllament de la societat
en una o altra instancia. En el cas de «Roger Vaillant», es tracta d’'una
aparicié analoga (Serra d’Or, gener de 1982), en que aquest militant
del Partit Comunista Frances (PCF) «viatja i guanya premis literaris»
que el duen finalment a una linia molt clara: «Fets i ambients I'incli-
nen al realisme i escriu les seves millors novel-les, Dréle de jeu (1945),
Les mauvais coups (1948), Bon pied bon bon ceil (1950), Un jeune home
seul (1951) [...] en algunes de les quals es veu la vida de militants del
partit del PCF pero no l'exaltacié ideologica. En T'afiliat que ja és al
partit i Pescriptor, es desdobla en dues personalitats.» Aquest darrer
terme apunta a la necessitat de restringir-se als fets i no introduir-se,
malgrat la denuncia o la reivindicacid, en la novel-la pamfletaria. Un
fet que no seria gaire gosat d’afirmar que es podria aplicar a si mateix:
Riera Llorca no dugué a terme cap obra de propaganda politica ni,
tampoc, d’evident exaltacié ideologica.

El punt de vista, o la percepcié que es té d’una societat, és un
element de fonament per a qualsevol periodista que hagi de fer la
cronica d’un esdeveniment; s’esdevé, aixi, que en el cas dels novel-
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listes i escriptors també pot ser de relleu aquest procediment si allo
que es pretén és la vehiculacié d’una vida concreta a la literatura.
En l'article «Com ens veuen» (Serra d’Or, novembre de 1982), Riera
Llorca hi assenyala Simone de Beauvoir i Sartre pels carrers de Bar-
celona, que, compungits amb les informacions d’un diari, han estat
incapacos de veure la repressio d’una vaga obrera. Pero, més enlla
d’aixo0, ens fa saber que potser una antologia del conte estranger
amb tematica catalana podria aportar una visié externa del poble
catala:

A tall de mostra del que podria ser aquest llibre esmentaria uns textos
—podrien ser d’altres—: Soldiers of the Republic de Dorothy Parker, A
man at the bridge, ’Ernest Hemingway, sobre la guerra; A catalan poet
—Maragall— de John Dos Passos; unes quantes pagines de La bandera
de Pierre Mac Orlan i de Le Corse de Jean Bazal i Paul-Claude Inno-
cenzi... Es clar que els contes de Parker i de Hemingway i el text de
Dos Passos, els vaig traduir i els vaig publicar alegrement i abusiva a
Pont Blau.

Pero els referents francofons compareixen, encara, fins a temps
més avancats, quan al numero corresponent als mesos de juliol-agost
de 1983 es publica «Misteris de la precocitat», en qué es comenta
l'arrencada literaria de Francoise Sagan a qui algun mitja frances va
assegurar que «no era pas un testimoni de joventut francesa; que a tot
estirar representava, com Brigitte Bardot, “cette fraction voyante de
la bourgeoisie du XVI arrondissement”, 'inconformisme de la qual
es limita a la lectura de L’Express». I, en darrera instancia, «Una lec-
tora conflictiva», molt possiblement perqué no és exactament catalo-
gable, en referéncia a Christiane de Rochefort (Serra d’Or, desembre
de 1983). En aquest cas, pesen essencialment els referents francesos,
anecdoticament anglosaxons, perod per majoria aclaparadora els re-
ferents masculins, llevat de comptades excepcions en qué figura una
escriptora o pensadora.
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3.2 El realisme: una estética constant?

Faulkner i, en general, els escriptors americans actuals contemporanis
s’han proposat de no mostrar-nos mai una escena tot descrivint-la en
termes abstractes i des de tots els punts de vista, és a dir, com només la
podria veure Déu, sind només com la podria veure aquest o aquell espec-
tador, eliminant de la narracio tot allo que la consciéncia no pot arribar
a coneixer i allo que l'objectiu d’una camera no pot recollir.

CLAUDE-EDMONDE MAGNY
(Castellet 1987:19)

La possibilitat d’establir una filiaci6 estetica en les obres de Riera
Llorca ha estat objected’estudi recurrent, i practicament sempre s’ha
vinculat al realisme, tot i que ocasionalment també s’ha fet esment
del conductisme. Aquest corrent, en bona mesura emparentat amb
el realisme, s’associa principalment a I’aposta literaria dels autors
nord-americans de la Lost Generation.*> T, amb tot, bona part de la
critica catalana no ubica Riera Llorca en cap altra categoritzaci6 que
no sigui el realisme historic, la novel-la documental o la literatura tes-
timonial. Tanmateix, aquests conceptes se solen emprar generalment
de forma vaga o poc definida; malgrat aixo, disposen de caracteristi-
ques propies i determinades que ajuden a perfilar-les amb més exac-
titud i, sobretot, a definir-ne els confins.

Al seu llibre L’hora del lector (1957), Josep Maria Castellet dispo-
sa les diverses técniques que, a parer seu, conduien a una «progres-
siva desaparicié de Pautor» en la novel-la del segle xx, especialment
en comparacié amb la novel-la burgesa del segle xix. Les diverses téc-
niques que apunta en aquest capitol son presents en la gran majoria
de les novel-les de Riera Llorca, tot i que aquesta afirmaci6 no és ad-

145 L’anomenada Lost Generation fa referéncia als autors nord-americans que es donen
a coneéixer com a tals en el periode posterior a la Primera Guerra Mundial, durant la
decada de 1920. Noms com Ernest Hemingway (1899-1961), F. Scott Fitzgerald (1896-
1940), John Dos Passos (1896-1970), E. E. Cummings (1894-1962), Archibald MacLeish
(1892-1982) o Hart Crane (1899-1932) en foren els maxims exponents. El seu component
generacional s’adscriu al marc temporal i de canvi de paradigma social, politic i econo-
mic al qual foren sotmesos com a conseqiiéncia d’una guerra cruenta i d’abast global.
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missible sense una matisacié de fons i de forma o, si més no, tal com
I’entén aquest debat teoric (Castellet 1987: 21):

Des de fa molts anys predominen en la novel-la els relats en primera per-
sona, el monoleg interior i les narracions objectives, les quals es limiten
a reproduir, amb la mateixa imparcialitat amb qué ho faria una camera
cinematografica, les situacions, els fets i les escenes que constitueixen
Pargument de les novel-les. [...] L’autor s’ha anat autoeliminant, progres-
sivament, de les narracions. En primer lloc (relats en primera persona) ha
passat de ser creador de personatges a ser ell el personatge, amb I'inica
diferéncia o superioritat sobre els altres que conserva la seva situacio
de narrador. Després (monoleg interior) deixa d’intervenir absolutament
en la narracio per tal d’oferir al lector el mon intim, els pensaments, els
desitjos ocults i, fins i tot, I'estructura psiquica inconscient dels perso-
natges, amb la qual cosa el seu paper es limita al de simple transmissor
—gairebé podriem dir d’estenograf— del lliure curs mental d’aquests.
Finalment (narracions objectives) el novel-lista s’esborra totalment de
les obres i la seva missid es redueix a registrar, amb una total i freda
objectivitat, els esdeveniments externs dels quals son protagonistes els
personatges.

Riera Llorca si que inclogué relats en primera persona en la gran
majoria de les seves novel-les, pero convé tenir clar que Tots tres sur-
ten per ’'Ozama és la novel-la que inicia el seu cicle de publicacions
i que s’escapa completament de I'esquema creatiu posterior. Aixi,
també podria admetre’s que Riera s’aproxima al monoleg interior en
diverses ocasions, pero tocant la ratlla de la focalitzacié interior, que,
stricto sensu, violaria completament una proposta estética conduc-
tista o realista. I, en darrer lloc, les narracions objectives que Riera
Llorca volgué evitar d’usar en Pamplitud del terme per evitar (en pa-
raules de Pautor a Guansé) un producte amb poc gust literari (Cor-
retger 2013: 88, 89):

Tracto d’explicar les meves histories en un to realista i m’inclino pel be-
haviorism (conductisme): explicar a base dels actes i les paraules dels
personatges. Pero aixo, dut a Pextrem, déna un producte eixut. He fet
una lleugera correccid al behaviorisme (conductisme): introduir un per-
sonatge que trenca de tant en tant la narracid en tercera persona i xerra
pel seu compte: com que “viu” I'accio i “coneix” els altres personatges,
en pot explicar interioritats que I'autor conductista rigorés ha de fer
veure que ignora encara que tot plegat s’ho inventi ell.
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El mateix J. M. Castellet acceptava que «gairebé mai no s’'usa
aquesta tecnica sola» (Castellet 1987: 38) i precisament és el que fa,
en bona part, Riera Llorca: combina técniques per assolir el que pre-
tén, fins i tot algunes aportacions més properes a la novel-la psico-
logica. En l'assaig El realisme compromés en la narrativa catalana de
postguerra, Vicent Simbor (2005) desgrana amb detall totes les impli-
cacions i accepcions del terme realisme, motiu pel qual empra l’eti-
queta «realisme compromes» i ho fa amb l'objectiu d’englobar tot el
moviment divers que s’hi pugui encabir. Enfrontar-se a un periode i a
un corrent estétic com el realisme, terme polisémic, ambigu i parado-
xalment difts, suposa haver de definir qué s’entén sota aquest terme
i de tots els adjectius que 'acompanyen. Sintagmes modificadors a
banda, l'autor sistematitza i defineix que s’entén, en el segle xx, amb
el terme realisme.

De bell antuvi, Simbor estableix dues grans distincions dins de la
familia del realisme compromes, el neorealisme i el realisme historic
(2005: 110), amb més implicacions de les que, d’entrada, es podrien
plantejar amb una mera subdivisio:

Veurem de seguida el problema d’aplicar mecanicament la concepcid
italiana del Neorealismo. Per comencar caldria incloure-hi tota la pro-
ducci6 del realisme compromes, des de la humanitarista fins a la mar-
xista; és a dir, traduit als conceptes de queé disposem, la que proposem
d’anomenar neorealista i la realista historica.

A més a més del que podriem qualificar d’hibridisme ideologic també
caldria tenir en compte, com proposen els estudiosos del Neorealismo
italia, la narrativa testimonial i memorialistica nascuda en el context de
la guerra —la Segona Guerra Mundial, amb I’episodi particular italia de
Penfrontament intesti— i les seues conseqiiéncies, com ara el pas per
les presons i els camps d’extermini nazis. Aixi també nosaltres hauri-
em d’incloure-hi la narrativa testimonial i memorialistica de la «nostra»
guerra i de laimmediata confrontacié mundial i de les seues conseqiien-
cies, com ara, per esmentar uns exemples, Unitats de xoc (1938), de Pere
Calders, 0 556 Brigada Mixta (1945), d’Avel-li Artis-Gener; de I'experién-
cia als camps de concentracid, com, a tall d’exemple, K. L. Reich (1963),
de Joaquim Amat-Piniella, i de l’exili, a la manera, també per posar uns
exemples, de La ciutat i el tropic (1956) i Erem quatre, de Lluis Ferran
de Pol o Tots tres surten per ’'Ozama (1946), de Vicencg Riera Llorca, o
Lombrade l'atzavara (1964), de Pere Calders, o Desarrelats (1963), d’0do
Hurtado.
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La meua proposta de concepci6é del Neorealisme catala excloura aquest
tipus d’obres, car I'afany testimonial i memorialistic no és exclusiu de
cap moviment ni epoca i, en tot cas, s’estimula arran de cada cataclis-
me politicosocial. Tampoc no incloura les novel-les i els contes bastits
damunt un compromis ideologic marxista, perqué constituiran el segon
corrent, el realista historic.

D’acord amb aquesta categoritzacié de Simbor, sembla clara, per
tant, Padscripcié impura de la proposta de Riera Llorca al realisme
historic i Pallunyament total del neorealisme, malgrat que pugui te-
nir-hi un parentiu llunya, gracies al qual es pot habilitar un paradig-
ma més ampli de «realisme compromeés». Riera Llorca dibuixa una
societat en que, com a conseqiiéncia d’una plasmacio literaria del
mon, hi ha cert enfrontament de classe, pero l’arrel profunda de la
seva poetica no és, en cap cas, la lluita de classes. Aquesta qiiestio, tot
amb tot, hi és present i té un pes diegetic desigual al llarg de tota la
seva obra. Aixi mateix, també cal sospesar queé implica la inclusio de
la proposta de Riera Llorca al realisme historic, si tenim en compte
de nou el parer de Simbor (2005: 114):

Tampoc no basta la base realista i la critica. Vegem-ho amb I'exemple
d’una novel-la ben coneguda, publicada en els anys previs a la guerra,
Mort de dama (1931), de Llorenc Villalonga, que molt probablement un
estudids italia inclouria dins del Nuovo Realismo, per a alguns histori-
adors. En la meua opini6 no pot pertanyer al realisme compromes per-
queé la critica no respon a cap motivacié social sin6 cultural [...]. Igual
que no és suficient la concepcié realista tampoc no n’hi ha prou amb
la denuncia politica. M’estic referint als al-legats en forma generalment
al-legorica, com ara Totes les bésties de carrega (1967), de Manuel de Pe-
drolo, ja que l'objectiu no té res a veure amb el requisit basic neorealista
d’acostar-se amb actitud de dentncia a la realitat social immediata, de
I'ara i act, dels sectors més necessitats, ni del Realisme Historic, preo-
cupat igualment per la problematica social vista a través del conflicte
de classes.

Cal tenir present que, si bé Riera Llorca s’autodefinia com a soci-
alista, no se’l pogué adscriure mai a 'orbita d’un socialisme ortodox
ni, encara menys, al comunisme. Si bé Riera Llorca milita al si de la
USC, només l'atzar i els esdeveniments politics propiciaren que es-
devingués part del PSUC, el qual abandona ja a ’exili mexica. Per a
Riera Llorca, qualsevol ideologia havia de promoure la llibertat indi-
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vidual i no la dissolucié de ’'autonomia personal a un credo castrador,
per no dir totalitari, com l’estalinisme.

Molt puntualment a les novel-les de Riera Llorca es descriuen
escenes a la Barcelona republicana en que es mostren, sense gaires
detalls ni extensiod al si de I'obra, les arribades d’immigrants a barris
en els quals les edificacions son barraques, no hi ha claveguerami en-
cara menys paviment, aigua corrent o electricitat. Només en aquests
punts podem afirmar que —si bé des d’'una aproximacio historicis-
ta— Riera Llorca té una optica de neorealisme que és extremadament
anecdotica en el conjunt de la seva produccié novel-listica. Alhora,
cal tenir en compte que la literatura que consumien els autors era
variada. El paral-lelisme del nostre autor amb altres escriptors és clar
quan es constata que «els nostres narradors [...] no se sentien cons-
trets per un programa explicit i al mateix temps eren sensibles a esti-
muls literaris molt diferents, més enlla de la ja coneguda i comparti-
da lectura dels narradors nord-americans de la Generacié Perduda»
(Simbor 2005: 115).

Simbor dissenteix de la concepcié de Molas, a qui retreu en bona
mesura que eixampli «el seu concepte de Realisme Historic per tal
d’encaixar-hi algunes novelles» (Simbor 2005: 137), amb referén-
cia a La lluna i el «Cala Llamp», de Porcel; L'altre dema, d’Estanislau
Torres, i K. L. Reich, d’Amat-Piniella. Les dues primeres, segons Sim-
bor, cal adscriure-les «al Neorealisme», i la darrera «és una cronica
ficcionalitzada de I'experiencia al camp de concentracio, en la linia,
molt genéricament parlant, d'un Primo Levi». I encara va més enlla
(Simbor 2005: 138):

Pero és que el concepte de Realisme Historic que defensa és molt ampli
[...], de limits tan imprecisos com el Neorealismo italia, car inclou en rea-
litat també obres que no depassen el Neorealisme i la narrativa testimo-
nial i memorialistica. [...] Per aix0 en la conferéncia citada aporta entre
les novel-les representatives del Realisme Historic obres com Els ulls i la
cendra i La derrota d’Estanislau Torres, K. L. Reich [...], Tots tres surten
per 'Ozama, de V. Riera Llorca, Els platans de Barcelona, de V. Mora [...]
que dificilment poden reduir-se a un denominador comd, ni que siga a
Pampli model de la conferéncia que acabava de recordar.

Aixi doncs, 'adscripcié d’unes obres al corrent es perfila partint
de la tematica, si es vol, perd també —i sobretot— al fons i objectiu
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que persegueix, de bracet amb les técniques narratives que serien
naturals als canons estétics referenciats. De fet, a la segiient pagina
Simbor hi fa notar que el narrador de la novel-la K. L. Reich és «un
narrador tradicionalment omniscient. I clarament subjectiu, que
pren partit manifest», la qual cosa fa evident que, d’acord amb els
preceptes narratius del realisme, en qué ha de predominar una fo-
calitzaci6 externa del narrador, no es pot afirmar que 'obra d’Amat-
Piniella vagi en sintonia amb aquests fonaments. Per contra, ’'0pera
prima de Riera Llorca en el camp de la novel-la s’hi adscriu molt més,
atesa la seva manca de protagonista clar, la simultaneitat i el frag-
mentarisme del triumvirat que aterra a la Dominicana el 1939.

En l'assaig de Simbor, com totes les aproximacions que pretenguin
desgranar la poética del realisme a casa nostra o a l'estranger, hi figu-
ren una multitud d’etiquetes com Realisme socialista, Realisme social,
Realisme historic, Realisme humanitarista o Neorealismo. No cal obli-
dar, tampoc, que el moviment frances del Nouveau roman, amb expo-
nents com Robbe-Grillet, Michel Butor, Nathalie Sarraute o Claude
Simon, tampoc no podien ser aliens al corpus narratiu que ens ocupa.

Pel que fa al conductisme o behavourism nord-america, entes
com un model pur, no té lloc en la novella de Riera Llorca, malgrat
el pes o prevalenca que pugui tenir en alguna obra; tal com veurem,
el pes i incidencia de Tots tres surten per 'Ozama en la critica catala-
na és abassegador, mentre que la resta d’'obres, si bé son comentades
ocasionalment, passaran com una obra més a la nomina personal de
l'autor. D’aquesta forma, Josep Fauli constata aquesta macrodualitat,
entre la primera novel-la i la resta (1999: 97-98):

No hi ha violéncia en I'encaix [del corpus d’obres respecte de Tots tres
surten per 'Ozamal, pero és un fet que les novel-les posteriors son di-
ferents. En dos aspectes: pel que fa a I'argument, el protagonisme és
netament dels catalans, cosa que es dona també a Tots tres surten per
I’Ozama, pero, en aquesta novel-la, hi ha una presencia dels indigenes
abundant i significativa. L’altre aspecte es refereix a la técnica: mentre
que, a la primera novel-la, domina la «denominada behaviorista»® i en

146 Aqui Fauli cita el proleg a l'edicid de Tots tres surten per 'Ozama (1966: 7), a cura
de Carme Arnau, al si de la col-leccié Les Millors Obres de la Literatura Catalana,
d’Edicions 62. Entenem que es tracta d’un error de picatge, ates que l'edicié d’aquesta
novel-la al si de la col-leccié MOLC no s’esdevingué fins a 1996.
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surt una novel-la «realista i “historica”»,"*” les posteriors, que continuen
essent realistes i historiques, prescindeixen del behaviourisme sempre
que aixo és util als proposits de 'autor. Ell mateix ho explica aixi: «en
renunciar al paper d’autor omniscient tradicional, no podia entrar en
intimitats dels personatges, que no es revelessin en els seus actes i les
seves paraules. Per aix0 a cada novel-la surt un dels protagonistes a ficar
cullerada i explicar intimitats pel seu compte en primera persona». No
gaire behaviorista, doncs...

Ara bé, també cal tenir present que Riera Llorca, conscient
d’aquesta dissonancia estetica (d’aproximacio literaria, de personat-
ges i de veus narratives), s’arriba a proposar d’esmenar integrament
I’obra (Ventura 2020b):

Al fons personal de la familia Riera hem pogut consultar un exemplar
unic, relligat amb pell, de Tots tres surten per 'Ozama, on es consigna
una nota datada en un moment posterior a 1965. Aquest document mos-
tra que la voluntat de Riera Llorca de bastir un sol corpus narratiu era
una idea que el perseguiria fins a la darrera de les seves obres publicades
i escrites. Aquesta obstinacié rieriana passava, doncs, per refer una de
les seves primeres obres —i potser la més coneguda— per poder-la in-
tegrar de forma conscient i coherent en un sol univers creatiu. D’aques-
ta manera, Tots tres surten per 'Ozama, una novel-la crua i descarnada
de tres exiliats catalans a les Antilles, passaria a tenir una diversitat de
veus narratives en primera i tercera persona, adoptaria nous escenaris
i nous personatges. Seria, doncs, una obra refeta amb els personatges
provinents d’una Europa devastada per la guerra i el feixisme, que ara es
trobarien sota el sol del dictador Trujillo. El document és escrit sobre un
full aprofitat provinent de l'ambaixada del Regne Unit.

Molts d’aquests personatges —el cambrer Bori, Marc Arnau, Yvon-
ne Mirbeau, Xavier Orriols— son caracters centrals o accessoris a 'uni-
vers narratiu de Riera Llorca i, per tal de dotar la seva opera prima d’una
ressonancia en aquesta xarxa de narracions, es planteja d’incloure’ls per
cohereéncia argumental. Novament, aquest document inédit fa manifes-
ta la voluntat d’unitat narrativa de Riera Llorca: si abans es visualitza-
ven diverses obres com a elements reiteratius al servei d’una historia,
ara s’observa la coheréncia interna com un element indispensable per
entendre-la conjuntament. D’acord amb aquest esquema, la peripecia
antillana esdevindria una altra novel-la per definir una etapa crua de
lexili america.

147 Fauli es refereix a Joaquim Molas, que publica La literatura de postguerra (1966: 21).
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La visi6 ltcida i diafana que ofereix Alex Broch a I'entorn de les
particularitats del realisme historic catala és una finestra de llum
perfectament entenedora, que aporta la recepta de la versio nostrada
d’un corrent literari poliédric (Broch 2000: 16-17):

La proposta del realisme historic catala és la suma i encontre de tres
propostes estétiques que, d’una manera progressiva, arriben a fusio-
nar-se i trobar-se en un plantejament comu. Son la teoria del compromis
sartria, 'objectivisme nord-america amb les seves derivacions italiana i
francesa, i el realisme socialista luckacsia. Aquestes tres propostes adap-
tades a les circumstancies espai-temps catalanes donen lloc al realisme
historic que defineix i explica I'etapa de finals dels anys cinquanta i, so-
bretot, els seixanta fins al 1968, quan el gir de Castellet anuncia, a nivell
teoric, el desistiment del projecte.

Per a Carme Arnau, en l'edicié que citava Fauli (Riera Llorca
1996: 6), també cal endinsar-se en 'adscripcid estética i tematica de
Riera Llorca, arran d’altres obres, sense les quals comprensiblement
no es podria fer referéncia integral a la creaci6 rieriana:

La primera novel-la, Roda de malcontents (1968), porta un titol que és
connotatiu de la manera de ser dels personatges rierians i va ser publi-
cada després de la reedicié de la primera novel-la, Tots tres surten per
I’Ozama, que encaixava plenament amb el corrent que es va denominar
realisme historic, valorat positivament en el panorama literari catala
dels anys 60. I a partir d’aleshores Riera Llorca va iniciar una producci6
de gran regularitat i de rigor creixent, com ho demostra Amb permis de
Penterramorts [...]. Miquel Jonquer es mou, semblantment a la majoria
de personatges rierians, entre dos mons antagonics, entre el present —el
retorn desencisat a Catalunya—, i el passat: I'exili, que ha quedat enrere,
pero que viu intens dintre d’ell.

Pero Carme Arnau va més enlla d’aquesta asseveracio i toca un
dels punts necessariament descriptius de la novel-la antillana (Riera
Llorca 1996: 7-8):

Tots tres surten per 'Ozama, la novel-la que presentem, va obrir nous
camins en el panorama de la literatura catalana de I’época, pel fet de
tractar-se de la primera obra escrita amb la técnica denominada beha-
viorista o de la camera objectiva; aquesta técnica innovadora, rebuda a
través dels autors nord-americans —de Hemingway, especialment—, va
assolir una gran difusio i actualitat, i marca bona part de la literatura eu-
ropea dels anys 40 i 50, des de P’existencialisme fins al neorealisme, per

101



Albert Ventura Pedrol

assenyalar dos dels seus més destacats exponents. Aquest corrent, que
va arribar tardanament a Catalunya i 'objectiu del qual era «mostrar»
els fets més que no pas explicar-los, es caracteritzava per la descripcio
dels esdeveniments de fora estant i pel relleu que hi assolia el dialeg. [...]
Segons exposa habilment Riera Llorca, a partir de les tecniques objecti-
ves triades, un caciquisme inhuma regna a la Reptiblica Dominicana, on
els poderosos ignoren aquells a qui consideren inferiors.

Aixi doncs, fins aqui es constata que I'obra de Riera Llorca gau-
deix de dos grans blocs des d’una perspectiva estética, als quals con-
vindria sumar la sistematitzacié tematica que establi Montserrat
Corretger (2014), d’acord amb els dos grans cicles narratius a partir
del cronotop.!*®

Domeénec Guansé, en correspondeéncia amb Pelai Sala el 13 de
febrer de 1976, oferia al seu interlocutor un repas dels millors novel-
listes del moment en llengua catalana (Corretger; Foguet 2019a: 283-
284):

Els millors, que actualment produeixen novel-les, sén la ja esmentada
Rodoreda (no he llegit Mirall trencat, que segons uns és molt bon i se-
gons altres dolent), Pedrolo, Arbd, Folch i Camarasa (bé que ara els an-
glesos ens I’hagin raptat), Tasis, Joan Sales (autor només d’una novel-la,
Incerta gloria), Artis Gener, Riera Llorca, Maria Aurélia Capmany... [...]
Riera Llorca esta fent, amb el seu seguit de novel-les d’exiliats, una obra
que ara sembla convencional, perd em penso que, en acabar-la, donara
una idea molt completa del que representa o ha estat l'exili per als ca-
talans.

Altrament dit, per a Guansé, Riera opta per fer una cronica novel-
lada de I'exili, un testimoniatge. Pero I’adscripcio d’uns o altres autors
a lexili, més enlla de si conté tematica de lexili, revestida d’una o altra
forma literaria, era molt clara per a Doménec Guansé, que escrivia a
Viceng Riera Llorca el 28 d’abril de 1973 amb diverses asseveracions
que habiliten la sistematitzacié del que avui es considera literatura
de l’exili (Corretger; Foguet 2019a: 239):

148 El terme format per cronos i tdpos implica, d’acord amb I’etimologia, temps i espai.
En termes bakhtinians aquest concepte es desenvolupa ampliament, pero relliga, en
tot cas, com es despleguen, interactuen i actuen separadament i conjuntament P'espai
i el temps. Dit d’'una altra manera: el conjunt espai-temps en qué s’ubica una obra,
escena o situacid literaria.
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Per a mi, és literatura de I’exili tot el que hem escrit i fins només pensat
els exiliats en funcions de tals, tant si els textos s’han publicat a 'interior
com a l'exterior. En realitat, si els publicaven a 'exterior era pensant que
algun dia els publicariem o els fariem conéixer a Iinterior. I, si no tots
els textos, almenys aquells que ens semblaven més perdurables. Si no
s’accepta el criteri que insinuo, resultara que molts exiliats importants
no hauran escrit res a l'exili. Exemples al vol: Rodoreda, Ferran de Pol,
0do Hurtado, Cesar August Jordana, Joan Sales i, fins i tot, tu mateix.

Cal notar que les referéncies estétiques o les apreciacions narra-
tologiques son absents d’aquest debat, ates que logicament la diversi-
tat d’aproximacions al fet literari no pot restringir en cap cas la nomi-
na d’autors que s’agruparien sota una marca com la de l'exili.

Les missives de Vicen¢ Riera Llorca, aixi com passa amb altres
corresponsals literaris o no, forneixen els estudis d’informacié de
primerissima ma que ajuda a dissipar algunes qiiestions que, d’en-
trada, es podrien plantejar com a dubtoses, atesa la voluntat expressa
i manifesta de Riera Llorca per adaptar models narratius que no li
convenen en la totalitat dels plantejaments, tal com afirma al critic
Domenec Guansé el 23 d’octubre de 1975 (Corretger 2013: 88-89):

La meva insisténcia en la vida de l’exili s’explica perque els exiliats van
ser tants que el que van fer fora del pais, bo o dolent, és una part de la
vida catalana, que ha de tenir la seva literatura. Jo faig la meva aportacio.
No séc I'tinic que explica aqueixa vida. Hi ha els llibres de Calders, de
Ferran de Pol, de Jordana... Es podria dir que lexili va ser com l'expli-
co pero que va ser també una altra cosa. Hi estaria d’acord. Jo I'explico
segons la meva oOptica. També 'Emporda és i no és com P’explica Pous i
Pages i la comarca de 'Ebre és i no és com l'explica Sebastia Juan Arbo.
Aix0 ja entra en els proposits que m’atribueixes. Quant a les técniques,
ja n’hem parlat altres vegades. Tracto d’explicar les meves histories en
un to realista i m’inclino pel behaviorism (conductisme): explicar a base
dels actes i les paraules dels personatges. Pero aixo, dut a 'extrem, déna
un producte eixut. He fet una lleugera correccié al behaviorism (con-
ductisme): introduir un personatge que trenca de tant en tant la nar-
racid en tercera persona i xerra pel seu compte: com que «viu» l'acci6 i
«coneix» els altres personatges, en pot explicar interioritats que 'autor
conductista rigor6s ha de fer veure que ignora encara que tot plegat s’ho
inventi ell. En el que s6c més realista és en 'ambient; el descric com I'he
vist —si és que el descric—; quant als fets i als dialegs, hi ha part repro-
duida i part inventada, perd congruent amb 'ambient.
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Aixi, Riera Llorca es manifesta com un autor que pren les técni-
ques del conductisme amb plena consciéncia estetica de les implica-
cions que aquesta eleccio suposa i, amb tot, I'esporga dels elements
que li restin una novellitzaci6 agil, rica i elegant, pero sense les in-
tromissions d’un narrador que podria trencar aquesta aparenca cine-
matografica —i en el fons provinent d’un periodisme que havia forjat
a peu de carrer, bastit amb una llengua esmolada i precisa—, i que ell
mateix, també amb Guansé, havia percebut ja poc després de tornar
de l’exili, el 28 d’agost de 1971 (Corretger 2013: 71-72):

Efectivament, les meves novel-les, encara que cadascuna tindra unitat
en si mateixa i podra anar sola, sera part d’'un conjunt. Tu i el Josep Fauli
sou els que se n’han adonat —o almenys els tinics que ho heu dit. El meu
pla és escriure una serie de novel-les en que es reflecteixi la vida del
pais des del 1931 a través de la vida d’uns quants personatges d’un nivell
modest pero no miserable. Empleats d’oficina, obrers, artistes, petits co-
merciants i industrials... Es a dir, que situo 'accié en ambients que em
son familiars. Els tipus son gent que he conegut o me’ls invento fent-los
versemblants en Pambient en que els situo; els fets son auténtics o me’ls
invento amb les mateixes condicions que els personatges.

No m’agrada l'actitud de 'autor omniscient davant el lector que no
sap res dels personatges més que el que l'autor vulgui dir-1i, com exigeix
la convenci6 més en us: Pautor sap tot el passat i el futur dels personat-
ges i sap el que pensen... Recorro a una altra convencid que em satisfa
més i que em sembla que tracta millor el lector: m’imagino que entro
a cada escena amb el lector i no dic més que el que veuriem i sentiriem
els dos si de debo entréssim junts. A mesura que avanca la narracio el
lector ja sap dels personatges tot el que s’ha dit en les escenes anteriors
i ja puc donar per sabudes moltes coses sobre el caracter, les idees i la
situaci6 de cada personatge. Ara bé, aix0 —me’n vaig adonar de segui-
da— m’imposa unes limitacions que m’entrebanquen. Per aixo em vaig
inventar la intervencié d’un dels personatges —no necessariament el
més important (excepte en el cas del Miquel Jonquer, ’Amb permis de
Penterramorts, perque aquest llibre és diferent dels altres)— que pel fet
de coneixer alguns dels altres en coneix la vida i pot donar-ne detalls al
lector, ficant cullerada en primera persona; els personatges saben de si
mateixos i dels seus companys d’historia el que no sap l'autor si aquest
—com és el meu cas— no és un autor omniscient, que ho sap tot i ho va
contant de mica en mica.

Em sembla ben observat aixo de la série de gravats que vénen a ser
les meves novel-les. Efectivament, passo bruscament d’una escena a I’al-
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tra, d’una manera deliberada. Bruscament, perd no desordenadament.
Hi ha sempre un ordre cronologic. Si cal dir alguna cosa retrospectiva,
ho encarrego al personatge que intervé en primera persona. O potser
salta en algun dialeg. No et prenguis aixd massa al peu de la lletra. Es la
meva intencié i em sembla que els resultats —quant a técnica expositi-
va— s’ajusten bastant a la intencio, pero si hi ha alguna falla, dispensa’m.
Algt m’ha dit no sé que de tecnica cinematografica. Potser si. No vaig
proposar-m’ho, pero veig que potser ho és.

Si, vigilo que el lector no hagi d’ensopegar amb frases enrevessades
ni amb mots extravagants. A vegades uso alguna paraula insolita —no
gaire sovint— pero son paraules senzilles.

Quan vaig escriure Amb permis... —del juny a l'agost del 1968— el
Xavier Benguerel no havia publicat les seves memories, ni a Tele/estel
ni en llibre, de manera que la coincidencia en la descripcié del Puig i
Ferreter que tu hi trobes és casual. Es cert, només uso els adjectius que
considero necessaris.

El reconeixement explicit que fa Riera Llorca a Domenec Guansé
en les dues missives anteriors demostra que l'escriptor no abraca a
ulls clucs una estetica que Patragué com a lector, sind que la modela
a conveniencia d’acord amb la seva aposta narrativa, pero sobretot
amb les seves necessitats a ’hora de confegir unes histories amb un
enfocament en bona mesura historicista, tot i que no sempre ni en
totes les ocasions. Una altra de les qiiestions principals en la literatu-
ra de Riera Llorca és que no es pot uniformitzar a grans trets la seva
estetica, tot i que contingui elements sistematics al si de la seva obra.
Com déiem, Riera en fou conscient i per aixo s’arriba a plantejar la
reescriptura de Tots tres surten per ’Ozama vint anys després de pu-
blicar-la.

Mentrestant, Oriol Pi de Cabanyes (2003: 189) no dubta d’ubi-
car la creacié de Riera Llorca en el «realisme historic», atés que «és
una obra, doncs, que continua la recreacié novel-lada de la mateixa
vida de l’escriptor, del seu temps i dels qui el van viure», pero amb
un principi creador molt clar: «L’obra de Riera i Llorca bascula entre
la creacid i el testimoniatge: la petita historia entortolligant-se amb la
historia sociopolitica del pais, complementant-la», a la qual cosa hi
afegiriem, només, que si Riera Llorca crea és sota el pretext —o moti-
vacio— dels fets historics majusculs a partir dels quals es desenrotlla
la trama novel-lada. Ara bé, segons alguns estudiosos, una de les seves
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obres presenta paral-lelismes amb altres sistemes culturals, com as-
severa Pi de Cabanyes (2003: 191-192):

Fes memoria, Bel, de Vicen¢ Riera Llorca resulta una novel-la rodona.
Fidel al realisme, sense innovacions técniques, esdevé agradablement
llegible i, sent com és al meu entendre la millor novel-la de l'autor, ens fa
desitjar la continuitat del novel-lista en aquest colossal intent de bastir
un tot coherent a partir de la nostra historia immediata. De forma que, a
la manera de Galdoés i els seus «Episodios Nacionales», a 'interés docu-
mental s’hi afegeix al literari.

Amb tot (i obviant la comparacié amb Galdds), com apunta Sim-
bor (2005), definir languidament el terme realisme és excessivament
ampli, poc acotat al que es pot entendre com un corrent estétic o li-
terari que ha de disposar definitoriament de diversos elements que
el singularitzin.

També, com indica Joaquim Molas al capitol «La literatura ca-
talana el 1963», cal comptar que les obres de Riera Llorca, malgrat
existir (com succeeix exclusivament amb Tots tres surten per 'Oza-
ma per al fet que el critic es proposa), no havien pogut tenir una di-
fusié natural, o normal, arran de la trencadissa de 1939. De fet, les
altres obres de Riera Llorca s’escriurien a partir de 1966, amb una
émfasi especial les acaballes de la década, abans del retorn (Ventura
2018: 111). Perd Molas va més enlla i destaca la qualitat i el possible
poder fundacional que la novel-la dominicana, publicada a Méxic el
1946, hauria pogut tenir si s’hagués trobat en un marc propici (Molas
1975:157-158):

Tardarem a fer-nos una idea satisfactoria de la novel-la catalana de post-
guerra, entre d’altres, per dues raons: la dispersié geografica d’alguns
dels seus textos i el retard de publicacié d’alguns altres. Aixi, bona part
de les obres aparegudes el 1963 ja feia molts anys que havien estat escri-
tes. En alguns casos, aquesta anomalia no passa d’ésser una mera anec-
dota; en d’altres, pero, ha ajudat a crear una visié falsa del nostre panora-
ma novel-listic. Algu, no fa gaires anys, es preguntava si, fet i fet, un hom
podia parlar de novel-la nova catalana i, més o menys, responia que no.
En tot cas, ens deia, 'afirmacio havia d’ésser feta amb moltes reserves.
Tanmateix, si el ritme de publicacié hagués estat normal, el panorama
hauria estat molt diferent. En efecte: I'any 1946, apareixia a Meéxic una
bona novel-la, Tots tres surten per ’'Ozama, de Viceng Riera Llorca, que
per primera vegada al nostre rodal, se servia de les noves tecniques de
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la novel-la americana d’entreguerres: testimoni, fragmentarisme, manca
de veritable protagonista, simultaneitat i interferéncia de les accions,
objectivisme, etc. Dos anys després, se n’escrivia una altra, tot utilitzant
unes tecniques semblants, que no ha estat publicada fins I'any passat: K.
L. Reich, de J. Amat-Piniella. Ambdues, sortides a temps i a Barcelona,
haurien pogut encetar un moviment que, tal com han anat les coses, no
s’ha produit. Aleshores calgueren alguns tempteigs dispersos de Manuel
de Pedrolo i, sobretot, 'aparicié de Combat de nit, de Josep M. Espinas,
per a fer-nos pensar en la possibilitat d’'una novel-la realista moderna i
interessant.

Ara bé, cal tenir present que altres autors tampoc no preveuen
una uniformitat estética en 'obra d’Espinas, i molt menys encara hi
vincularien cap obra de Manuel de Pedrolo, que no s’adscriu en cap
obra amb aquest moviment estetic i literari que és el realisme.

Per a Joaquim Molas les «Traduccions» son un pilar fonamental
per oxigenar la literatura catalana a partir dels models i exponents
literaris estrangers més destacats. Molts dels titols i autors que ano-
mena apareixen d’'una manera o d’una altra al si de la narrativa de
Riera Llorca, ja sigui perque hi ha converses literaries (vegeu el cas
d’Amb permis de Penterramorts ubicada en un present intradiegétic
de 1962) o bé perque els personatges apel-len una o altra obra o tradi-
ci6 en particular (Molas 1975: 165-166):

Per qué un hom no publica Hemingway o Dos Passos? Pratolini o Pave-
se? Faulkner o Calvino? Capote o Broch? Boll o Angus Wilson? Miller o
Moravia? Orwell o Sartre? Robbe-Grillet o Carson McCullers? Alan Si-
llitoe o Duras? Xolokhov o Simonov? Musil o Nicolaieva? Aragon, Dur-
rell o tants d’altres? Mig quart de segle d’interdicci6 fa que, amb el retard
cultural del pais, hi hagi buits paorosos a omplir.

Tanmateix, els models, autors i volums que Riera Llorca pot con-
sumir amb facilitat perqué viu a Méxic impliquen que, a diferéncia
dels connacionals, pot prescindir d’aquest lapse de temps suspes in-
terior, atés que l'escriptor barceloni fou un expatriat des del 8 de fe-
brer de 1939 fins a 'establiment a Pineda de Mar a la tardor de 1969.
Altrament dit: Riera Llorca no pateix, com a lector, la censura fran-
quista ni el tancament intern, que només s’evita amb el mercadeig de
llibres de sotama.

L’entrada que correspon a Riera Llorca del Diccionari de la lite-
ratura catalana sintetitza, com s’espera en una obra d’aquestes carac-
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teristiques, la seva prosa de bracet amb la tematica de les novel-les
publicades (Broch 2008: 851-852):

La seva obra literaria comenca a l'exili: Giovanna i altres contes (Me-
xic 1946) i la primera novel-la, Tots tres surten per 'Ozama (Mexic 1946;
Barcelona 1967), testimoniatge de I'aventura dels catalans en terres ame-
ricanes, I'analisi de la qual és de fet el motor de la seva novel-listica, a
més de la guerra civil, els envitricolls de la militancia politica i la inci-
dencia de les vides humanes en els grans esdeveniments historics. Par-
ticipa als Jocs Florals de lexili, entre els quals cal subratllar els de Costa
Rica (1956), on guanya el premi Jaume Serra Hunter amb l'estudi Cata-
lunya a la Corona d’Aragé. Torna a Catalunya el 1969 i s’establi a Pineda
de Mar. Continua una obra narrativa de caracter documental; la major
part de les seves novel-les tenen com a canemas la historia recent de
Catalunya [...] la seva novel-listica, adscrita al realisme historic, pretén
donar testimoni d’un temps i analitzar els diversos estrats socials.

Ara bé, cal apuntar que aquesta analisi dels «diversos estrats so-
cials» no s’adscriu necessariament a la totalitat de la poblacid, ja que
n’hi ha d’exclosos, com hem pogut constatar. Cal sumar-hi la pre-
emineéncia i predomini de les classes treballadores al conjunt de la
novel-la, fins al punt de viure al llindar de la miséria o en precarietat
extrema, pero mai en la pobresa entesa com a tal. En termes de l'au-
tor (Saladrigas 1971: 46):

Toda ella [l’obra] [...] la compondran una serie de novelas a través de las
cuales escribiré una especie de crénica novelada del pais, visto desde el
angulo o la perspectiva de numerosos personajes, la mayoria gentes mas
bien modestas, y que abarcara cronologicamente desde la época anterior
a la guerra, los afios del exilio y después del retorno, partiendo siempre
de la base de que trataré de reconstruir los ambientes originales que he
conocido personalmente [...].

Es a dir, que els industrials que figuren a les seves obres s6n
caracteritzacions de persones conegudes, perd no depassaran el
llindar de ser personatges en bona mesura accessoris a la disposicio
obrera de ’autor. Qui és el motor de la historia del pais? Clarament és
el poble, si bé no es pot negar la coexisténcia —i la necessitat basica—
d’altres estrats amb més o menys incidencia més enlla de la narrativa.

Aix0 fa que, per a Joan Fuster, la técnica i la tematica de la novel-
la de Riera Llorca siguin perfectament pensades i orientades, i, en
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consonancia amb altres critics com Molas, que cita literalment, 'ubi-
ca de forma clara en el realisme historic (1976: 385):

La narraci6 [sobre Tots tres surten per ’'Ozamal, austera, eficag, rapi-
da, aconsegueix una forca de «veritat», i al mateix temps una eviden-
cia d’explicacié tan colpidores que Molas ha pogut veure-hi el comenc
d’una possibilitat de «realisme historic» dins la novel-listica catalana.

Novament, es torna a la casella inicial. Perod, més enlla de
la primera obra de Riera Llorca, que tal com s’ha vist causa un
entusiasme majoritari entre la criticaiels historiadors de laliteratura,
el pensador de Sueca no s’esta d’endinsar-se en altres indrets, la qual
cosa li confereix una panoramica molt més ajustada a la realitat de la
proposta literaria de Viceng Riera Llorca:

Editades ja a I'interior —a banda de Tots tres surten per ’'Ozama €l 1967—
Roda de malcontents (1968), Amb permis de Uenterramorts (1970) i Joc de
xocs (1970) confirmen la vocacio i ’habilitat del narrador. El tema sera
diferent. La distancia i els anys fan que Riera Llorca doni preferéncia, en
el seu interés, a la memoria: intenta reconstruir, a retalls, 'apassionant
incidéncia de la seva joventut. En Roda de malcontents és la petita pul-
lulacio dels intel-lectuals autodidactes, infraburgesos, esquerrans, de la
Barcelona d’abans de la guerra; Amb permis de lenterramorts recull anec-
dotes del daltabaix, a dins i a fora de Catalunya; Joc de xocs conta episodis
d’inadaptaci6 i de descoratjament, entre gent desplacada per les circum-
stancies. Riera Llorca, amb recursos «expositius» sincopats i alternants,
involucra el record i I'actualitat, i tracta de nodrir la novella amb fets i
figures que extrau d’una «realitat» literal. Hi ha un fons de «verisme»
que només s’entén per una voluntat de ser exacte al marge de la ficcid.
Dit d’una altra manera: hi endevinem la novel-la «de clau», en qué cada
personatge, o gairebé cada, és una transcripcio fidel d’algt, i d’algi més o
menys conegut. Riera Llorca es proposa el «document» novel-listic. Si en
Tots tres surten per 'Ozama ho féu amb una espontaneitat fulgurant, de
reportatge, en les narracions posteriors el designi de «reconstruccio» hi
pesa amb un cert, potser inevitable, encarcarament.

Convé afegir-hi, tanmateix, que malgrat que la creaci6é de Riera
Llorca és una recreacié social i historica, factual si es vol, no deixa de
ser una deformacié d’una percepcid, atesa la perspectiva des de la
qual tota subjectivitat creadora es desenvolupa. En aquest cas son els
fets nacionals i personals que confegeixen un univers perfectament
acolorit i definit, amb els detalls imprescindibles i les connotacions,
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i anotacions (quan hi s6n), necessaries. Ara bé, coincidim plenament
en la lectura que fa Fuster: la novel-la de Riera Llorca és de clau. En
aquest retrat, les grans tracades son els fets, pero els colors i els ma-
tisos que hi figuren sén les persones, que emplenen la resta de espai
harmonicament fins al marge de cada paragraf. El mateix Fuster ma-
tisa que el desig de publicar la novella a Barcelona quan tocava no
deixava de ser (1976: 386):

De desideratum retroactiu que no tenia cap esperanca d’acomplir-se.
D’una banda, hi havia unes coercions administratives que, en la practica,
ho decidien tot: feien inviable la publicacié d’obres com les esmentades
[hi inclou, també, KL Reich]. Per un altre canto, no resulta gens clar que
el clima literari de I'interior —l’actiu— fos aleshores massa propici a un
proposit «realista». La decada dels 40 hagué de ser «ofuscadora» per als
narradors catalans, com ho fou per als poetes. Aixi com els poetes del
moment tendien a tancar-se en una renovada exigencia de «puresa», els
novel-listes defugien les «realitats» més violentes, més primaries, agres-
sives, i continuaren els tradicionals exercicis «psicologics». La magia de
la tradici6 hi comptava molt.

D’aquesta asseveracid fusteriana se’n despren la dissort coeta-
nia de l'obra: quan s’escrigué, fou arran d’un transplantament forcat;
quan es publica, a Meéxic, els franquistes ja s’havien apoderat plena-
ment d’una legitimitat anticomunista internacional que els conferi
el poder guanyar per la violéncia d’una guerra. Amb el seu régim
dictatorial, fonamentat i fiancat, la censura els impedia publicar
obres. Per acabar-ho d’adobar, la década dels quaranta del segle xx
no és propicia a fer veure la realitat descarnada. Una obra solida, una
«bona novel-la» en termes de Molas, que es veia obligada al repos per
a temps millors, en una época en qué els coetanis ja comencaven a
albirar altres propostes estétiques (les acaballes de la década de 1960
il’inici de 1970).

En sintonia amb les aportacions de Molas i Fuster, Albert Ma-
nent (1976:129-131) també posa el focus a Tots tres surten per ’Ozama
i algunes de les novelles que veieren la llum a I'inici de la década
de 1970, com Amb permis de lenterramorts (1970), Oh, mala béstia!
(1972) i Que vols, Xavier? (1972). En les seves reflexions hi inclou les
aportacions dels dos critics que s’acaben d’anomenar, pero també hi
suma Doménec Guansé, que ho feu des de Xaloc (nim. 20, 1967: 138-
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140), Sergi Beser a Serra d’Or (niim. 101, 1968: 134-135) o la recensid
apareguda a La Nostra Revista (nam. 4, 1946: 149):

Riera practica «el realisme minucids en el fet episodic, la insistencia i
acumulacié d’accions quotidianes» [cita de La Nostra Revista]. L'obra,
muntada en quadres i una certa técnica cinematografica, hauria pogut
ésser amb K. L. Reich I'inici d’una escola de realisme amb consciéncia
historica [cita Molas], pero la poca comunicacié amb lexili i el veto de
censura a K. L. Reich frustraren aquesta possible linia. Tothom coin-
cideix a lloar la normalitat i la flexibilitat lingtiistica de Riera i Llorca,
que, sense usar més que algun indigenisme, crea un mon prou expressiu.
Sense retorica ni concessions a la incorreccié lingiiistica, amb pretex-
tos de reflectir la realitat, Tots tres surten per ’Ozama fou divulgada de
debo quan es reedita a Barcelona, com recorda Benach [a Xaloc, n. 41,
1967: 31]. Vicente Llorens, tot i reconeixent-li que assoleix «momentos
de intensidad sin efectismo», li retreu, com si es tractés d’un rapport i no
d’una novel-la, que oblidi els organismes d’ajut als refugiats del govern
republica espanyol a I'exili [cita Memorias de una emigracién: 138]

Amb tot, el volum exhaustiu de Manent també posa llum als cor-
rents que, generacionalment, es podrien adscriure als autors d’exili,
un fet que no és gens tangencial atesa la situaci6 del sistema cultural
catala sota la dictadura, que propicia una particié entre 'interior i
l’exterior, a banda d’un retard important pel que fa a la publicacid,
pero també per al consum cultural estranger, a Pinterior, i un canvi
important en la dieta lectora dels escriptors a Iexterior (1976: 121-
122):

Quines linies o corrents mestres es poden detectar en la novel-listica
dels emigrats? D’antuvi és facil de convenir que no sorti cap aprenent
de bruixot que volgués experimentar el dernier cri de les tecniques: ni
la novel-la de I’absurd, ni el nouveau roman, ni la de tesi, ni el ferment
existencialista, ni 'engatjament, en un cant6 o en un altre —Sholojov o
Graham Green—. Ningt no ha seguit, doncs, les petjades de Beckett, de
Robbe-Grillet, de Camus, d’Orwell o de Sartre.

Cal matisar que, malgrat que en el cas de Riera Llorca els seus
referents explicits son els classics francesos de final del segle xix i els
nord-americans de la Lost Generation del segle xx, molts dels autors
que Manent apunta son llegits i ressenyats a bastament a l'exili, o si
més no es constata que Riera si que hi tingué accés i interes. Aquesta
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conclusié es despren arran de les peces publicades a diverses capca-
leres de lexili, d’entre les quals destaca Pont Blau.

Manent presenta al lector quatre grans categoritzacions per a la
novel-la sorgida a l'exili, a les quals Riera Llorca es pot sumar clara-
ment en dos casos. Aquest punt només referma l'evidéncia que les-
criptor barceloni és artifex d’'un model propi, heterogeni, que conjuga
trets fonamentals d’un corrent com el conductisme, que no segueix
ni de bon tros al peu de la lletra, perd que concatena amb I'aposta
realista amb les pinzellades del report, del cinematografisme o del
verisme permanent, moltes de les quals segurament manllevades del
periodisme (Manent 1976: 122):

Tot amb tot, podem separar quatre corrents on s’adscriuen la majoria
de les novel-les sortides a I’exili: el d’analisi psicologica; el realista de
testimoni; la reconstruccié d’un passat llunya, remot —de vegades amb
el recurs dels records autobiografics— i, més rarament, la técnica, el calc
del modernisme. Ens adonarem tot seguit que només la segona modali-
tat, que té com a pedrera la realitat crua, immediata, sense vels ni elucu-
bracions que la transfigurin, voldra dir un pas endavant, una aportacio,
minimament a la page.

Podem afirmar que I’aposta novel-listica de Riera Llorca, malgrat
desenvolupar-se tardanament en el seu espai cultural natural, no
representa cap model desfasat ni, tampoc, rebutjable estéticament
d’acord amb els canons de I’época. Ben al contrari, una figura com
Domenec Guansé, citat per Manent, fa el contrapunt positiu —molt
necessari altrament— al drama de Dexili; segons el critic tarragoni, la
literatura catalana se’n pot haver beneficiat: «l’exili ha contribuit a
orejar-la» (Manent 1976: 122). I no només aixo, siné que Guansé afir-
ma que els ha permes de trencar el sedentarisme d’alguns escriptors,
que els ha habilitat per contemplar (Manent 1976: 123):

«terres llunyanes, han conviscut amb gent estranya i tot plegat ha fet
que, sense ni adonar-se’n, introduissin a la nostra novel-la dos elements
que no li eren habituals: 'enyor i I'exotisme.» El correlat de 'enyor es
troba sobretot en novel-les que assagen la fabulaci6 de tota una época,
amb diverses generacions, en bona part viscuda pels mateixos autors
[...]. Lequivalent de I'exotisme seria per al critic el testimoni, el repor-
tatge novel-lat sobre un pais que no és el propi: Riera i Llorca, Calders,
Jordana...
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Veiem com, en definitiva, la critica coetania es basa principal-
ment en el primerissim Riera Llorca de Tots tres surten per 'Ozama,
pero els confins de I’analisi de Fuster, Guansé, Manent, Molas i Tria-
du depassen, també, aquesta obra i s’endinsen a les primers novel-les
del retorn. La coexisténcia de models narratius i estétics, com com-
provarem més endavant, propicien que la proposta novel-listica de
Riera Llorca es pugui qualificar d’heterodoxa, malgrat tenir, macro-
estructuralment parlant, un mateix fons expressiu i estetic. Com ja
hem vist, 'inica apreciaci6 que es pot fer és que Tots tres surten per
I’Ozama és la novel-la que se separa estilisticament de la resta i, des
d’un punt de vista técnic, narrativament parlant, és la singularitat del
corpus d’obres de I'autor.

En darrer terme, cal acudir també a un dels grans critics catalans
del segle xx, que segui de prop la tasca de Riera Llorca. Joan Triada
(1982: 231-232), al capitol «67. Un parentesi per a Vicenc Riera Llor-
ca», ubica l'escriptor barceloni en un temps concret de la historia de
la literatura catalana, que adés comentavem, un espai a cavall entre
noves opcions, nous escriptors, i els desterrats que es desvelaven al
periode d’entreguerres i postguerra:

Mentre es confirmava després d’iniciat —Moix, Porcel— el rellevament
en la novel-listica propia de la postguerra pels autors de 'anomenada
«generacio literaria del 70» —Janer i Manila, Frontera, M. A. Oliver,
Coca, Fuster, Saladrigas, Montserrat Roig, Pi de Cabanyes—, comenca-
ven una estimable obra de novel-la alguns escriptors anteriors, distingits
jaiconeguts per llurs publicacions literaries d’altres generes. [...] ha con-
tinuat també 'obra d’un novel-lista de la primera epoca de postguerra,
Vicenc Riera Llorca. [...] La publicacié d’aquestes novel-les s’inicia a les
acaballes de la postguerra, pero de fet hi correspon de ple el periode. En-
cara més: n’és una de les croniques més genuines. L'obra de Riera Llorca
obliga, doncs, a fer un parentesi abans d’acabar. [...] Respecte de la novel-
la publicada primer, Roda de malcontents, hi ha en Amb permis de Uen-
terramorts un guany de seguretat i d’equilibri, encara que la formulacio
narrativa sigui la mateixa, com d’altra banda ho és en les altres novel-les.
Riera Llorca és fidel a una posici6 ben reconeguda en la novel-la, espe-
cialment en certa novel-la nord-americana, que intenta presentar la nar-
racié de la manera més «objectiva» possible, posicio no gaire adoptada
entre nosaltres, com un procediment normal, aplicat amb les tecniques
més adequades. Riera Llorca s’hi esmerca amb contencid, potser amb el
convenciment que el primer proposit d’un novel-lista és fer-se llegir. Les
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seves teécniques son, d’'una banda, la distribucié del relat en més d’'un
narrador i, de I’altra, la diversitat de procediments acordada a la funcid
que és atribuida a cada un d’ells.

Aixi, en I'aiguabarreig dels escriptors nous de la literatura catala-
na amb els immediatament anteriors, hi compareixen els que es van
donar a conéixer com a tals en la primera postguerra, pertanyents
a altres generacions. Un cas com el de la reaparicié de Riera Llorca
al sistema literari catala, que hauria estat singular sense el conflicte
armat, esdevé una necessitat per poder recuperar autors que feren
aportacions de relleu en el seu exili america. I ho fa com un model
d’escriptor conscient que sap com vol expressar-se i a quina finalitat
cal servir, malgrat que, com expressa Triadu en altres termes, traeixi
el model nord-america amb l'objectiu de fer una novel-la llegivola i
atractiva per al public. Triadu constata que, certament, aquesta ofer-
ta novel-listica de Riera Llorca «s’introdueix tardanament a la histo-
ria literaria de la postguerra, pero s’hi apressa amb continuitat molt
notable» (Triad( 1982: 234).

Pero la plasticitat i adaptabilitat conscient del model narratiu i
de Pestil literari de Riera Llorca (i, per tant, també de la seva expres-
si6 lingiiistica) tampoc no passa desapercebut per 1'ull critic de Joan
Triadd, que 'enfila des d’un angle en que desgrana la multiplicitat de
tipologies textuals. Aquest fet, gens anecdotic, entronca la creacio li-
teraria de Riera Llorca amb la seva habilitat filologica i la seva pericia
historicista (1982: 237):

Som, doncs, en una proustiana recerca del temps viscut, entre ’'amor,
la politica i la mort. Vicen¢ Riera Llorca es val per al seu designi de les
més diverses técniques narratives, des del document al monoleg interi-
or, i sempre amb una solida eficacia, tan segura que pren el caient d’'una
formula. Pero cal tenir en compte que per l'edat (nascut el 1903) és el
primer de la seva generacid, entre Francesc Trabal i Xavier Benguerel, a
portar fins a la novel-la catalana de postguerra aquesta practica objecti-
vitat del realisme narratiu que, donat el gruix d’obra ala qual és aplicada,
constitueix una innovaci6 cabdal.

La particularitat de la lectura de Joan Triadu recau no només en
el fet ordenador i clarificador de l'obra rieriana, siné que propicia
que el critic faci una aposta innovadora respecte de les altres apre-
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ciacions critiques, ates que no s’esta d’etiquetar exnovo la proposta
narrativa de lescriptor exiliat (Triadd 1982: 235-236):

Perque els «malcontents», com podriem anomenar els personatges
—més d’una vintena, sense comptar els no-catalans— de Riera Llorca
son comuns a tot el cicle de novel-les, encara que el temps de llur exis-
téncia no coincideixi del tot. El punt de partenca és el mateix: els anys
enfebrats, d’adolescéncia i joventut de les proximitats de la Republica,
i també és el mateix el punt d’arribada: la guerra i lexili. Pero llur mal-
contentament té un vessant doble: el que els prové de fora, o sigui, de
les situacions que en bona part els son imposades pel curs dels esdeve-
niments, i el vessant que els ve de dins, és a dir, que sorgeix d’ells matei-
xos i amara llur vida personal. En el primer cas, som als dominis de la
cronica i, en definitiva, de la novel-la historica; pero en el segon som en
plena novel-la psicologica, on tot s’explica per la conducta de I'individu.
Riera Llorca tracta aquestes dues situacions com una de sola, perd amb
el realisme més intencionalment la primera i amb un estoic escepticisme
la segona. L’estil I’hi acompanya, sempre dominat i concis, tan contingut
que no suggereix la contencio.

Com un corol-lari d’aquest tractament és remarcable, cal dir-ho, el
fet de la distincié que l'autor estableix, d’acord amb la veritat historica
i amb el realisme amb queé la presenta, sense il-lusions ni emmascara-
ments, entre el paper dels protagonistes masculins i el dels femenins,
amb el benentes que el paper d’aquests darrers és sempre de resposta i
de complement.

Un realisme estoic que s’entronca, doncs, amb la novel-la psicolo-
gica. En definitiva, doncs, el paper de coralitat dels personatges tam-
bé es fa extensible a les trames encavallades, a la varietat tematica,
al focus narratiu ubicat sobre un esdeveniment historic particular i
a les distintes aproximacions literaries possibles d’acord amb cadas-
cun dels volums d’aquesta saga literaria que és 'univers ficcional de
Vicenc¢ Riera Llorca.

En summa de totes aquestes apreciacions, es pot afirmar que la
filiacio estetica de Vicenc Riera Llorca recau principalment sobre la
novel-la testimonial, perd aquesta apreciacié s’ha de matisar i am-
pliar corresponentment, atés que el paper del realisme historic, la
novel-la psicologica, una part de la técnica conductista i, fins i tot,
anecdoticament el neorealisme, confegeix un tot molt dificil de re-
soldre amb una sola, i rotunda, marca d’expressio.
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3.3 La formacié literaria de Viceng Riera Llorca

I quan em sentiu opinar desfavorablement d’un escriptor, bo o dolent,
oblideu-ho, us ho prego, que jo em diverteixo escrivint i penseu que opi-
no com qualsevol lector. No se m’acut mai de pensar que tal text jo I’hau-
ria escrit d’'una altra manera, o que tal tema I’hauria aprofitat millor.

ViceNg RiEra LLorca A Tomas TEBE
3 de novembre de 1972

En la trajectoria humana i professional de Viceng Riera Llorca hi pla-
na un element relligador que és constant i continu al llarg de tota la
seva vida, des de la infantesa fins a la vellesa: la lectura. El fet que
des de ben petit gaudis d’un entorn menestral no impedi que la seva
formacio s’iniciés amb la preséncia i I'impuls familiar, en una data
remota, a la Formentera de 1908 i en qué «cada tarda el meu oncle em
donava una estona llicons de lectura» (Riera Llorca 1979b: 25), pero
la literatura escrita i oral era present, perqué «els passatemps, alli,
no abundaven. Algunes vegades l'oncle llegia, per als altres que acu-
dien a la vetllada, uns “romancos valencians”», un autentic privilegi
si es té en compte «que alli hi havia diversos analfabets a més de la
tia Paca i Poncle Jaume. L'oncle Vicent i la meva mare, dos anys més
jove que ell, no sols eren persones de moltes lectures sind que escri-
vien amb una cal-ligrafia segura» (Riera Llorca 1979b: 26). Al gener
de 1909, es trasllada a Cap de Terme: «vaig comencar a llegir —pot-
ser el darrer any, quan ja ens disposavem a tornar a Barcelona— les
novel-les ’Emilio Salgari, punt d’arrancada de la meva desordenada
formacié literaria» (Riera Llorca 1979b: 39). Pero si Riera Llorca afir-
ma que té aquesta trajectoria és en part, també, pel fet que el 1913
arriba a Barcelona, on fou escolaritzat a I'escola Sant Pere Claver,
on se li desvetlla I'interés pel nacionalisme catala i pel socialisme,
aixi com el primer contacte amb la literatura catalana de la ma d’El
Patufet, amb les aventures de Jordi Bel (Riera Llorca 1979b: 53, 55).
Aqui l'escriptor atribueix a Josep M. Folch i Torres una fama popular
d’induir «una influéncia perniciosa sobre els seus lectors infantils»,
que rebat immediatament perque, al capdavall, aquestes lectures en
catala crearen public lector que tingué continuitat. En el seu cas, I'in-
dui a seguir i a fer-ho, alhora, amb unes lectures variades. Entre els
deu i els tretze anys, Riera Llorca el llegi, alternat amb «Mayne Reid,
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Salgari i, als tretze anys, ja amb la de Dumas, Féval, Ortega i Frias i
Fernandez Gonzalez. Va arribar un moment en qué vaig adonar-me
que a la mateixa edat la majoria de nois s’havien empassat moltes
novelles de Jules Verne —que jo no llegia— i desconeixien Mayne
Reid [...] [pel qual] em vaig familiaritzar amb Mexic. [...]. Després lle-
giria més aventures mexicanes en frances: les novel-les de Gustave
Aimard» (Riera Llorca 1979b: 55-56). També en aquella epoca escolar
llegi The loneliness of the long distance runner, d’Allan Sillitoe (Riera
Llorca 1979b: 58). Ben contrariament a I'influx negatiu que hom atri-
bui a Folch i Torres, 'expedient academic del jovenissim Vicenc Ri-
era Llorca destaca fins al punt que, malgrat ser pobre, el feren cursar
el batxiller amb un company d’aula, fill d’un propietari industrial, per
tal d’ajudar-lo. Tot i només cursar el primer i mig segon curs, disposa
de més formacio i de llibres de text més avancats. Pocs anys més tard,
ja a la seva feina, aparellaren amb un fill del patré «ni intel-ligent
ni estudidés» que disposava d’uns mestres particulars (Riera Llorca
1979b: 68-69):

Va ser a mi a qui va proposar d’estudiar plegats amb els seus llibres, que
em prestaria. Vaig acceptar per a unes poques materies: historia general,
historia de lart, geometria i frances. Per aquella epoca jo llegia ja cor-
rentment en frances, pero vaig pensar que no em fora sobrer un estudi
de la gramatica francesa. [...] d’aquella temporada em van quedar unes
nocions de I’art grec, roma, romanic i gotic i un coneixement més serios
de la historia, perque els llibres amb que intentaven fer estudiar aquell
miny6 eren millors i de més abast que els de batxillerat.

Un fet que, tenint en compte I'época, la provinenca socioeco-
nomica i que la «formacio6 escolar era molt limitada» (Riera Llorca
1979b: 72), fou una gran sort. Aixo si obviem, alhora, I'intent «comen-
cant per Robinson Crusoe» de donar models en qué implicitament o
explicita calia acceptar la creenca en Déu.

Ja a la casa Esteva es troba que, entre els assalariats, hi havia un
estol de treballadors que havien viatjat o viscut a 'estranger, interes-
sats en les arts, en el teatre i en lectures ideologiques esquerranes
(Riera Llorca 1979b: 76-79). Aquesta immersio de coneixements pro-
picia que Riera Llorca s’atansés a les lectures «que tractaven d’esquit-
llentes problemes socials», amb referéncia a Vida de Jestis, d’Ernest
Renan, El jueu errant, Els tiltims dies de Pompeia o Els miserables (Ri-
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era Llorca 1979b: 80-81), i que ell mateix establis uns arquetips amb
l'observacié dels seus companys obrers.

Amb només catorze anys, ja introduit en el mén laboral, el seu
historial com a lector no només era notable qualitativament parlant,
siné que quantitativament era destacat (Riera Llorca 1979b: 88):

Als catorze anys la meva afecci6 a la lectura m’havia dut a empassar-me
centenars i milers de pagines d’Alexandre Dumas, en una col-leccio
popular, «La novel-la ilustrada», de Madrid, que dirigia Vicent Blasco
Ibafiez. Des de Francesc I a Carles X havia apres més de tres segles
d’historia, falsejada, de Franca, que després em caldria rectificar. En la
narracié d’aventures havia passat de Maine Reid i Rider Haggard a De
Foe i Stevenson; en la ficcid historica de Dumas i Féval als espanyols
Fernandez Gonzalez i Ortega y Frias; després a Benito Pérez Galdos. Als
quinze anys vaig llegir Zola i Balzac —en castella a les edicions Tasso,
de Barcelona— i Hugo i Flaubert, directament en frances. La lectura
alimentava les meves il-lusions que un dia ja escriuria, il-lusions que em
vaig descobrir als deu anys. Pero no em sentia impacient, sabia que havia
d’esperar...

Veiem en aquest jove lector, també, la clarividencia i la necessitat
d’endinsar-se amb profunditat i obstinaci6é en 'obra d’un autor per
poder-ne determinar les linies d’accid, els temes i 'estética. Aix6 im-
plicaria sovint que, un cop descoberts autors, la lectura s’eixamplés
al llarg de la seva vida. En aquest moment de les memories, Riera
Llorca fa una progressio fins al final de la decada de 1960, en qué lle-
geix Garcia Marquez, el qual emparenta amb Zola: «Pero Cien afios
de soledad em recordava els Rougon-Macquart», fins al punt que ad-
quiri els 21 volums d’aquesta saga de Zola que va «tornar a llegir» de
Mexic estant (Riera Llorca 1979b: 89). I si marcavem la clarividéncia
del jove Riera és per afirmacions molt clares: «Zola em va impressi-
onar, perd m’adonava que si un dia jo escrivia no ho faria com ell. El
trobava pesat en el seu detallisme i fals en les seves pretensions cien-
tifiques...» I prossegueix amb Irving Stone amb Lust for life (1934),
una biografia novel-lada de Van Gogh, que li recorda Germinal, i de
Zola passa a Balzac. El noi que comprava «edicions economiques |...]
ales barraques de Santa Madrona» (Riera Llorca 1979b: 90) ja consu-
mia tot el que la butxaca li permetia, «saltava de llibres de Spencer a
Nietzsche», guanya més poder adquisitiu i arriba a terme del seu pro-
jecte: «la meva idea de fer unes lectures més o menys sistematitzades
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em duia a aplegar durant una temporada —d’unes setmanes, a vega-
des d’'uns mesos— uns quants llibres sobre el mateix tema i llegir-los
després d’una tirada 'un darrere Ialtre. No estic segur que el métode
fos bo» (Riera Llorca 1979b: 91).

Ja a quinze anys, Riera Llorca havia abandonat En Patufet, pero
I’havia substituit per «algun quadern ocasional de Lectura Popular,
una publicaci6 de qualitat desigual, de Francesc Matheu, que prete-
nia divulgar uns autors determinats mentre n’ignorava deliberada-
ment d’altres», i ho conjuntava amb la Biblioteca Popular L’Avenc,
i un fet gens negligible: «Si em posava a escriure, ;com resoldria els
meus dubtes gramaticals i de vocabulari? Va apareixer un quadern
de I'Institut d’Estudis Catalans, que vaig comprar en un quiosc de la
Rambla, amb les normes. Vaig veure que allo era el principi de l'or-
dre, de la confianca...» (Riera Llorca 1979b: 97-98). Amb aquest cami
normativitzador, Riera Llorca adquiri uns coneixements que li pro-
piciaren una seguretat expressiva i una amplitud intel-lectual que,
amb l'arribada de la Republica, l'impulsarien a fer el salt definitiu a la
premsa escrita, ja el 1931.

E1 1923, any en que cau assassinat a mans de la patronal Salvador
Segui, el Noi del Sucre, també s’establi una nova dictadura sobre el po-
ble, sota el directori militar de Primo de Rivera. Amb tot, d’acord amb
les memories de Riera Llorca, aquest fet no suposa —contrariament
al franquisme— una prohibicié de les publicacions en llengua catala-
na. Amb tals circumstancies es troba que «el temps de la dictadura va
ser justament un periode florent de la literatura catalana. Joan Puig
i Ferreter, que s’havia donat a conéixer com a autor teatral, havia de-
saparegut uns quants anys i el 1923 es revelava com a novel-lista amb
L’home que tenia més d’'una vida, a la qual seguiria, dos anys després,
Les facécies de Pamor» (Riera Llorca 1979b: 107). Pero aquest adveni-
ment narratiu d’'un autor consagrat en el teatre és especialment ano-
tat pel memorialista com «la seva furiosa carrera de narrador», un fet
amb un trellat palpable, perqué aquest respecte cap al narrador, asso-
lit a copia de publicacions solides, es veié enterbolit, ja a la vellesa de
Puig i Ferreter, per la seva llegenda negra (Teixell 2017).

En aquesta dictadura militar de régim borbonic, Riera Llorca ens
situa a 1925, 'any en qué Riba dona a conéixer Una generacié sen-
se novella. A raé d’aquest assaig es fa una panoramica dels «novel-
listes consagrats», tot i que eren «gent d’edat —Prudenci Bertrana,

n9



Albert Ventura Pedrol

Pere Coromines, Victor Catala, Josep Pous i Pages— i Josep M. Folch
i Torres havia deixat el cami que alguns critics deien que havia em-
prés» (Riera Llorca 1979b: 107). Pero la novel-la catalana, per bé que
minvava en proporcié amb el conte o la poesia, té representants com
«Alfons Maseras, que s’havia revelat molt jove, a la primera de se-
gle» (Riera Llorca 1979b: 108), i pel que fa a Puig i Ferreter «publica
en els anys segiients Servitud (1926), Els tres al-lucinats (1928) i El
cercle magic (1929)». A aquests dos, hi seguiren Josep M. de Sagarra,
«que el 1919 havia donat una Paulina Buixareu indigna d’ell i el 1929
interessa i escandalitza el pablic —o un sector del public— amb All
i salobre'* [...]. Cal afegir, als dos llibres citats, Vida privada» (Riera
Llorca 1979b: 108-109). L’interés de la novel-la dels anys vint i trenta
del segle xx no s’atura aqui, quan s’introdueix en 'obra de «Miquel
Llor, el més autenticament novel-lista de la pre-guerra», que signa
«Historia grisa (1925) i Tantal (1928)»; més endavant Riera també hi
destaca les obres de Francesc Trabal: L’home que es va perdre (1929) i
Judita (1930) (Riera Llorca 1979b: 109).

D’aquesta forma, es pot comprovar que Riera també fou coneixe-
dor del canon literari catala del primer terc de segle, en que els autors
foren capacos de conrear una novella en qué es trobava (Riera Llor-
ca 1979b: 109) «una apreciable maduresa i els autors la van escriure
amb naturalitat, renunciant al to pretensids i transcendent». Mentre
coneixia autors del domini lingiiistic propi, «m’havia reconciliat amb
Balzac, pero interessaren més Stendhal i Flaubert» (ibidem). La co-
neixenca de la literatura d’expressio francesa s’endinsava amb arrels
profundes i solides fins als confins del seu canon, un fet que només
abona el terreny per prosseguir i atendre «els francesos moderns i
també els anglesos i els nord-americans. D’aquests, fins a Sinclair
Lewis, m’agradava la descripcié d’un nou panorama huma» (Riera
Llorca 1979b: 110).

A causa del contacte epistolar de Riera Llorca amb l'editor de Se-
lecta, Tomas Tebé (vegeu §4.1), també podem percebre que aquest
tipus de literatura francesa moderna s’estengué al llarg de tota la seva

149 En aquest mateix passatge, Riera conta com Dalmau Costa, cap de cerimonial del
Parlament, explica la seva experiéncia com a seminarista a Sagarra, el qual confegi la
novel-la i, per emmascarar-lo, converti «l’estudiant en un fill de puta» (Riera Llorca
1979b:109).
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vida, fins a deglutir integrament les obres d’autors determinats, mal-
grat ser-ne critic, com mostra aquesta expressio de 3 de novembre
de 1972:

M’he empassat quasi tota 'obra literaria —bé, novel-lesca— de Francois
Mauriac. L’admiro, pero, sno puc dir que Les anges noirs sén un bunyol?
Com novel-la, és un rave, per més filigranes filosofiques i morals que hi
faci Pautor. De Soldevila admiro Destil, I'enginy, el vocabulari i, si, un
parell de novel-les sense reserves, pero la resta, superior a la mitjana
de la nostra literatura, no és el que escau a un mestre, al que era capac
de fer. Per que no va fer-ho? No ho sé. Potser tocava massa tecles, no
donava I’abast a tot el que li demanaven i tot i tenir fama d’acurat, no
aprofundia ni arrodonia com estic segur que podia fer-ho.

Tot el trajecte fins aqui sembla que ha agombolat Riera Llorca a
I’entorn de tres tradicions literaries molt clares: la francesa, 'anglesa
inord-americana com ell mateix afirma, alhora que se submergeix en
les creacions dels seus coetanis. Pero el canvi, 'impacte determinant,
el punt d’inflexi6 d’aquesta trajectoria ana més enlla de la coneixenca
i gust, i s’endinsa en l’'adscripci6 a una nova manera de narrar, menys
encarcarada i, com deia en referéncia als autors catalans d’abans de
1925, amb menys pretensions i l'alliberament d’un cert embafament
(Riera Llorca 1979b: 110):

I de seguida, els qui em van impressionar van ser John Dos Passos amb
Rosinante on the road again (1922) i Manhattan transfer (1925), i Ernest
Hemingway amb The sun also rises (1926) i A farewell to arms (1929)
en els quals vaig observar una nova manera, fora de les convencions de
I’época, d’explicar l'accié d’una novella. [...| Em semblava que no, pero
tenia por de caure en la xenofilia. O potser si... En aquella época, alguna
cosa de Bertrana, de Llor, fragments de Pous i Pages, de Puig i Ferreter.
La xenofilia pot induir a l'error tant com el cofoisme xenofob.

Aquests narradors estatunidencs de la Lost Generation, com
John Dos Passos, Truman Capote o Ernest Hemingway nodriren el
fons literari de Riera Llorca d’una manera determinant, tal com es
pot comprovar al si de la seva produccio literaria, i dels quals adopta
bona part d’una estetica que, amb el pas del temps i, sobretot, de la
consciéncia i pericia de Riera Llorca, esdevindrien peces d’un engra-
natge propi.
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Pero la jovenesa de l'escriptor a la Barcelona prerepublicana con-
sistia, «<a més de llegir molt», a freqiientar el teatre que, si atenem les
indicacions de les memories, gaudia d’'una bona salut perque «en un
moment donat —un moment que fou de més d’una temporada— van
actuar simultaniament sis companyies de teatre catala professional»
(Riera Llorca 1979b: 112). El coneixement d’un altre génere i de la
produccid coetania el condui novament a descobertes de relleu: «hi
destacaven, des de feia temps, tres grans figures: Guimera, Rusifiol i
Iglésias. Pero Josep Pous i Pages no quedava gaire enrere. I s'imposa-
ven ja Josep M. de Sagarra i Carles Soldevila. (Puig i Ferreter, que es
feia present com a novel-lista, no pretenia, aparentment, ressuscitar
el seu teatre.)», als quals també suma Avelli Artis i Josep M. Millas-
Raurell (Riera Llorca 1979b: 113). Posteriorment, ja a la primeria de
la jove Republica, establiria amistat amb Lluis Elias, arribat a Barce-
lona uns mesos enrere després de dotze anys a Franca i que provava
infructuosament que duguessin a escena peces teatrals seves (Riera
Llorca 1979b: 139). Fins que un dia «els empresaris i els directors se
les van disputar i Lluis Elias no donava I'abast» (Riera Llorca 1979b:
141). En aquest mateix context, també contacta amb Ramon Vinyes,'!

150 Molts anys més tard, el 21 de setembre de 1972, Riera confessava a I'editor Tomas
Tebé que «des de la meva tornada he descartat els Roig i Raventds, Millas-Raurell,
Minguez i part de Carles Soldevila i de Puig i Ferreter; i m’ha semblat que no eren tan
grans com havia cregut Pous i Pages i d’altres», la qual cosa propicia dos intercanvis
epistolars més. Tebé assegura (17-X-1972): «Estic d’acord amb vés que Roig i Raventds
no val res, i Millas Raurell i Minguez son discutibles. Pero en canvi considero que
tant Puig i Ferrater i Carles Soldevila sén molt grans», i Riera replica (3-XI-1972):
«Vull precisar algun detall. No la hi tinc votada, a Carles Soldevila, ni he de furgar en
el meu subconscient per saber que no me’n va fer cap, de crespa ni hi tinc cap motiu
de ressentiment. Encara que hi hagués tingut alguna qiiestié personal, aix0 no mo-
dificaria 'opinié que literariament em meresqués; pero es dona el cas que les meves
relacions amb Carles Soldevila van ser sempre cordials i ’home em va tractar amb
amabilitat. Em dieu que Carles Soldevila i Puig i Ferrater son grans. I tant! Aixo no
ho discuteixo.»

151 Ramon Vinyes i Cluet (Berga, 8 de maig de 1882 - Barcelona, 5 de maig de 1952).
Editor, llibreter i escriptor. Emigrat per primera vegada a Colombia el 1913, pais on
residi en llargs periodes de temps. El premi Nobel de literatura 1982, Gabriel Garcia
Marquez (Aracataca, Colombia, 6 de marc de 1927 - Ciutat de Meéxic, 17 d’abril de
2014), el transforma en personatge a Cien afios de soledad (1967) i li atorga el renom
d’«el sabio catalan». Recordem que la novel-la de Riera Llorca fou escrita el 1968.
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que com Lluis Elias entra a treballar a 'ajuntament i disposa d’una
nomina regular.

Si fins aquest moment hem vist que les coneixences literaries
de Riera Llorca es desprenen del seu encontorn immediat —famili-
ar, laboral i, molt modestament, 'escolar—, no és menys cert que en
qiiestions culturals Pautoorganitzacié popular tingué un paper fona-
mental en els ambients de classe obrera i dels quals logicament Riera
Llorca participava: I'Ateneu Enciclopédic Popular (1909) i I'Ateneu
Polytéchnicum (1924), aquest darrer fundat arran de la repressié
contra el professorat de 'Escola Industrial de Barcelona. La burge-
sia, a imatge d’aquestes institucions, impulsa el Conferentia Club
sota el patrocini de Francesc Cambo, la presidencia d’Isabel Llo-
rach i la preséncia habitual de Carles Soldevila, del qual Riera cita
unes quantes de les seves obres: L’home ben educat (1926), La dona
ben educada (1926), L'art d’ensenyar Barcelona (1929) i Qué cal llegir
(1928). El Conferentia Club també compta amb la presencia d’André
Maurois, Julien Benda, Albert Einstein, Pere Bosch Gimpera o José
Ortega y Gasset, entre molts altres.

En I’época republicana, en queé Riera Llorca ja s’ocupa laboral-
ment a L’Opinié i a 'Ajuntament de Barcelona, al diari té contacte
amb homes com Avel-li A. Artis, Joaquim Ventallé o C. A. Jordana.
Mentre somiava amb alguna corresponsalia, no s’estigué d’aproxi-
mar-se a una tipologia textual a mig cami entre el report i la litera-
tura, ates que el director Ventallo li oferia de tant en tant reportat-
ges a banda de la seva tasca ordinaria al mitja (Riera Llorca 1979b:
150-151):

A Tépoca era molt famds un reporter frances, Albert Londres, que pu-
blicava en forma de llibre —a I'editorial Albin Michel— alguns dels seus
reportatges: Au Bagne, sobre la vida dels condemnats a Cayenne, a la
Guaiana Francesa; Le Chemin de Buenos Aires, sobre el trafic de blan-
ques; Dante n’avait cono vu, sobre la vida a les presons militars a 'Africa
del Nord; Terre d’ebéne, sobre el trafic de negres, i d’altres. Per a molts
de nosaltres els treballs d’Albert Londres eren com un repte, un estimul,
un model...

Curiosament, aquestes mateixes obres son dites per un perso-
natge rieria, el periodista Ramon Bel, que, a Fes memoria, Bel (Riera
Llorca 1972:170) comenta que vol escriure com Londres, que li és un
model, un referent en el mén de I'escriptura:
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—No t’agradaria correr mon?

—Molt. I espero fer-ho.

—Com?

—Amb la meva feina. Tinc projectats uns quants reportatges, a l'estil dels
d’Albert Londres. ;Saps qui és?

—Si, li he llegit Le Chemin de Buenos-Aires i Au Bagne. Aquell dia que
vas ser al teatre vas deixar entendre que potser em faries uns sketches.

Les confessions de primera ma de I'autor serveixen per col-locar
un altre referent a la constel-lacié de lectures, autors i corrents de
pensament al si de la trajectoria vital de Viceng Riera Llorca. Sovint,
peces com «Simenon» (Serra d’Or, gener de 1981) ens ofereixen un
ventall de possibilitats d’analisi que depassen les informacions es-
trictes que forneix 'autor al seu public:

Jo no em proposo, aci, de regatejar ni afirmar la qualitat artistica de Si-
menon, encara que havent-ne llegit trenta o quaranta titols en tinc la
meva opinid. Algu li discuteix la condicié d’autor policiac perqué no
s’ajusta a les regles de la novel-la policiaca, les més famoses de les quals
son les de Van Dine.

Draltra banda, que Riera Llorca conegués i hagués consumit bona
part de la produccio literaria sembla indicar-nos que el génere i la
confeccid de les novel‘les li suscitaven un interes determinat, molt
possiblement pel fet que fos novel-la policiaca i de génere negre; tot
i no trobar-se en la seva formaci6 de base, la gran quantitat d’obres
d’un autor de génere com Simenon ens pot induir a pensar en aquesta
direccié.

3.4 El desenvolupament de l'obra narrativa: indrets, caracters,
personatges i ficcié

Per poder comprendre el desenvolupament de 'obra narrativa de Vi-
cenc Riera Llorca cal tenir present que, a banda de la voluntat cons-
cient de l'autor, I'escriptor parti del seu coneixement de la historia,
de la seva destresa literaria i dels models narratius que havia adqui-
rit gracies al seu esfor¢ i perseveranca. Aixi, en primer terme, l'autor
conrea publicament la narrativa breu, amb Giovanna i altres contes, i
la novel-la que s’hi emparenta, Tots tres surten per ’'Ozama (1946). En
segon terme, cal posar el focus sobre els caracters, identitats i perso-
natges que figuren al si de 'univers literari de Riera Llorca: confor-
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men un conglomerat d’acci6 i de semantica narrativa que s’entron-
quen, en darrera instancia, amb la possibilitat de bastir una obra que
pugui tocar els confins de la realitat, la veritat i la versemblanca.

La narrativa breu de Viceng Riera Llorca, exclosa expressament
d’aquest estudi monografic, tal com s’ha explicat a la introduccid, no
es pot deslligar en la totalitat de la producci6 de l'autor per motius
que, succintament, apunten al mateix rerefons creatiu que la novel-
la. Es el cas de la novel-la Tots tres surten per 'Ozama, que és deutora
en bona part de l'aplec de narracions Giovanna i altres contes (Riera
Llorca 1995: 14-15). Pero la génesi d’aquest volum s’acompanya de
diversos textos que l'escriptor exiliat a la Dominicana ana produint
amb més idees i projectes paral-lels, com comenta ell mateix a Agusti
Bartra, I'11 d’octubre de 1941, en una de les époques més cruentes de
lexili (Ventura 2020a: 89):

Tinc, encara, la déria d’escriure una série de contes que aplegaré, al-
gun dia, en un volum. Els primers els he publicat a Catalunya, de Bue-
nos Aires;"®? un d’ells te’l vaig enviar amb la meva anterior, i en con-
servo algun d’inedit. Fa dies que me’n balla un pel cap, que titularé
«El Loquito».'® Quan el tindré escrit te I'enviaré per a la revista. Tots
aquests son molt curts i penso fer-ne dos o tres de llargs que seran la
base del volum. Guardo un grapat de notes que a mi em semblen molt
millors per a un altre treball més ambicids: una novel-la, de la qual ja te'n
parlaré més endavant.’s*

Com es comprova posteriorment, bona part d’aquestes idees i
intencions arribaren a bon port. Malgrat que l'objecte d’aquest es-

152 Riera ana publicant-los-hi des de novembre de 1939, i continua fent-ho fins a 1946.
En aquell any, confegi un volum de narrativa breu titulat Giovanna i altres contes; pos-
teriorment, es publica Georgette i altres contes (1995), que en bona part n’és deutor.
Per a les publicacions a Catalunya, vegeu Riera Llorca (1995); i també Riera Llorca
(2003: 399-400).

153 Sota aquest titol no hi consta cap relat de Riera que s’hagués publicat en aquell pe-
riode o ens els anys immediatament posteriors. El més probable és que o fos descartat
o, finalment, aparegués sota un altre titol.

154 Aquestes paraules de l'autor semblen indicar que la intencionalitat de confegir
diverses narracions a manera de novel‘la, treballant-hi un aspecte més global, de con-
tinuitat i de conjunci6 narrativa, va sorgir en ’época dominicana, tot i que no es ma-
terialitzaria fins al 1946 a Meéxic, on es publica, com hem vist, laplec de narracions de
Giovanna, i la primera edici6 de Tots tres surten per 'Ozama.
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tudi passa de llarg de la narrativa breu de Riera Llorca, és important
posar-hi un focus particular, perqué aquesta produccié també con-
diciona la seva novel-listica. No només per la continuitat de perso-
natges a tots dos generes (Miquel Jonquer, Enric Montsec, Blanca
Jaumar, etc.), sind per les possibilitats de publicacid i concurrencia
a guardons destinats a la narrativa breu. Es per aixo que és necessa-
ri esmentar rapidament dos dels titols que sintetitzen i recullen les
narracions que publica l'autor barceloni, pero també els motius que
I'impulsaren a conrear més un genere, la novel-la, que interessava
a 'autor de la mateixa manera, perd que no conrea amb la mateixa
mesura.

El fet que després del primer periode d’exili prossegui a empen-
tes i rodolons amb la carrera literaria només es pot comprendre si
es retorna a la seva trajectoria biografica, perque en aquest context
s’entén queé és el que es produeix en un moment de necessitat i mi-
séria economica com el que visqueren els exiliats. Doménec Guansé,
que es planteja una qiiestié semblant, li ho planteja a Riera Llorca
(Corretger 2013: 66-67):

La meva obra de narrador va quedar truncada per diverses raons. En el
periode en qué va publicar-se Tots tres... a Mexic (des d’uns anys abans
a bastants anys després) no vaig tenir uns estimuls immediats perque
no hi havia possibilitat d’editar. L'inica possibilitat que es va presentar
la vaig aprofitar. Després vaig haver de treballar intensament per tal de
poder dur aci la familia i sostenir-la i el poc temps que em quedava lliure
el vaig dedicar uns anys a La Nostra Revista, amb I'Artis, i després a Pont
Blau. Mai, pero, no vaig deixar de pensar que el meu desti era escriure
llibres i anava fent notes que algun dia ordenaria, ampliaria i acabarien
convertint-se en llibres: contes o novel-les. Queda, amb aix0, contestada
la teva pregunta de per queé va truncar-se la meva obra de narrador.

Entre aquestes tasques subalternes de subsisténcia i de resistén-
cia i estimul cultural, Riera Llorca fou inclos al volum Os melhores
contos cataldes (1955), amb seleccid, proleg i notes d’Antoni Ribera i
traduccié de Manuel de Seabra. El llibre fou editat a Lisboa per 'edi-
torial Portugalia, col-leccié Antologias Universais, la qual cosa pen-
sem que I'impulsa a continuar les seves produccions més enlla del
que pogués publicar a I’exili. Amb tot, es troba en diverses dificultats
de molts tipus, com els entrebancs de vehicular-los editorialment,
atesa la politica d’algunes editorials (carta a Joaquim Ventall6, 27 de
desembre de 1972):
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La politica de la Selecta quant a narracié —novel-les i contes— resulta
curiosa. No editen narracions que no tinguin 'esquer d’un premi, i aixo
encara ho entendria, pero reediten novel-les que van tenir un cert exit
fa cinquanta anys i que em sembla que no poden interessar el public
d’avui en la mesura que I'interessaria el teu Pau Canyelles, que es manté
—literariament— fresc i actual. En fi, ells coneixen el seu negoci. I que
consti que jo no tinc cap queixa de la casa, en la qual séc tractat molt
amistosament.

Ja al seu retorn de Pineda, un dels projectes literaris de Riera
Llorca implicava indefectiblement prosseguir en la creacio6 de contes,
tal com es plasmava en la missiva del 25 d’agost de 1973 a Josep Fauli,
a qui explica que s’ocupa d’enllestir un llibre de narrativa breu amb
un objectiu clar:

Sobretot em té enfeinat un volum de narracions que em proposo dur al
Premi Victor Catala d’aquest any. I avui estic especialment alegre per-
qué he trobat la solucid per a un conte que se’'m feia rebec i el tema del
qual ja havia decidit abandonar. No ha estat allo tan suat de la «inspira-
cid» sind una manera nova d’abordar la narracié.

Riera Llorca concorregué al premi, pero no en fou declarat gua-
nyador per un estretissim marge de diferéncia. De fet, tal com ho nar-
ra el mateix autor a Amadeu Bernadd, en carta de 9 d’abril del 1974, la
historia fou prou curiosa:

Em preguntes si vaig guanyar algun premi —et deus referir als de Santa LIt~
cia, del 13 de desembre—. No. Em presentava per al Victor Catala de con-
tes, i vaig quedar finalista. E1bo del cas és que la Maria-Aurélia Capmany
em va explicar que tenia tots els vots i que ella havia convencut els altres
membres del jurat de donar el premi a un autor jove, «perqué necessi-
tava una empenta i que jo no la necessito, aqueixa empenta». M haurien
vingut bé les trenta mil pessetes del premi, pero encara aixo no és el més
important. Es que un llibre de narracions curtes no hi ha cap editor que
te’l demani, a Barcelona. Ara bé, no desespero de veure’l publicat, el 1li-
bre. No preguis a fatxenderia que et digui que sé que el meu llibre és mi-
llor, perqué a més de tenir de bones a primeres quatre vots contra el de la
Maria-Aurelia, que ja m’ho demostra, sé, perqué m’ho ha dit ell mateix,
que el director de I'editorial que ha de publicar el llibre i que coneix els
dos treballs esta bastant disgustat perqué, com que han passat tots per
les seves mans, els ha llegits tots dos i li agradava més el meu. Aixo, que
quedi entre tu i jo. No vull passar per un pretensios. I molt menys per un
ressentit, perqué la cosa no em va molestar. La Maria-Aurelia obra so-
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vint duta per uns instints maternals pels quals no li pots fer retret. Me’n
va parlar amb tota franquesa i jo, amb la mateixa franquesa, li vaig dir
que mentre ella fos al jurat no em tornaria a presentar perque cada any
hi hauria un autor jove que necessitara una empenta.

En definitiva, doncs, Riera Llorca només va ser finalista d’aquest
certamen arran de la intervencié de Maria Aurelia Capmany. En
aquesta deliberacié del premi Victor Catala de 1973, el premi li fou
concedit a Jaume Cabré —del qual, posteriorment, s’ha pogut com-
provar que no hi ha cap ombra de dubte de la valua literaria. D’acord
amb el que es recull en carta enviada per Riera Llorca a Tomas Tebé
(vegeu §4.1), editor de Selecta, se li proposa de participar com a jurat,
a la qual cosa respongué:

Pineda de Mar, 1, de juliol, 1974

Benvolgut amic Tebé: he rebut avui una vostra amable carta del dia 25 de
juny. La vostra proposiciéo m’afalaga i us 'agraeixo. En principi 'accepto
i me’n sento molt honorat, pero per a acceptacid definitiva us agrairia
que em féssiu saber qui son els altres membres del jurat. Suposo, perque
em dieu que heu de substituir «uns membres», aixi, en plural, que es
tracta de reemplacar I’Aurora Bertrana, per raons de salut, i I'Espinas,
que em vau dir que feia temps que us demanava que el rellevéssiu. Si
queden la Maria Aurélia, en Cardona i 'Amigd, d’acord. Pero qui és el
cinque? De fet, entre la gent de lletres catalanes ja només em considero
incompatible, a qualsevol taula, per a sopar o per a discutir uns treballs
literaris, amb tres persones, de manera que fora molt casual que el cin-
qué membre fos justament una d’aqueixes tres persones, la qual cosa
m’obligaria a refusar la vostra amable invitacio, tot agraint-la molt.

[Manuscrit] En espera de les vostres noticies, us saluda cordialment
[signatura del Viceng Riera]

Sembla que aquesta proposta fructifica, malgrat el disgust inicial
en la seva participacio al concurs, i forma part del jurat del premi
almenys «fins I"dltima edicid, ’any 1976: M. A. Capmany, Leandre
Amigd, Victor Mora, Vicen¢ Riera Llorca i Felix Cucurull» (Bou
1978:103).

Segons carta de Riera Llorca d’11 de setembre de 1978, adrecada
a Lluis Ferran de Pol (vegeu §4.3), el génere de la narraci6 breu inte-
ressava 'autor de Pineda, i aixi i tot no li propicia gaires exits editori-
als, segons apunta ell mateix:
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Aix0 dels contes m’ha agradat molt perque és un génere que m’engresca
i em diverteix. L’he deixat perque cap editor no en vol publicar, pero en
tenia de publicats i en tenia d’inedits. N’enviaré, en tornar, dos o tres a
PEsyllt perque trii el que menys li desagradi.

La producci0 literaria de Riera Llorca, independentment del ge-
nere, formava part d’'un conjunt indestriable: indica aquest extrem
a Joan Triadu el 23 d’agost de 1981, en que també inclogué el teatre
(Ventura 2018: 105):

Sobre lordre d’aparici6 dels llibres i Pordre cronologic de l'accid, us he
de dir que és un detall que m’amoina pero que no puc endrecar fins que
algun dia —com ja se me n’ha parlat— es publiquin les obres completes.
Si aix0 es fa, les novel-les, amb la intercalacié de contes i teatre —sub-
jecte tot a Pordre cronologic, sense separacié de géneres— aniran per
rigords ordre cronologic de l'accié.

En una data posterior, veié la llum Aixo aviat fara figa (1984a). El
8 d’agost del mateix any I'autor n’agraia novament l’atenci6 a Joan
Triada per la recensio. En aquesta mateixa missiva en feia, alhora,
una tria i explicacié arran de comentaris aliens. Aixi mateix, aquest
comentari permet veure que, també a les narracions (si no més que a
la novella), Riera Llorca hi intercala algunes informacions i textos de
genere periodistic o testimonial (Ventura 2018: 109):

L’anécdota d’Extracte hepatic per a la Coral la va viure un amic meu, fa-
bricant de farmacia. I el mateix es podria dir d’alguna de les altres nar-
racions que, de com va passar a com jo ho explico, hi ha bastanta de
diferéncia. El curids és que els qui em parlen del llibre no coincideixen
en quin conte els ha agradat més. Vos destaqueu A Mad qualsevol sap...
En Jaume Cabrer' prefereix Extracte hepatic per a la Coral. Una lectora
de formaci6 financera em va fer 'elogi de Dir-ho o no dir-ho. Un altre
em diu que el millor és Vés-te’n, et dic i hi ha qui s’ha impressionat per
La condemna, que, evidentment, no és un conte. Aquest text el vaig col-
locar, exactament, al bell mig del llibre per fer-lo passar. Bones vacances.
Cordialment agrait

155 Amb referéncia a Jaume Cabré (Barcelona, 1947). Tots dos coincidiren per primer
cop a la Nit de Santa Llucia de 1973, en que Cabré guanya el premi Victor Catala —i
Riera queda per sota d’ell, amb un sol vot de diferéncia. Per a més informacid, vegeu
Canigo, 22 de desembre de 1973:10-111 13.
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Aquest volum de narracions fou publicat el 1984, pero la confec-
cié de les narracions s’estengué entre 1973 1 1983. En aquesta ocasio,
els fets que hi tenen lloc s’'ubiquen a 1935 (Ventura 2018: 111).

Ja postumament, Josep Ferrer i Costa i Joan Pujadas i Marques
van fer possible l'aplec, estudi i publicacié de Georgette i altres contes
(1995). La tasca de tots dos curadors suposa la recuperaci6 de con-
tes publicats en les revistes d’exili i la possibilitat d’accedir a peces
inedites. Amb la voluntat de respectar les unitats tematiques de les
narracions, Ferrer i Pujadas van confegir «Contes francesos», «Con-
tes de guerra», «Contes dominicans», «Contes mexicans» i «Contes
mariners». S’hi observa, doncs, dues tendencies: o bé la filiacié tema-
tica o bé la ubicaci6 del relat. La darrera de les categories, tanmateix,
conté uns relats que «sén clarament evocatius o relacionats amb la
infantesa del nostre escriptor que va passar, orfe de pare [...] entre al-
madraves i mestres d’aixa en un ambient clarament mariner» (Riera
Llorca1995:13). Pero la sentencia sobre la traca de Riera Llorca en un
genere complicat de dur a terme amb éxit cau com una llosa granitica
de la ma de Joan Fuster, Josep Ferrer i Joan Pujadas:

Vicenc Riera Llorca era un escriptor especialment dotat per al conte,
tot i que majoritariament es va decantar cap a la novella, com avalen
les tretze novel-les que va publicar al llarg de la seva vida literaria. Per
contra, només va publicar en vida el fascicle de contes Giovanna i altres
contes (d’una difusié molt reduida) i el recull de narracions Aixo aviat
fara figa.

Malgrat aix0, Joan Fuster, un dels escriptors i assagistes més ltcids del
nostre pais, li reconeixia els seus dots en aquest génere: «Ja en el fascicle
Giovanna i altres contes vaig llegir alguns contes que em semblen ad-
mirables, construits amb un coneixement precis de les exigéncies del
génere —aquest dificil génere, tan indefinit, del conte—.»"*° I de fet és
aixi. El conjunt de contes aplegats en aquest llibre, que majoritariament
coincideixen amb els seus origens literaris, ens mostra un escriptor que
domina el terreny, versatil, amb recursos, en definitiva un dels millors
escriptors catalans de la postguerra.

156 Epistola de Joan Fuster a Vicen¢ Riera Llorca, de 27 d’agost de 1950 (Fuster 1993:
32).
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3.5 Realitat, veritat, versemblanca i llocs narratius

Cal anar molt en compte, en escriure records personals, a ser prudent
en lassignacié de noms si, com és el meu cas, no es tenen intencions
de publicar-los, perque pot passar que anys a venir un investigador o
una investigadora, que podra dir-se, per exemple, Pilar Monné, trobi els
papers i, creient haver fet una gran descoberta literaria que pot donar-1i
fama, cuiti a reproduir-los i enteli la memoria d’una persona decent o
ennegreixi més del que no cal la d’algun trapella que només amb la seva
aparicio en una novel-la ja és prou castigat.

Viceng Riera LLorca, 1987: 50-51

Com vos dieu, els noms veritables els dono quan el personatge s’ajusta
totalment al model; i el nom inventat quan el personatge no és cap per-
sona del mon real encara que li presti algun fill o0 alguna idea o actitud de
persones que hem conegut.

CARTA DE VICENG RIERA LLORCA A Josep FauLi
24 D’ABRIL DE 1972

Els personatges que apareixen al si del corpus narratiu de Riera te-
nen una transcendencia gairebé tan important com els fets que s’hi
narren, i cal afirmar que en alguns casos els personatges son retrats
historics que esdevenen nuclears: Lluis Companys, Francesc Macia
proclamant la Republica, els regidors del Consell de Cent detinguts
una matinada d’octubre, els metges catalans als camps de concen-
tracio o periodistes treballant a peu de carrer. O bé homes de carn i
ossos com Josep Miret o Amadeu Bernadd. Tots acompanyats i inte-
ractuant amb el gran nucli de personatges de Riera Llorca: creacions
ficcionades encabides en homes i dones corrents, companys de fei-
na, d’exili, coneguts o familiars, avui en gran manera anonims sense
més dades que puguin confrontar els fets concrets que Riera Llor-
ca els atribueix de la gran part de ficcié que els alimenta. En molts
casos, ficcié pura amb realitat pura, que conformen una massa hu-
mana imprescindible que actua com un personatge coral, com una
societat auténtica traslladada a les pagines de la ficcié. Forcosament,
doncs, aquesta mirada als personatges i indrets de Riera Llorca sera
aproximativa per forca i per necessitat. I, tanmateix, d’entre aques-
tes escletxes que deixa la costura del text, n’'emana una possibilitat,
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de vegades remota, de vegades de confabulacio, que ens habilita per
descompondre el que I'autor feu amb pericia (Corretger 2014: 16-17):

La barreja de personatges reals i de ficcio, amb la voluntat de «donar
un aire d’autenticitat a la novel-la, sense que deixi de ser novel-la» (Cor-
retger 2011: 297-298; carta de 11 de mar¢ de 1977), aporta versemblanca
historica i, per contrast, humanitza els personatges de ficcid, en un sol
espai bategant de vida. Amb la intenci6 de distanciar-se dels fets i evi-
tar la confusid entre ficcid i biografia, Riera s’autocita —un recurs inno-
cent— en un parell de novel-les (QVX [Qué vols, Xavier?] 129; PE [Amb
permis de Penterramorts] 107). Alguns protagonistes reals es presenten
amb un nom al-lusiu, fet que potser decidi Fuster a presentar la narrati-
va de Riera com una obra «“de clau”, en que cada personatge, o gairebé
cada és una transcripcié fidel d’algti» (Fuster 1971b: 386). Hi sén evi-
dents Coma i Flequer (Puig i Ferreter), amb escenes que el retraten des
de la satira més punyent (PE 91-96 i 115-118; TT [Tornar o no tornar] 150-
151; TP [Tira cap on puguis] 44, 48); Carles Segria (Sagarra) (PE 89-90;
FMB [Fes memoria, Bel] 79, 151; TT 92-93); Frederic Labart (Francesc
Trabal) (TP 95); Dalmau Gallard (TR [Torna, Ramon] 70-74; FF [Aix0
aviat fara figa] 110-112), que comparteix alguns trets amb Domeénec
Guansé, i Jaume Rius (EP [Estiu a Pineda)), que potser projecta Pous i
Pages. Aquests noms en clau no justifiquen per ells sols el valor historic
de l'obra de Riera; allo que també li atorga forca evocativa i exactitud és
la recreacio dels diversos contextos urbans i, en especial, dels ambients
artistics i literaris, tant a Barcelona com a Méxic i Paris. Les novel-les de
guerra i exili inclouen al seu torn, ben segur, personatges reals entre la
multitud que desfila al front, als camps de refugiats, als carrers de Paris i
ala Fédération Internationale de Journalistes, coincident en molts pas-
satges de Plou sobre mullat amb l'article de Serra d’Or on Riera (1962) en
detalla el funcionament.

El que si que sabem és que Vicenc Riera «desgrana quin pla de
treball duia a terme per confegir els personatges, el seu caracter i les
seves problematiques: des d’emmascarar una persona sota el nom
d’un personatge, fins a mesclar-ne diverses caracteristiques per en-
cabir-les, seguidament, sota un alies que arrodonia la ficcionalitzacid
i que les agrupava» (Ventura 2018: 89). Aquest fet evident, contras-
tat posteriorment gracies a la seva correspondéncia, demostra que
aquesta voluntat explicita de l'autor de vegades transmuta a una ne-
cessitat: la d’abolir les fronteres entre la realitat i la literatura. Aquesta
tasca d’ocultacié que indicavem anteriorment pot respondre, també,
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a no fer evident allo que no cal que ho sigui amb noms i cognoms. S6n
les al-lusions i els fets que, davant d’un lector habil —i coneixedor de
fets reals—, reconstrueixen el mapa de caracters que amaguen dones
i homes particulars. En definitiva, alguns noms reals es transformen
per tal de crear-ne un simil literari que permeti bastir —i vestir de
ficcio— el personatge novel-lat. Tanmateix, convé assenyalar algunes
prevencions davant d’aquest métode orientat a emmascarar persones.
Si sabem que la confeccié dels noms no respon a una arbitrarietat,
perque de vegades lautor en persona ho reconegué, si que convé es-
tablir algunes intuicions que palesen que aquest canvi obeeix a unes
regles (potser inconscients) que habiliten 'ocultacio.

Aixi, en el cas de requerir la descripcié d’una persona i conver-
tir-la en caracter literari, convindria fer-ho amb certes semblances i
ressonancies amb la realitat, ja fora en fets, amb noms estrafets, o bé
tots dos elements combinats. Coma i Flequer, citat per Corretger i
identificat clarament com a Puig i Ferreter, és un d’aquests personat-
ges —present destacadament a Amb permis de 'enterramorts— que
respon concretament als mateixos trets biografics del representat
factual: significat com a politic, com a escriptor i que s’hagués envol-
tat de certa polemica al si de Pexili.

Alaficcid, el periodista Miquel Jonquer es troba Coma i Flequer
en un cafe al Boulevard de Clichy —aix0 passara diverses vegades en
altres indrets, i tindran fins a quatre trobades diferents pels carrers
de Paris. D’ll es deia que, gracies a la seva tasca de representacio
publica a Paris, durant la guerra, disposava d’una gran quantitat de
diners que va amagar a l'estranger. En diverses ocasions ofereix aju-
da, s’entén que economica, a Miquel Jonquer, que sempre rebutja.
Es un fragment que, pel contingut que té, és prou prodig en detalls
(Riera Llorca 1970a: 91-97), la qual cosa dona a entendre que si bé
generalment la realitat és una font d’inspiracid, altres vegades és una
réplica concisa en la literatura. Es el cas de la seva visi6 sobre un dels
capitols més escabrosos i delicats de I'exili, a bastament coneguts
entre els exiliats. Malgrat aix0, anys després Josep Fauli (1999: 103)
navega encara en aquesta hipotesi possible.’” Sobre Puig hi ha una
basta bibliografia, i es fa referencia al testimoniatge d’aquesta obra,

157 No ens consta que Riera Llorca ho afirmés fora de la correspondéncia a interlocu-
tors de confianca, com Josep Fauli o Doménec Guansé.
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Ressonancies, un diari intim que transcendia la literatura per incor-
porar-se a la memorialistica. Tot amb tot, 'obra majuscula de Puig i
Ferreter fou El pelegri apassionat,'*® que s’eleva fins a una extensié de
dotze volums i tingué un gran impacte i repercussio.'”

També podem intuir certa voluntat memorial i familiar —i de ve-
gades sense cap mena de pudor—, on intuim un homenatge de Viceng
Riera a la seva tia Magdalena, tal com ell mateix indica a El meu pas
pel temps (1979b: 46-47): «kEm queda un record molt variat d’aquelles
vacances dels almadravers: tinc present les meves estades a casa la tia
Magdalena —la que va morir a Buenos Aires als noranta-dos anys—,
en un pis del carrer de Valéncia, a tocar el passeig de Sant Joan, i
també d’altres a Salou [...]».

Les regles de creacié d’aquests personatges tenen unes carac-
teristiques determinades, més enlla de les vistes, i de concordances
biografiques. Remarquem que els noms responen la necessitat de
buscar unes denominacions que s’ajustin a la realitat i, d’altra banda,
se’n separin. Els factors que contribuiren a la tria d’un o altre nom
creiem, versemblantment, que tenien molt present el segiient esque-
ma de normes:

a) Que es tingués en compte certa consonancia amb la llargada
sil-labica dels cognoms, que per motius evidents no sempre
s’esdevé amb una gran exactitud. L’aparici6 del personatge
«Noc» ens fa pensar en «Llor». Com veiem, més enlla dels
casos de coincidencia sil-labica —«Noc» i «Llor» sén tots
dos casos monosil-labics, i amb una coincidéncia vocalica

158 A Canyameres (1977), «Introduccio»: s’hi assevera que una de les novel-les del cicle
de Puig, La traicié de Llavaneres (Proa, 1961), fa referéncia, justament, a Canyameres.
Aquest vast cicle narratiu tingué una doble intencionalitat: guanyar fama literaria i, en
certa mesura, refer la seva reputacio. Els tres volums El penitent (1962), Pel cami dels
desgreuges (1963) i L'ascensié (1977) tenen aquesta intencio de reparacio.

159 Aquest fet biografic de Puig concorda amb el caracter literari de Coma i Flequer,
que pretén llogar Jonquer per endrecar i encarrilar aquesta gran obra. Sigui com si-
gui, la petjada d’aquest cicle al si de lexili va ser notoria. Vegeu a tall d’exemple: «El
cas d’El pelegri apassionat. Revisio», on Riera Llorca afirma que Pont Blau ha rebut
moltissimes missives contraries i favorables al Pelegri apassionat, ben poques de les
quals amb referéncia exclusivament literaria (Riera Llorca 2003: 210-211). També és
d’especial interes Teixell (2017), en queé s’aclareix que és exactament el que succei en
la polemica relacié de Puig i on ell mateix s’adreca a Guansé per parlar de la seva
«llegenda negra».

134



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

evident— hi ha, en alguns casos, elements literaris i extrali-
teraris'®® que permeten relligar unes idees que, per si soles,
poden ser esparses o de poc fonament.

b) En els casos que la referéncia contingués algun element de
clara transparencia onomastica, cal que s’optés per una res-
sonancia o semanticitat aproximada, com succeeix amb el
cas de Josep Maria de Sagarra, amagat sota el nom «Segria».
Cal entendre-hi un joc de paraules toponimic evident, oimés
si altres elements de la novel-la abonen aquesta teoria.! Tots
dos noms fan referéncia a comarques que, a més a més, sén
veines naturals.'s?

¢) En darrer terme, la narracié sempre podia fer un esment als
personatges de forma tangencial —ni tan sols, per tant, amb
un nom alternatiu, siné mitjancant els carrecs o posicions
laborals que ocupaven. Aquest recurs, per a molts lectors,

160 Alguns elements literaris i no onomastics apunten en aquesta direcci6 en la con-
fecci6 de la mascara que, presumptament, amaga Llor: En una de les seves passejades
per Barcelona, Miquel Jonquer es troba amb Segria (Riera Llorca 1970a: 46), que con-
vida Jonquer a passar per la tertulia literaria que duen a terme al Ritz ell i uns amics,
entre els quals hi ha Noc. La hipotesi que aquest darrer nom podria referir-se a Miquel
Llor té un ingredient més que també apunta en aquesta direccié. Els dos escriptors
retrobats parlen de la novella Alicia entre els justos, que Noc havia publicat abans de
1939, i que sembla que per al-lusions (tipus de titol, nom femeni, la semantica del titol,
etc.) podria al-ludir a Laura a la ciutat dels sants (1931). Tots dos autors no s’estan de
criticar-la, i Jonquer recorda a Segria que una de les darreres vegades que es van veure
a Paris —per tant, el 1939— li va dir que era una novel-la dolenta.

161 Vegeu, per exemple, un dels passatges de la novel-la Amb permis de lenterramorts
a Barcelona: Pilar i Jonquer conversen sobre la trobada inesperada amb Segria a La
Casa del Llibre (Riera Llorca 1970a: 53-54); d’alla es desprén que Jonquer, nascut el
1910, havia fet alguna obra literaria, i que Pilar havia tractat amb Segria dues o tres
vegades al taller de costura —on empaitava les noies que hi treballaven. Hi destaca que,
«quan va cremar-se EI Siglo» (25 de desembre de 1932), ell tenia vint-i-dos anys i feia
de periodista a La Ciutat. Segons diuen Massot i Jonquer, 'any segiient, Segria va pu-
blicar «un llibre d’escandol» —Vida privada es va publicar a Poctubre de 1932. Alhora,
en exemple de Noc, Jonquer i Segria es troben a Paris el 1939, ciutat en la qual Sagarra
va passar part del seu exili, segons explica el 1962.

162 Com hem vist anteriorment (Corretger 2014: 14-15), ja havia apuntat la preséncia
sagarriana al si del seu estudi, que també assevera que els personatges de Pilar Massot
i Roser Abell son inspirats en Dorotea Palau, el taller de la qual és escenari —conside-
rat impudic— de les aventures burgeses de Vida privada.
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pot passar completament desapercebut sense cap mena de
derivada negativa en la comprensio6 de la narracio, atés que
quan s’opta per una soluci6é d’aquest tipus es tracta de per-
sonatges que ni tan sols podriem anomenar secundaris. Un
exemple clar d’aquesta manera de fer anonima la identitat,
traslladada a la literatura, és parlar d’«un professor de la
Universitat de Chicago», amb referéncia a Joan Coromines,
o d’«un de la de Kansas», Victor Alba (Riera Llorca 1970a:
70-75). Aquests dos casos identificables sorgeixen d’entre al-
tres persones que no han estat possibles d’identificar al llarg
de les narracions.

Creiem que lautor era conscient que aquests caracters podien
restar relativament ocults, pero no en varia ni feu més explicita la
seva preséncia perqué narrativament no era rellevant identificar-los
al si de I’accio narrativa. De fet, lobjectiu no era que fossin identifica-
bles a ull nu, atés que no es tractava sin6 d’un joc literari —el mateix
autor reconeixia per carta que ell escrivia perque s’ho passava bé: era
una tasca gustosa, memorial, pero a fi de terme creativa.

La voluntat de Riera Llorca per definir espais i indrets amb un
rigor exacte al marge de la ficci6 el dugueren a fer recerques de tota
mena per tal de no trobar-se mai en situacié d’inexactitud a través del
seu desenvolupament literari. Aixi, es té constancia que, a final de la
decada de 1970, Riera Llorca arranja viatges amb finalitats literaries
concretes, tal com ho comenta a Ferran de Pol en una carta adrecada
al seu domicili d’Arenys, I'11 de setembre de 1978 (vegeu §4.3):

Que vaig a Marsella —on ja he estat diverses vegades a mirar diaris
vells— perque hi situo alguns personatges de novel-les que preparo i vull
llegir els diaris del 1931 —en altres ocasions ha estat per veure els del
1939— i veure si cap als volts del 1920 hi havia industria d’espardenyeria;
a Seéte, per veure des d’on va sortir una exposicié d’exiliats cap a Ameé-
rica; i a Bordeus i Tolosa, per qiiestions semblants, encara que son llocs
que ja conec. De passada, no cal dir-ho, per esbargir-me una mica.

En conseqiiéncia, tal com s’ha pogut comprovar fins aqui, cal
pensar que Riera Llorca confegi un espai amb uns personatges que
duen a terme les accions, pero son uns individus rodons que man-
tenen una coheréncia interna quan apareixen i reapareixen de les
escenes, histories i narracions. Per a Pi de Cabanyes, els personatges
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ficcionals de Riera Llorca estan perfectament enfocats en alguns ca-
sos particulars (2003: 191):

Al mateix temps, entre d’altres, uns quants personatges més, no tan se-
cundaris si tenim en compte la completa caracteritzacidé que ens en fa
Pautor: Marc Arnau (que ja trobem com a protagonista a Roda de mal-
contents) i Pere Montoliu, en un reeixit binomi de posicions estrategi-
ques i politiques que ens remet a la dualitat de Mur i Bel com a alter ego
desdoblat del narrador; també I'industrial Terol, enredat amb la cuple-
tista Isabel Granada, la presencia del qual ens fa pensar en el mén de
Vida privada de Sagarra: aqui, pero, son unes relacions il-licites tracta-
des des de fora, sense causticitat i nervi, tot i que Riera Llorca ha evitat el
perill d’establir-hi una explicita condemna moral de la burgesia.

D’acord amb el que s’hi defensa, la proposta narrativa de Riera
se circumscriu a la definici6 de fets i, quan convé, a I'exposicié dels
motius des d’una veu narrativa que emana del caracter ficcional pu-
rament.

Aix0 fa que alguns dels personatges que apareixen al llarg de
I'univers literari rierid es puguin atribuir a subjectes reals, mentre
que d’altres no. Segurament, perqué alguns dels personatges son
confeccions de diverses persones de carn i os. Es en aquest aspecte
en queé es revela la preséncia d’una microestructura i d’'una macro-
estructura en la historia literaria que transcorre al llarg de 'univers
literari de Riera Llorca. L'escriptor Dalmau Gallard que Corretger
(2014) apunta cap a Doménec Guansé; Moret, director de La Ciutat,
podria ser, realment, Josep Calvet i Mora: fa un reportatge sobre ju-
eus a Barcelona (Riera Llorca 1968: 206) i, al capdavall, es pot deduir
que de la suma dels cognoms en sorgeix Moret. Es més clar que el
personatge Fost Ortoll present a Tornar o no tornar (1987) podria ser
una deformacié del nom Joan Fuster i Ortells, atés que Pautor con-
signa el personatge amb el nom de «Fust Ortell» al seu quadre de
personatges, tal com veurem.

El jove militant Marc Travé, del BOC, podria donar cert peu al
caracter de Marc Arnau (Riera Llorca 1979b: 10), mentre que el nom
de Bel es remunta a lectures d’un jovenissim Riera Llorca a EI Pa-
tufet, i d’aquesta mateixa época es desprén el nom d’un personatge
que fa de cambrer als indrets freqiientats pels personatges d’época
republicana, Bori, que prendria el nom del pare Bori present a El meu
pas pel temps.
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D’altra banda, ens trobem davant d’alguns aspectes que només
poden sustentar-se en cavil-lacions o suposicions que, avui dia, sén
dificilment contrastables i, en conseqiiencia, només s6n conjectures.
Aixi, per exemple, es constata que Joaquim Ventall6 s’adreca per car-
ta a Riera Llorca, al qual li comunica la mort de Quim Girds, marit
de Rosa Maria Arquimbau (lletra del 9 de mar¢ de 1973). Aquest fet
encaixa amb la preséncia de Cugat Girds, un empresari benestant de
la Lliga.

Pero, un cop més, les converses privades obren una escletxa de
llum en aspectes que romanen a la penombra. Molt possiblement, el
contacte epistolar entre autors i erudits és 'autentica mina en la qual
cal submergir-se per extreure’n dades i veus amagades. Vicenc Riera
Llorca, en contacte amb Miquel Ferrer el 31 d’agost de 1980,'* afir-
mava amb una rotunditat absoluta quina era la seva visio:

Si, tinc massa feina i quasi tota a mig fer i no sé el que acabaré. També
se m’acumulen els llibres i els papers a les taules, als seients i als pres-
tatges. A vegades em dedico a posar ordre i quan he fet un xic d’ordre
m’adono que fa una setmana que no he fet feina, que no he escrit, i deixo
Pordre i clavo una empenta a la feina; pero torno a 'ordre, que no acabo
d’imposar i acabo poc del que tinc comencat. Larxiu ’he reduit ja a les
critiques de llibres i a la correspondéncia —a una part de la correspon-
dencia. De la meva feina, la part que m’agrada més i que voldria deixar
completa és la de les meves novel-les. Pero no em parlis de la novel-la
de “la teva vida social i politica”, perque a les novel-les no pretenc pas
explicar ni la meva vida ni la dels meus amics, sin6 —i aixo és el que hau-
ries d’haver dit— “la novel-la social i politica de la teva epoca”. Quan he
escrit una cosa personal, com El meu pas pel temps —un compromis amb
Manent i la Bofill— I'’he escrita com a memories clarament. I quan et
vaig dir que m’agradaria escriure la teva biografia volia dir exactament
aixo, la teva biografia, no pas penjar coses de la teva vida als meus perso-
natges de novel-la, que son inventats, encara que a alguns els atribueixo
coses que m’han passat a mi o als amics; o idees... No, els amics que em
veuen en els personatges s’equivoquen, perque jo no puc ser al mateix
temps personatges tan contradictoris com Ramon Bel i Xavier Orriols,
Miquel Jonquer i Jordi Reixac o Marc Arnau. L'ambient del moment de

163 Tal com hem indicat anteriorment a la introduccid, sempre que fem referéncia ex-
plicita alarelacid epistolar i la data d’emissio de la carta, es tracta d’informaci6 inédita
que actualment no es troba fora dels arxius corresponents. En un futur es preveu que
tota aquesta documentacio vegi la llum.
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la vida catalana, a les meves novel-les, és I'inica cosa real; pero la vida
dels personatges, en la seva continuitat, és imaginada; que hi hagi detalls
que siguin fets realment succeits no vol dir que la vida dels personatges
no sigui obra d’imaginaci6; son vides imaginaries, en el conjunt de cada
una, pero versemblants situades a 'ambient en el qual son situades. [...]
aixo de les memories no m’interessa ni em diverteix tant com les novel-
les, on puc dir tot el que em passa pel cap. Per aixo0, en parlar-te de la
teva biografia no podia pas pensar a “treure’t” detalls de la teva vida per
penjar-los als meus personatges, perque tu ets una persona seriosa i els
meus personatges son tots, deliberadament per la meva part, una mica o
un molt ximples, pero sempre versemblants, reals en el seu ambient: ni
del tot bons ni del tot dolents, ni herois ni rutinaris ni vulgars.

Es a dir, si ens atenem exclusivament al text anterior, Riera
Llorca assevera que tots els personatges eren ficcid, pero amb notes i
tocs d’elements de realitat de fets succeits. Segons aix0, ens hauriem
de restringir a acceptar com a valides les persones que apareixen al si
de la seva obra amb noms i cognoms reconeguts obertament, amb la
qual cosa tots els altres caracters perdrien bona part de la seva possi-
ble representacio, llevat del cas que Riera disposés aquesta lletra per
apaivagar les sospites de Ferrer en un aspecte que, segons intuim, no
devia il-lusionar en excés.

Encara més, alguns d’aquests caracters literaris gaudiren de
l’acumulaci6 dels penjaments de diverses fonts de realitat, mentre
que d’altres s’'emmascararen directament, com indica Riera a Triadu
I’any 1981 (Ventura 2018: 105):

Quant al que hi ha de realitat —viscuda o observada— puc dir que en
I'ambient és total; en els fets, fifty fifty [sic], i encara la meitat real repar-
tida entre diversos personatges o a la inversa atribuint a un mateix per-
sonatge vivencies de diversos. L’assassinat amb que comenca Jocs de xocs
és real amb tots els pels i senyals, fins i tot en el que es refereix a Magda-
lena Fatjo, que pinto tal com era, sense altra alteracié que la del nom. Les
desgracies acumulades a Josep Sanxis, autentiques, pero la meitat les 1i
passo d’un company que era tan infeli¢ com ell. Una amiga catalano-me-
xicana em va escriure: «Ese hombre parece un iman para los disgustos.»
En el conjunt, fets que he vist jo els he distribuits principalment entre
Ramon Bel, Xavier Orriols, Marc Arnau, Miquel Jonquer i d’altres; a tots
ells els he penjats, a més, fets d’altra gent i fets inventats. Pero per la seva
vida familiar i pel seu fisic és evident que cap d’aquests personatges no
soc jo. T amb prou feines algun d’ells és el meu portaparaula.
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D’altra banda, la font anterior també ens dona pistes sobre una
quiestio fonamental: és necessari acudir als indrets per veure quin fou
I’'ambient que Riera Llorca si que volgué recrear i dibuixar. Perque és
en que aquest marc d’accié real en queé tenen lloc els fets historics i,
alhora, els ficcionals.

D’acord amb el testimoniatge de Joaquim Carbé (2018), alguns
indrets barcelonins de renom, datats d’abans de I’¢época d’exili, enca-
ra eren actius i amb el pas del temps només havien servit per congre-
gar-hi escriptors generacionalment (i estéticament en molts casos)
propers a Riera Llorca —absent, encara, a causa de l'exili:

A finals dels anys seixanta, Saladrigas era un dels fixos de la tertalia que
aplegava a 'Oro del Rhin, aquell bar mitic de la Gran-Via, entre el Co-
liseum i la rambla de Catalunya, un grapat d’escriptors: Amat Piniella,
Artis Gener (Tisner), Aurora Bertrana, Pere Calders, Doménec Guansé,
Terenci Moix, Manuel de Pedrolo, Estanislau Torres, Mireia Xapelli, jo
mateix, i en alguna ocasié Victor Mora i Josep M. Carandell. Al cap dels
anys, si algit m’ha preguntat com podia ser que ens reunissim uns lletra-
ferits d’edats, tarannas i interessos tan diversos, no m’ha costat contestar
que era, senzillament, perque tots escriviem en catala i aixo sol ja ens
identificava i unia per fer front a les dificultats i la precarietat de I’epoca.
Recordem que no vam disposar d’un diari fins al 1976. Un dels altres
punts de trobada era la Terrassa Martini, a la Gran Via / passeig de Gra-
cia, quan es presentava alguna novetat literaria.

Per tant, resseguir les passes fisiques d’una geografia literaria
esdevé imprescindible per comprendre el que ell mateix expressa
i poder-ne establir les dimensions. A larticle «Qtiestié de cortesia»
(Serra d’0Or, desembre de 1976), s’hi mostra un record d’exili a Paris
(1939) i que encaixa amb l'activitat i els ambients d’alguns dels perso-
natges del seu projecte literari:

En un llibre recent de Josep M. Poblet [...] se’'m cita com un dels assis-
tents en un Café del Brasil de I'avinguda de I’Opera, de Paris. Recordo
perfectament les reunions i els companys... No formavem propiament
una penya o una tertdlia regular; no sempre hi érem els mateixos. La
reunié era diaria. Uns dies ens hi presentavem dos o tres, i uns altres,
dotze. Entre els més assidus hi havia Poblet, Regas, Montfort... Per a al-
guns, Passisténcia a la reuni6 depenia de tenir o no tenir els pocs céntims
que costava el cafe; per a d’altres, que ’hora del dinar els hagués atrapat
a prop d’aquell lloc centric o que tinguessin 0 no un compromis impor-
tant en aquella hora. L’ambient del café era cosmopolita; el local era poc
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freqiientat pels refugiats espanyols, llevat del grup de la nostra taula, al
qual s’afegia, sovint, lArteche, un dibuixant asturia que durant bastants
anys havia viscut a Barcelona.

Pero aquest esdevenidor ficcionat, de marc i d’ambient real, és
de relleu perque s’orienta molt clarament; en lletra de I'autor de 19 de
maig de 1967 a Albert Manent la situacio, el desenvolupament i els
objectius eren cristal-lins (Pujadas 2015: 61-62):

Es cert, com us ha dit la meva germana, que estic enllestint dues
novel-les, pero no ho és que «forci la maquina». Treballo regularment,
pero no fins al punt de la fatiga i com que em diverteix escriure el que
escric, no em resulta pesat. Cal que tingueu en compte que aquestes
novel-les les escric a base de fitxes acumulades en el curs dels anys. No
he de forcar gaire la imaginacié. Es clar que sobre la marxa modifico,
afegeixo, amplio. En dues frases de la vostra carta veniu a justificar el
que faig. [...] Estic embrancat en una serie de novel-les en les quals vull
descriure 'ambient de 'exili en diversos aspectes. A Tots tres surten per
I’Ozama [...] vaig explicar algunes calamitats dels refugiats catalans a la
Dominicana. A Qué vols, Xavier? [...] tracto dels problemes de 'adaptacid
dels refugiats catalans a 'ambient de Meéxic. No hi ha calamitats com a
laltre 1libre perque aci les coses han anat d’'una manera diferent, pero
hi he registrat unes situacions que calia registrar. En un altre llibre que
esta a mans de ’'amic Molas insisteixo en aquest tema. (La copia que té
en Molas porta el titol de Molt cara, la feblesa, pero el canvio, perque
aquests mots tenen un regust massa didactic, per Un tast d’aventura.)

I encara després hi afirma que ja treballa en dues obres més, al-
hora: la primera tractara 'ambient de 1936 (és a dir, Roda de mal-
contents) i I'altra tractara «el xoc d’un exiliat que torna a Barcelona
després de vint-i-tants anys d’abséncia, amb observacions sobre la
Barcelona actual i records de la Barcelona de la preguerra i de l'exi-
li. Com podeu veure no tracto de fer l'original, siné senzillament
d’aportar un testimoniatge que altres no es decideixen a aportar». Es
a dir, Amb permis de Uenterramorts.

Molts dels racons i indrets que conflueixen a la novel-la de Riera
Llorca ens permeten percebre i entendre la importancia del lloc fisic
al si de la ficcié. D’aquesta forma, també es fa avinent el pas impla-
cable del temps, amb bars, restaurants, cafes i establiments que han
marcat una época. Fins i tot, en alguns casos es fa referéncia als di-
aris i publicacions que ocupen els periodistes novel-lats —els quals
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logicament Riera coneixia amb atenci6 i profunditat. Els diaris El
Diluvio, El Universal o LHumanité també encarnen i acoloreixen de
versemblanca, justament per 'autenticitat, les situacions ubicades en
un espai cronologic determinat. Aquest cronotip requereix aquests
elements per poder gaudir, ara si, del detall microestructural neces-
sari que basteix un ambient.

Tot amb tot, en alguns casos la correlacid o ubicacié exacta de la
casa en qiiestio no ha estat facil de determinar i, aixi mateix, aquesta
relacié d’indrets no és sistematica. Paga la pena de dir que la gran
majoria son negocis barcelonins, amb l'excepci6 de dues ubicacions
parisenques i els indrets de Ciutat de Mexic, reconeixibles a simple
vista.

Café Catalunya, que podria correspondre al Gran Café Catalan,
ubicat al nimero 6 de la Rambla de Santa Monica;'** Pestabliment
Euzkadi,'®® que passada la guerra de 1936 hagué de canviar-se el
nom per anomenar-se Navarra, ubicat fins ben entrat el segle xx1 a
la cruilla del passeig de Gracia i Casp, als baixos de la Casa Pons. Un
establiment al qual ja s’ha fet referéncia, L’Or del Rin, molt conegut
per la seva tirada a acollir escriptors.’*® Era situat a la cantonada de
rambla de Catalunya i Gran Via de les Corts Catalanes, als baixos
de la Casa Pia Batlld. Un establiment proper que apareix a I'univers
rieria és el que rep el nom, a la ficcio, del Café de la Lluna: podria
tractar-se d’un establiment que romangué obert bona part del segle
xx, Panomenat bar «La Luna», ubicat a la placa de Catalunya, 9, que
entre 1909-1976 oferi servei nocturn.’” Un establiment a bastament

164 «Gran Cart Catarin. Rambla de Santa Monica 6 (1881 - 1940’s)». <http://barce-
lofilia.blogspot.com.es/2014 /11 /gran-cafe-catalan-rambla-de-santa.html> [consulta:
6 d’agost de 2021].

165 «Euzkapi. Restaurant Cerveseria. Passeig de Gracia / Casp (1932-1939)». <http://
barcelofilia.blogspot.com/2013/12 /euzkadi-restaurant-cerveseria-passeig.html>
[consulta: 6 d’agost de 2021].

166 «CAFETERIA ORO DEL RHIN. (1924-1969)». Aquest establiment amb nom d’inspira-
ci6 wagneriana feu possible una de les imatges més celebres de Sebastia Juan Arbd,
quan se’l retrata assegut en una de les taules treballant-hi; actualment hi ha un banc.
<http://barcelofilia.blogspot.com.es/2011/02 /cafeteria-oro-del-rhin-1924-1969.html>
[consulta: 6 d’agost de 2021].

167 «Bar La Lune / La Luna. Placa Catalunya. (1909-1976)» <http://barcelofilia.blogspot.
com.es/2011/06/bar-la-lune-la-luna-1904-1976.html> [consulta: 6 d’agost de 2021].
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conegut que també apareix en I'univers barceloni de Riera Llorca és
el Price, ubicat a la cantonada Casanova-Floridablanca i que es de-
moli a mans de Pespeculacié immobiliaria de Josep Lluis Nufez; ac-
tualment hi ha una botiga d’electronica.’® En aquesta linia de grans
establiments hi apareix I'hotel Ritz, que a la novel-la Amb permis de
Penterramorts acull escriptors que fan terttlia en un ambient senyo-
rial de 1962. Actualment, s’hi troba 'Hotel Palace, situat a la Gran Via
de les Corts Catalanes, 664-668, de Barcelona.

Un café molt usual en les referéncies novel-listiques és el Cafe del
Brasil, tot i que el terme «Bracafé» també hi és referenciat. Aixi, un
dels primers Bracafe,'*” situat al carrer de Casp, 2 (al costat de Radio
Barcelona), fou enderrocat, com tot l'edifici, 'any 2018 després de
87 anys d’activitat. Pel que fa al Cafe del Brasil, se situa a la rambla
dels Caputxins, 23."° En aquestes rambles també s’hi troben la Cer-
veseria Gambrinus i la Cerveseria Baviera —rambla de Canaletes, 7.
Pero hi ha més indrets (no documentats o, si més no, d’identificacio
complexa) com el restaurant La Perdiu, amb més profusi6 de detalls
i desenvolupament d’acci6 narrativa: els que hi treballen també sén
personatges de la ficcio, de segon rengle, peréo amb accid narrativa i
entitat propia. El meublé Nid d’Or —que podria tractar-se d’El Mont
d’Or— o la sala de ball I’Ocell Blau.

En aquesta mateixa linia hi apareix I'Hostal del Sol, «que recupe-
rava el nom del restaurant situat al carrer Mallorca cantonada Pas-
seig de Gracia, que havia quedat destruit per un incendi». Maison
Dorée, ubicada a la placa de Catalunya, 7" Aquest local fou hereu

168 «Sara Gran Price. Casanova-Floridablanca (1934-1973)». Acolli tot tipus d’esdeve-
niments, des de boxa fins a mitings i la célebre trobada del 25 d’abril de 1970, el «Pri-
mer Festival de Poesia Popular Catalana». <http://barcelofilia.blogspot.com/2011/09/
sala-gran-price-casanova-floridablanca.html> [consulta: 6 d’agost de 2021].

169 «Bracark. Casp 2.(1931-2018)». <http://barcelofilia.blogspot.com/2018/09/braca-
fe-casp-21931-2018.html> [consulta: 6 d’agost de 2021].

170 En aquesta extensa entrada s’hi apleguen molts dels establiments que se situen
a les rambles de Barcelona: «La Ramsra. Botigues i comercos. Anys 1920’s». <http://
barcelofilia.blogspot.com/2015/04 /rambles-botigues-i-comercos-anys-1920s.html>
[consulta. 6 d’agost de 2021].

171 «Nova MaisoN Doree. American Bar-Cafe- Brasserie. Placa Catalunya 7 (1924-
1940)». <http://barcelofilia.blogspot.com/2015/02/nova-maison-doree-american-bar-
cafe.html> [consulta: 7 d’agost de 2021].
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d’un altre establiment, amb molt d’éxit, clausurat el 1918, el Maison
Dorée que hagué de tancar després que un banc comprés I'edifici on
es trobava.

A Pestranger hi destaquen la F1J (Federation Internationale du
Journalistes), situada als nimeros 4-6 de la Rue Montpensier: edifici
Palais Royal.”? Aquest indret resulta important per als periodistes,
ates que era una federacié a la qual calia tenir-hi filiacié per poder
gaudir dels serveis dels membres de ple dret. Riera en feu memoria
a Manent el 8 de gener de 1962 en aquests termes, que denoten certa
pugna politica entre catalans i espanyols (Pujadas 2015: 25-26):

Per a la vostra informacié personal us diré —cosa que em sembla que és
millor no precisar a la nota—'" que els dos periodistes que esmento en I’al-
lusié a la reunio a la Federacio Internacional de Periodistes, a Paris, son
Cruz Salido, socialista espanyol, que va morir afusellat amb el seu cunyat
Julidn Zugazagoitia, i el catala Emili Granier Barrera, actualment a Vene-
cuela. No us estranyi que els catalans fossin membres de la Federaci6 i els
altres assistissin a la reuni6 en qualitat d’invitats. La Federacid no tenia
sind una filial —o societat adherida a cada pais. Des de feia anys aquei-
xa societat adherida era 'Associacié de Periodistes que presidia Costa i
Déu. En esclatar la guerra, ’'Associacio va ser absorbida per 'Agrupacio
Professional de Periodistes —creada a darreries del 1933 o primeries del
1934— i la dotzena de carnets de membre que la Federaci6 destinava a
Espanya els teniem, en acabar la guerra, membres de ’Agrupacio, alguns
dels quals ja haviem tingut abans com a membres de 'Associacio.

Pero també cal tenir en compte els camps de refugiats de la Cata-
lunya del Nord, el consolat espanyol a Portvendres o el Café del Brasil
a l’avinguda de ’Opera de Paris, sense excloure un indret fonamental

172 Un exemple que la F1J fou un centre de trobada i de suport per a exiliats de diversa
condicid es troba a «Transcripcié de la carta d’Enric Palau, de Montpeller a Paris»,
en qué s’adreca una carta a Camil Companys, germa del president, perque vagi a la
Fédération en cerca d’ajut. <https://www.memoria.cat/camil-companys/transcrip-
cio-de-la-carta-denric-palau-de-montpeller-a-paris/> [Consulta: 8 d’agost de 2021].

173 Riera Llorca esmenta la peca «Aspectes de la literatura catalana a America», que
envia a Serra d’Or (2a época, IV, nim. 2 de febrer de 1962: 29-32. Joan Pujadas I'ha
recollida a Epistolari Albert Manent & Viceng Riera Llorca, en forma d’annex (Pujadas
2015: 185-189). <http://www.cervantesvirtual.com/portales/serra_dor/obra-visor/
serra-dor--48/html/02¢c576f6-82b2-11df-acc7-002185ce6064_32.html> [consulta: 8
d’agost de 2021].
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per a l’exili: Poficina del SERE, encarregada de tramitar ajuts per als
arribats a la ciutat.

La pericia i obstinacié d’ubicar-se en indrets palpables no fou mai
exclusiva de les obres ubicades a Catalunya o a Europa, sin6 també a
les de tematica americana: d’aquesta manera podem comprovar com
apareix en diverses ocasions, a les novel-les mexicanes, la Libreria de
Cristal, fundada per l'espanyol Rafael Martinez Siles (Férriz Roure
1995:117), i en la qual treballa Manuel Galés i Martinez (Riera Llorca
1995: 275).174 També és possible prendre una area com a preferent per
a la vida i desenvolupament de la trajectoria d’uns personatges; si a
Barcelona hem pogut comprovar que l'entorn de les rambles, placa
de Catalunya i part de l'eixample barceloni eren I'epicentre narratiu,
a Mexic succeeix una cosa ben semblant amb els entorns de la placa
del Zécalo, fins a El Angel de la Independencia, el Caballito, Madero,
o l'edifici de 'Opera. Aquest recorreguts transporten els lectors per
una ruta imaginada que es pot practicar sense oposicions, gairebé
cent anys després dels fets que es narren.!”

ATarxiu familiar de Vicenc Riera Llorca, conservat per Diana Ri-
era Barrionuevo al seu domicili a la ciutat de Mexic, hi figuren alguns
documents d’interés que permeten establir i deduir quins sistemes
documentals preveia autor a ’hora de confegir les informacions que
apareixen a la seva obra, i en particular sobre els seus personatges.
Per tal de servar una logica coheréncia interna amb les interrelacions
i edats dels personatges, Riera Llorca basti una relacié de personat-
ges amb la corresponent data de naixement i defunci6 en el cas im-
probable de mort. A continuacio, reproduim els continguts del docu-
ment mecanoscrit tal com s’ha preservat, i en el qual figuren les dates

174 Manuel Galés i Martinez (Valls, 1894 — Ciutat de Mexic, 1962) fou advocat i politic.
Exerci de mestre a Galicia i d’advocat a Tarragona. Dirigi Tarragona Federal; arran de
la invasio franquista de 1939 s’exilia a Mexic. En aquell pais fou empleat de la Libreria
de Cristal i del Banc de la Propietat. En la intersecci6 de ficcid i realitat hi pesa el paper
de Julia Boix, que paradoxalment treballa en un banc i és assidu de la Libreria de Cris-
tal. No es pot determinar la relacié causa efecte d’aquestes coincidéncies biografiques
amb les de la literatura, i, tot i amb aix0, sabem que el joc de confecci6 narrativa de
Riera Llorca partia de la realitat per confegir un collage de personatges literaris.

175 Una de les aplicacions didactiques d’aquestes informacions i dades literaries seria
la creacio de diverses rutes literaries pels entorns urbans que es descriuen a les novel-
les i narracions de Viceng Riera Llorca, ja fos a Méxic o a Barcelona.
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de naixement i defuncié de cadascun dels personatges. Cal notar-hi
que poden mancar-hi alguns noms que, en novel-les determinades,
poden aparéixer. Intuim que aquest fet és perque només es tractava
d’un document de treball:

Roser Abelld @ eot 1919 | Rosa Melia 1915
Joan Albuixec 1912 Yvonne Mirbeau 1916
Berta Aliaga 1919 Pere Montoliu 1913
Sabina Almendros 1924 Enric Montsec 1906
Pere Argemi 1906 Inge Miiller 1912
Marc Arnau 1912 Adria Mur 1910
Ramon Bel 1914-1941 | Elisa Muro 1911
Julia Boix 1917 Xavier Orriols 1917
Esteve Bori 1906 Fost Ortoll 1906
Rafael Cabot 1905 Rita Pescador 1922
Margery Cross 1918 Ratil Ponjoan 1916
Macrina Cubells 1910 Lluisa Pous 1914
Jaume Estruc 1894 Lluis Pujol 1914
Magdalena Fatjo 1916 Tecla Quer 1912
Teresa Feliu 1911 Gabriel Quirgo 1918
Isabel Granada 1904 Miquel Rafols 1910
Alicia Gumbau 1923 Jordi Reixac 1912
Areli Guzman 1920 Abel Serola 1908
Blanca Jaumar 1898 Jaume Solanes 1904
Rosario Jiménez 1917 Manuel Solana 1911
Miquel Jonquer 1910 Eulalia Tor 1916
Carme Mallat 1906 Adela Tusell 1910
Pilar Massot 1913 Anna Weiss 1913
Araceli Medina 1921

146



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

Aquest elenc de personatges és precedit per un recull acurat —i
aparentment inacabat, ja que no hi figuren totes les seves novel-les—;
suposem que Riera no P’acaba mai i se’n servi per sistematitzar (o
prendre consciéncia) d’alguns dels fets que apareixen a la seva pro-
duccid novel-listica i, amb aquest instrument, evitar cap incongruen-

cia interna:

Accid Titol i premis Escrita Editada Per§ onatges
principals
1931 Canvidevent 1V-X11972 NovaTerra, Jaume Estruc
Barcelona  (Premi-Sant Barcelona  Lluisa Pous
Jordi197D) 1972 Carme Mallat
Proa (?) Enric Montsec
Pilar Massot
Rafael Cabot
Jordi Reixac
Jacobina Calull
1934 Fes memoria, VI-IX1971 Selecta, Ramon Bel
Barcelona  Bel Barcelona ~ Anna Weiss
(Premi Sant 1972 Adria Mur
Jordi 1971) Blanca Jaumar
Isabel Granada
Rafael Cabot
Pere Montoliu
Marc Arnau
1936 Roda de III-VII Cadi, Marc Arnau
Barcelona malcontents 1967 Barcelona  Yvonne Mirbeau
(Finalista 1968 Jaume Estruc
Sant Jordi Carme Mallat
1967) Lluisa Pous
Rosario Jiménez
Pere Argemi
Teresa Feliu
Inge Miiller
1940-1941 Tots tres 1940-1941 Edicions 62, Ramon Bel
Dominicana surten per Barcelona ~ Miquel Rafols
I'Ozama 1966 Lluis Pujol
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1942 Qué vols, 1I-VII Xavier Orriols
Mexic Xavier? 1966 Berta Aliaga
(Tercer lloc Alicia Gumbau
Sant Jordi Rafael Cabot
1966) Miquel Rafols
Elisa Muro
Sabrina Almendros
1942 Joc de xocs VIII-XII Alfaguara,  Julia Boix
Meéxic (Tercer lloc 1968 Barcelona  Araceli Medina
Prudenci 1970 Magdalena Fatjo
Bertrana Jordi Reixac
1969) Rita Pescador
Gabriel Quirgd
1942 Oh, mala IX1966-I11 Nova Terra, Pere Montoliu
Mexic bestia! 1967 Barcelona ~ Margery Cross
1972 Xavier Orriols
Alicia Gumbau
Areli Medina
Julia Boix
Rita Pescador
1945 Fi d’etapa 11-V 1969 Mateu Xumetra
Meéxic Rosa Melia
Enric Montsec
Tecla Quer
Joan Albuixec
Macrina Cubells
Fust Ortell
Adela Tusell
Nou obstinats  1I-V 1971 Selecta,
Barcelona
1971
1962 Amb VI-VII Edicions 62, Miquel Jonquer
Barcelona  permis de 1968 Barcelona  Pilar Massot
1939 Franca [lenterramorts 1970 Eulalia Tor
(Premi Raiil Ponjoan
Prudenci Irene Antem 1933
Bertrana
1970 - Premi
Critica Serra
d’Or 1971)
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D’acord amb els ingredients que es combinen al si de les obres
novel-listiques de Vicen¢ Riera Llorca, com tots els referents intel-
lectuals aplegats i d’una indole diversa, els conceptes de realitat, com
veritat i versemblanga, s’ajusten i emmotllen perfectament a la seva
intencié —i, avancem-ho ara i aqui— pero també, i potser sobretot,
a la seva praxi, que entra en una relacié directa amb la seva realitat
vivencial. Un fet, el de viure, que condiciona definidorament la seva
producci6 literaria, perque la translacié d’'un modus vivendi ameri-
ca a les obres de la literatura catalana d’arrel vivencial només es pot
concebre des de la necessitat de brindar al lector un testimoni de
vida, com en bona manera apunta Said (2005: 17), a una experiéncia
que des de la terra nadiua estant es pogués interpretar com una rea-
litat que mai no s’esdevingué:

Los exiliados, emigrados, refugiados y expatriados desarraigados de su
tierra deben ingeniarselas en nuevos entornos, y la mezcla de creativi-
dad y tristeza que puede observarse en lo que hacen es una de las ex-
periencias que todavia tendra que encontrar sus cronistas, aun cuando
una espléndida cohorte de escritores que engloba a figuras tan dispersas
como Salman Rushdie y V.S. Naipaul ha abierto aiin mas esa puerta que
Conrad entreabriera por primera vez.

Arabé, convé remarcar que Riera Llorca no juga una carta senti-
mental en aquest joc literari. L’enyoranca i el plany amarg del retorn
a la terra no es dona en la seva literatura, que aposta per la descrip-
cié aseptica d’ambients i la inclusié de fets quotidians i amb trellat
narratologic. Es a dir, amb 1"is conscient i afilat d’un llenguatge ple
d’intencions, que Pallunyarien d’altres propostes literaries que si que
contenen un amarg desarrelament (Said 2005: 18):

No obstante, esto no quiere decir en absoluto que solo un exiliado pueda
sentir dolor de la memoria ni la a menudo desesperada busqueda de la
expresion adecuada (y normalmente poco familiar) que fue tan caracte-
ristica de Conrad, sino que significa mas bien que, con su utilizacion del
lenguaje, Conrad, Nabokov, Joyce o Ishiguro despiertan en sus lectores
cierta conciencia de como el lenguaje se ocupa de la experiencia y no
solo de si mismo.

En la literatura que ofereix Riera Llorca, succeeix el mateix amb
I’experiéncia novel-lada dels refugiats de 1939 en territori frances.
Les escenes parisenques de Plou sobre mullat, Tira cap on puguis i
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Amb permis de lenterramorts, profuses en la vida arreu on posaven
els peus els refugiats catalans i els embats politics, economics i so-
cials que patiren, principalment a Paris. Aixi, Riera Llorca explica
uns fets a «Qiiestio de cortesia» (Serra d’Or, desembre de 1976) que
encaixen amb l'esdevenir d’alguns dels personatges del seu projecte
literari:

En un llibre recent de Josep M. Poblet [...] se’'m cita com un dels assis-
tents en un Café del Brasil de l'avinguda de 'Opera, de Paris. Recordo
perfectament les reunions i els companys... No formavem propiament
una penya o una tertulia regular; no sempre hi érem els mateixos. La
reunid era diaria. Uns dies ens hi presentavem dos o tres, i uns altres,
dotze. Entre els més assidus hi havia Poblet, Regas, Montfort... Per a al-
guns, Passisténcia a la reuni6 depenia de tenir o no tenir els pocs céntims
que costava el cafe; per a d’altres, que ’hora del dinar els hagués atrapat
a prop d’aquell lloc centric o que tinguessin 0 no un compromis impor-
tant en aquella hora. L’ambient del café era cosmopolita; el local era poc
freqiientat pels refugiats espanyols, llevat del grup de la nostra taula, al
qual s’afegia, sovint, I'Arteche, un dibuixant asturia que durant bastants
anys havia viscut a Barcelona.

Pero el sentit, la legitimitat de la confeccié literaria de la vida
quotidiana al si de la literatura, encara que sigui décades més tard del
que s’esdevingué, cobra ple sentit en «L’actualitat dels textos» (Serra
d’Or, setembre de 1982):

Gairebé no hi va haver literatura catalana que reflectis la vida del pais en
el periode de la Republica i acabada la guerra. ;0n podien els escriptors
catalans tractar de la vida dramatica a lexili i, encara pitjor, tragica, a la
Catalunya sotmesa? En alguns casos, la poca audiencia que podia tenir
una literatura testimonial de la persecucid, i en altres la impossibilitat
absoluta de publicar-la, van fer que la literatura catalana de la Republica,
de la guerra, de l'exili i de la postguerra immediata no es fes al seu dia
i que per tant encara avui tingui validesa, per omplir una llacuna que
existeix en les nostres lletres.

Es a dir, que la necessitat de confegir una obra real, verag,
emparada en les técniques i corrents estetics del realisme —en el
sentit que es desitgi— eren necessitats perfectament logiques en
aquest esquema i desig creatiu. Si que plana en I’obra de Riera Llorca
el que s’apunta «en el caso de Adorno, la tesis de que para una perso-
na desplazada “los hogares son siempre provisionales”» (Said 2005:
26). Altrament dit: si Riera no entra en un joc de sentiments i emo-
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cions, si que té clar que pot traslladar-les, encara que aquest fet no-
més sigui consubstancial a la seva narrativa quan recull que passa
als exiliats, que es trobaven constantment abandonant una dispesa
per una altra, fent-se fugissers per no abonar deutes o establint-se
en un barri més adient al seu poder adquisitiu, per dir-ne només tres
situacions.

Convé fer palés que la realitat i la versemblanca literaria duen a
mostrar casos al lector que no son, ni molt menys, la tonica general
de I'obra, sin6 casos extrems. En Riera Llorca els exiliats es troben en
algunes ocasions en dues (0 més) tessitures ben diferenciades (Said
2005: 42):

He sostenido que el exilio puede producir rencor y pesar, asi como una
mirada mas aguda. Lo que se ha dejado atras o bien puede llorarse o
bien puede utilizarse para obtener un juego de lentes distintas. Como
casi por definicion el exilio y la memoria van de la mano, es lo que uno
recuerda del pasado y cémo lo recuerda lo que determina como uno ve
el futuro. [...] Y también mostrar que ningan retorno al pasado carece de
ironia ni de la sensacion de que es imposible un retorno o repatriacion
absolutos.

Riera Llorca, per a I'eix central de la seva veu, opta per la segona
opciod: la mirada aguda i un nou joc focal d’observacio de la realitat. Si
bé aixo és cert, també ho és que aquesta ironia a qué al-ludeix Said re-
cau en el pensament dels exiliats sobre el seu futur, en el seu present,
pero també en la possibilitat d’un futur i d’una historia que no s’ha
esdevingut ni s’esdevindra. Aquesta certa derrota moral i la patina
que recobreixen els pensaments de la partida a P’exili pesen a Amb
permis de Penterramorts i els records de les batalles perdudes.

I, amb tot, també és de relleu tenir present el que apunta Josep
Ferrer i Costa (Pujadas 2015: 8-9):

En total, Riera va publicar catorze titols, que dibuixen tot un retaule de la
seva época, que cronologicament s’estén des de 1931 fins a 1962. Aquest
retaule no era un mer recurs literari, sin6 que responia a una voluntat
premeditada de deixar testimoniatge per a les generacions posteriors
de I’época que li toca viure: «Estic embrancat en una série de novel-les
en les quals vull descriure 'ambient de l’exili en diversos aspectes» (c.
19, Mexic, 29-v-1967. I anys més tard hi insistia: «Tinc un pla de treball
—comenta a Manent, c. 44, Meéxic, 8-viii-1969— i vaig realitzant-lo passi
el que passi—». Es en aquesta voluntat de fer memoria el que marcara
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el seu projecte narratiu de fer el que Albert Manent en deia «episodis
nacionals» (c. 59, Barcelona, 16-x11-1971).

Arran de les seves memories, és possible bastir algunes con-
nexions entre anecdotes biografiques i anecdotes literaries, que es
conjuguen en darrera instancia amb els fets ficticis i altres elements
literaris que fan que l'obra cobri entitat propia (Riera Llorca 1979b:
104):

Un que no sé per que es deixava caure sovint per la Libreria Espafiolaia
la tertulia del Café Oriente era Mateo Santos, un home de la Manxa [...].
A Mexic havia de retrobar-lo, anys més tard, concretament en el periode
de 1950 a 1953, declarat anarquista [...] associat sempre a un malanat que
havia estat jutjat —no sé si amb motiu o sense— per un robatori al res-
taurant de Barcelona El Oro del Rhin. En un sopar que l'editor Joaquim
Ausird va dedicar a diversos col-laboradors i amics el 1952, un dels as-
sistents va tenir 'acudit —que no diré que fos gaire original— d’escriure
una novel-la entre tots els presents, a capitol per barba, en l'ordre en que
estavem asseguts a taula; cada un dels autors continuaria I'acci6 a partir
d’on 'hagués deixat el col-laborador anterior, amb els mateixos perso-
natges. Quan va arribar el meu torn, em vaig trobar amb un text que era
una mena de joc dels disbarats.

D’una banda, doncs, la coneixenca manifesta de l'establiment
L’Or del Rhin i, de T’altra, la facecia d’una confeccié —ben aproxi-
mativament a un cadaver exquisit surrealista— d’una novel-la col-
lectiva. Aquest fet s’adiu prou, amb deformacions, a uns joves peri-
odistes i escriptors que a les novel-les republicanes de Riera Llorca
fan la juguesca de dictar una novel-la en un periode de temps molt
curt. Un dels personatges que apareix al corpus novel-listic de Riera
Llorca és un home provinent de les Antilles, de parla francofona, que
encaixa amb la descripcid que es fa de Paul Bercy, «un advocat haitia
que vivia a Badalona —casat amb una noia de la ciutat— i que havia
conegut a PAteneu Polytéchnicum», el qual pati un incident racista
amb Josep Dencas. «En fer la presentacio, Dencas, dret, es va mi-
rar un moment Bercy, com si veiés una béstia estranya en un negre,
i va comencar amb aquests mots: “Encara que no puguem dir que el
conferenciant d’avui sigui un germa de raga...”» (Riera Llorca 1979b:
124). Més enlla de fets concrets, cal observar els ambients particulars
(Riera Llorca 1979b: 149):
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Quan Hitler ocupa, a la fi, el govern i emprengué la seva persecucio fe-
rotge contra socialistes i comunistes, molts d’ells —jueus i no jueus— es
van veure obligats a fugir d’Alemanya [...]. En algunes de les meves novel-
les recullo la presencia d’aqueixos refugiats a Barcelona. No ho faig per
ganes d’exposar un fet curios, rar, en la vida de la ciutat. Allo no va ser un
petit fet anecdotic, encara que passés desapercebut a la majoria dels bar-
celonins; va ser un fet dramatic que forma part de la vida de Barcelona.
Quan jo tracto dels refugiats alemanys —i també d’alguns italians— en
una novel-la és perque la seva preséncia era corrent en Pambient d’al-
guns dels meus personatges, militants dels partits obrers; perque aque-
lla gent venia ja orientada i cercava I'ajut i I'orientacio dels seus afins.

Es el cas, especialment, de la seva novel-la Roda de malcontents
(1968), que dibuixa la Barcelona de 1936 en plena efervescencia en
el context prebel-lic i de I'antifeixisme europeu, i en que els refugiats
s’adrecen a les oficines municipals que ell mateix afirma que es troba-
ven plenes d’aquests exiliats politics (Riera Llorca 1979b: 149).

Succei un fet semblant amb les vacances previstes per Viceng Ri-
era Llorca a ’estiu de 1936, i que el memorialista, de retruc, encamina
cap a I'inici de la novel-la Amb permis de l'enterramorts (Riera Llorca
1979b: 187):

Quan el 1962 vaig venir a Barcelona per primera vegada després de la
guerra, vaig decidir fer el viatge per la linia de Sabena i aturar-me uns
dies a Belgica i fer la visita que m’havien espatllat el 1936. En dir-ho, en
una conversa de familia, el meu gendre va fer: «Eso del viaje estropeado
vamos a ponerlo en la lista de los crimenes de guerra de Franco».

Observem, aqui, una translacié directa dels fets biografics als fets
novel-lats; una cosa molt semblant amb la retirada de les tropes re-
publicanes després de la caiguda del front de ’Ebre, entre final de
desembre de 1938 i el gener-febrer de 1939 (Riera Llorca 1979b: 213):
«D’aquesta retirada n’explico alguna cosa a la novel-la Plou sobre mu-
llat: els trafecs d’un oficial que es troba que fa la retirada quan la seva
unitat “practicament no existeix” i la seva vida va una mica en doi-
na». Fins que, finalment (Riera Llorca 1979b: 217):

Anavem a passar la frontera. Era el 8 de febrer. [...] Quan a una banda o
altra s’havia format un grup d’un centenar de persones, uns gendarmes
en el cas dels civils i uns soldats en el cas dels militars, se I’enduia. Ens
van portar a Sant Lloren¢ de Cerdans. Era el 8 de febrer de 1939 i me’n
recordo com si aixd hagués estat fa una setmana. Com passa, el temps!»
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Temps biografic i versemblanca literaria que s’abeuren, alhora,
d’uns fets. La seva espécie de cronica novellada del pais és el resul-
tat d’un exili, el qual, combinat amb el seu taranna distanciat, critic
i observador, havia de desembocar forcosament en una obra concisa
i concreta, sense estridencies emocionals ni grandilogiiencies senti-
mentals (Said 2005: 192):

El exilio no es, después de todo, una cuestion de eleccidon: uno nace en
él o le sucede a uno. Pero dado que el exiliado se niega a mantenerse al
margen lamentandose de sus heridas, hay que aprender cosas: él o ella
deben cultivar una subjetividad escrupulosa (ni indulgente ni malhu-
morada).

I en aquesta situacié es fa evident que (Said 2005: 194):

Para un exiliado, los habitos de vida, expresion o actividad del nuevo en-
torno se producen inevitablemente enfrentados a la memoria de dichos
habitos en otro entorno. Asi, tanto el nuevo como el viejo entorno son
vividos, reales, y se suceden juntos de forma contrapuntistica. Hay un
placer Gnico en este tipo de percepcion, especialmente si el exiliado es
consciente de otras yuxtaposiciones contrapuntisticas que aplacan el
juicio ortodoxo.

Comptat i debatut, aquestes experiencies d’exili no poden ser
alienes al que, presumptament, visqué Riera Llorca: almenys sis de
les seves novel-les (gairebé la meitat de tot el seu corpus) es confe-
giren en la totalitat a I’exili dominica i mexica, mentre que una altra
obra amb una extensa produccid s’inicia a Meéxic i s’acaba a Pine-
da (Ventura 2018: 111). En conseqiiencia, partir del record neix com
una necessitat vital d’evasio, pero amb la intencié que el resultat final
assumeixi els valors d’entrada —les dades, persones, dates, elements
factuals— de la realitat i la veritat historica, amb la intencié de donar
fe, amb una historia versemblant, d’un temps, d’'una eépoca i d’unes
persones.
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4. ANNEX. TRES EPISTOLARIS DE LA REPRESA:
TEBE, BENGUEREL & FERRAN DE POL

Tal com s’ha apuntat al llarg d’aquest estudi, les relacions epistolars
permeten de resseguir la trajectoria estetica, vital i literaria de Viceng
Riera Llorca. Es per aquest motiu que també creiem oportt de fer-hi
constar tres epistolaris que complementen i —potser aprofundei-
xen— la figura publica de Riera Llorca des d’una optica més intima i
personal; no en va, les missives eren, i son, generalment pensades per
a us exclusiu dels interlocutors. La pervivencia d’aquests materials,
com d’altres, no es pot considerar anecdotica, atesa la voluntat de Vi-
ceng Riera Llorca que no perduressin. De fet, els anys anteriors a la
seva mort es caracteritzaren, justament, per la destruccié deliberada
d’aquests epistolaris que s’havien conservat al domicili de Pineda de
Mar, tal com indicavem en la introduccié d’aquest volum. Els poquis-
sims que no van cérrer aquesta sort son els que Pujades ha treballat i
publicat: Joan Fuster i Albert Manent. La resta son fruit del desti i el
que Riera ja no podia controlar: tot el que ell havia enviat i ja era en
mans alienes. En el pitjor dels casos, només es conserva aquesta part
rebuda, mentre que en els millors, els emissors conservaven copies
per a si mateixos, amb la qual cosa la carta de tornada de Riera només
faria que completar el missatge restant.

Amb tot, la tasca i la voluntat filologica depassen, molt sovint, els
desitjos dels autors, per la qual cosa s’entén que Riera en fos consci-
ent en bona mesura i per aixo destruis tot el que hi havia al seu abast i
que no trobés substancial o malinterpretable. Tot aixo0, per descomp-
tat, ja recau a 'ambit de la imaginacio i de la suposiciéo més gosada.
Encara amb tot aixo, al llarg d’aquesta recerca rieriana han supurat
diversos testimoniatges que, tal com deéiem, no fan siné sumar-se i
engrandir la figura de lescriptor. Es per aixo que seguidament es
consignen algunes de les relacions epistolars entre el retornat i els
seus col-legues de gremi o d’expatriacio: Tomas Tebé, editor a Selec-
ta, i els també exiliats a América Xavier Benguerel i Lluis Ferran de
Pol. S6n aquests tres, i no d’altres, per diversos motius, pero entre
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aquests motius hi destaquen que sén dos escriptors i un editor, re-
presentants d’una época, d’'una manera d’haver viscut i d’una relacié
amb les lletres —salvant les distancies— analoga.

Les cartes amb Tomas Tebé (§4.1) pertanyen al fons Cruzet que es
troba dipositat a la Biblioteca Nacional de Catalunya. La correspondeén-
cia i diversa documentacio editorial —informes censura, liquidacions
de drets d’autor, o cartes relacionades amb Riera Llorca— es conserven
a la capsa 47. Tomas Tebé exerci de ma dreta de 'editor de I'Editorial
Selecta i fou també responsable de diverses edicions. En aquest cas,
s’han conservat les missives enviades de Riera a Tebé i viceversa.

Pel que fa a les cartes de Xavier Benguerel (§4.2), ens trobem da-
vant d’un dels casos en queé la correspondéncia no és completa. El
Fons Xavier Benguerel i Llobet, dipositat a la Biblioteca Nacional de
Catalunya (BNC) disposa d’un fons epistolar que consta essencial-
ment de cartes enviades per Vicen¢ Riera Llorca a Xavier Benguerel.
S6n sis documents compresos entre els anys 197111973, arxivats a la
capsa 18 amb la relacié segiient:

1. Carta. Pineda [de Mar], 5 de mar¢ de 1971.

2. Carta. Pineda [de Mar], 18 de marc¢ de 1971.

3. Carta. Pineda [de Mar], 23 de desembre de 1971.
4. Carta. Pineda [de Mar], 7 de juliol de 1972.

5. Carta. Pineda de Mar, 4 de maig de 1973. Text mecanografiat.
Signatura autografa.

6. Carta. Pineda de Mar, 15 d’abril de 1973. Text mecanografiat.
Signatura autografa.

Tal com ja hem avancat, pel que fa a la correspondéncia inversa,
només s’ha pogut accedir a un document firmat a Barcelona el 17 de
juliol de 1972 ubicat a «Fons Xavier Benguerel. Correspondencia en-
viades a altres. Capsa 15/11». Per tant, aquesta font és parcial.

En darrer terme, trobem les missives corresponents a §4.3. Lluis
Ferran de Pol. Les cartes que hi presentem sén conservades al fons
documental de Lluis Ferran de Pol, dipositat a la biblioteca Pare Fidel
Fita d’Arenys de Mar.”® Permeten de resseguir la trajectoria de Lluis

176 Documentacié consultada el 15 de febrer de 2017.
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Ferran de Pol, amb qui Riera Llorca mantingué similituds biografi-
ques: després de la guerra és internat en camps de concertacio fran-
cesos, fins que s’exilia a Mexic, d’on se n’ana, per establir-se a Arenys
de Mar, a final de 1948. Novament, la conservacié de totes aquestes
mostres documentals recauen en Ferran de Pol i no en Riera, toti que
el primer de tots dos, per algun motiu, guarda copia de tres cartes,
datades els dies 19 de juliol de 1972, 11 d’octubre de 1977 i 2 de juliol
de 1986.

Confiem que aquestes referencies no només ajudin a preservar
i difondre el valor que tenen per als estudis de Riera Llorca, sind
també per als dels interlocutors i els dels estudis de I'época, atesa la
participacio de tots ells en diversos esdeveniments literaris de relleu
—jurats, projectes, traduccions i, sobretot, creacié propia— i, en de-
finitiva, del manteniment i certa restitucio del sistema literari catala
en un context molt més que resistencialista: d’'un nou cicle i d’etapa.

4.1 Tomas Tebé
De Riera a Tebé
[1]
Pineda, 4 de maig del 1971

Benvolgut amic Tebé: he passat en net els capitols corresponents al
quatre obstinats —Serrahima, Guansé, Hurtado i Pedrolo—. N’estic
content perqué em sembla que poden agradar. Ara bé: per dir-ne un
minim del que volia, de cada un, els textos em resulten més llargs del
que havia previst i com que d’alguns dels entrevistats no ho he acon-
seguit informacié suficient, el llibre quedara en NOU OBSTINATS
(Serrahima, Guansé, Hurtado, Picas, Miquel i Vergés, Giménez-Bo-
tey, Victor Alba, Artis-Gener i Pedrolo).

No us alarmeu si els noms de Miquel i Vergés, Giménez-Botey i
Victor Alba no us sén familiars. Son gent interessant i justament per-
que no son molt coneguts del public de Barcelona, he cregut oporta
que en parlem. (Ja us havia donat els seus noms.) Tots tres son al
diccionari biografic d’Alberti*. Deixo per a un altre volum Ventallo,
Espinas, Ferran de Pol
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[Separat amb una ratlla al final de pagina]
*Victor Alba és també als apendixs amb el seu nom autentic: Pere
Pages.

I Albert Manent. El primer dia que vingui a Barcelona us duré les
pagines sobre Pedrolo per si voleu donar-li una ullada a dues o tres
frases que podrien ser conflictives. No ho sé. Vs que coneixeu millor
les reaccions de la censura veureu qué us sembla.

I em direu, també, si puc parlar ja del llibre als amics periodistes
perqué comencin a dir-ne alguna cosa.

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]

[2]
Pineda, 26 maig 1971

Benvolgut amic Tebé: practicament tinc acabat el llibre. N’estic con-
tent. Em manca només escriure la introduccid, per explicar el sentit
«milloratiu» dels molts obstinat i obstinacio, i corregir el text. Avui
he d’interrompre aquesta feina perqué he de preparar una confe-
rencia per dema passat, a la biblioteca de Pineda, precisament sobre
’0d6 Hurtado, un dels nou obstinats. I el dimarts i dimecres seran
per a mi dies morts perqueé he d’anar a la policia per qliestions de la
documentacio i de la meva residéncia al pais. Espero dur-vos el llibre,
doncs, a les darreries de la setmana que ve. Es a dir, el 4 0 el 5 de juny.
Ha estat millor reduir el nombre dels obstinats. Amb setze o disset
pagines que estimava, en principi cada un dels dotze, no hauria pogut
fer una cosa arrodonida. Ara, la majoria dels nou, sera el text més
extens que s’hagi publicat fins ara sobre d’ells.

Veig que un dels nou, Jaume Picas, es presenta al «Premi Ber-
trana» amb una novel-la que es titula Esbotzar les parets a cop de cap,
que sembla un indici de la seva obstinacid. Ara bé, té de contrincants,
entre altres, Folch i Camarasa, Terenci Moix i Josep M. Sonntag. Si
guanyés Jaume Picas, seriem a temps, suposo, d’afegir un parell de
linies per dir que és Premi Bertrana.

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]
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[3]

[Afegit per Tebé] Riera Llorca
Pineda, 21 de juny del 1971

Benvolgut amic Tebé: us envio les dues notes que em vau encarregar
i la meva foto per al llibre. De les fotos dels nou obstinats tinc la d’en
Miquel i Vergés i he demanat les de Victor Alba i Giménez-Botey. Per
a les de Serrahima, Artis-Gener, Pedrolo, Picas i Guansé, varen dir-
me que no tenien problema. Suposo que no n’hi ha, tampoc, per a les
de P'Hurtado, que la Selecta ha publicat diverses vegades.

Veig que les cinc mil pessetes que vam quedar que m’enviarieu
per gir postal no es materialitzen. Me’n refio per a un dia proxim. El
IV Bertrana, ja ho heu vist —molt disputat—, se I'ha endut en Moix.
L’Aurora Bertrana va dir-me que li agradava molt el llibre d’en Janer
Manila, que ha quedat finalista. Us ho dic per si pot interessar-vos.

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]

[4]
Pineda, 16 agost 1971

Benvolgut amic Tebé: Fa unes setmanes us vaig enviar els textos que
em vareu encarregar per a les cobertes dels Nou Obstinats i una foto
meva i la dels obstinats Victor Alba, Miquel i Vergés i Giménez-Bo-
tey. Suposo que ho vau rebre. I suposo, també, que heu canviat d’idea
quan a la data de sortida del llibre, perqué no crec que, si encara no
m’heu enviat proves per corregir, el llibre pugui sortir pel setembre.

Estic acabant una novel-la destinada al Sant Jordi, pero no he vist
enlloc publicada la convocatoria. sVoldrieu tenir la gentilesa de dir-
me si realment es convoca?

Que l’estiu nou us sigui gaire pesat.

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]
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[5]

[Afegit per Tebé] Riera Llorca
Pineda, 15 111972

Benvolgut amic Tebé: ahir vaig oblidar de dir-vos que a EI Correo Ca-
taldn van publicar, el dia 3, un comentari de Josep M. Espinas sobre
Nou obstinats i a la Vanguardia, el dia 10, un altre —més breu— de Jo-
aquim Ventallé. Us agrairia que si teniu un noticia d’'una altra noticia
o critica m’ho féssiu saber.

Us adjunto dos retalls de Resso (de Santa Coloma de Farners).

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]

[6]
Pineda, 13 mar¢ 1972

Benvolgut amic Tebé: vaig rebre la vostra targeta amb la coberta de
Fes memoria, Bel. M’ha agradat. Trobo que queda molt bé. El primer
dia que vingui a Barcelona passaré pel carrer de Mercaders per veure
quin tros és, el del dibuix. Espero que agradi als lectors, també. Si, ha
d’agradar-los, perque esta bé.

La dona va dir-me que volieu una foto meva per a fins de publici-
tat. De cos sencer, si fos possible. No en tinc cap. Com que no soc gens
fotogenic i sempre quedo malament, mai no m’he fet retratar més que
per a passaports, carnets i altres documents d’identitat. Us envio una
petita ampliacié d’una foto per carnet, de I’agost passat, en la qual
vaig quedar menys malament del costum. No sé si fara el fet.

Us envio també —per si no 'haguéssiu vista— la nota d’en Fauli
sobre Nou obstinats. Bona publicitat, amb la reproduccié de la cober-
ta! Només he vist aquesta nota i la de ’'Espinas al Correo Cataldn, so-
bre el llibre; a part la nota amable d’en Ventall6 a La Vanguardia.

Afectuosament

[Signatura Viceng Riera]

160



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

[7]
Pineda, 3 X11972

Benvolgut amic Tebé: vaig rebre la vostra carta del 17 d’octubre un
parell de dies després de la meva darrera visita. De fet, la vostra carta
va quedar més o menys contestada amb el que us vaig dir. Pero vull
precisar algun detall. No la hi tinc votada, a Carles Soldevila, ni he
de furgar en el meu subconscient per saber que no me’n va fer cap
de crespa ni hi tinc cap motiu de ressentiment. Encara hi hagués tin-
gut alguna qiiestié personal, aixo no modificaria 'opini6 que litera-
riament em meresqués; pero es dona el cas que les meves relacions
amb Carles Soldevila van ser sempre cordials i ’home em va tractar
amb amabilitat. Em dieu que Carles Soldevila i Puig i Ferrater son
grans. I tant! Aix0 no ho discuteixo. Les meves reserves a 'un i I’al-
tre son només d’aquest nivell. He rellegit L'abrandament. D’acord, és
divertit, pero tampoc té gruix. L'inconvenient d’opinar com a lector
un que té la gosadia d’escriure, també, és que en assenyalar el punt
flac d’un dels mestres, 'interlocutor, encara que tingui atencié de
no dir-ho, pensa: «Bé, perod qué s’ha cregut, aquest? Ja voldria ell es-
criure com X (qui sigui).» M’he empassat quasi tota 'obra literaria
—bé, novel-lesca—de Francois Mauriac. L’admiro, pero, ; no puc dir
que Les anges noirs sén un bunyol? Com a novel-la, és un rave, per
més filigranes filosofiques i morals que hi faci I'autor. De Soldevila
admiro l’estil, 'enginy, el vocabulari i, si, un parell de novel-les sense
reserves, pero la resta, superior a la mitjana de la nostra literatura,
no és el que escau a un mestre, al que era capac de fer. Per qué no
va fer-ho? No ho sé. Potser tocava massa tecles, no donava I’abast a
tot el que li demanaven i tot i tenir fama d’acurat, no aprofundia ni
arrodonia com estic segur que podia fer-ho. Que consti: és dins de la
categoria pels grans que li regatejo qualitats. I quan em sentiu opinar
desfavorablement d’un escriptor, bo o dolent, oblideu-ho, us ho pre-
go, que jo em diverteixo escrivint i penseu que opino com qualsevol
lector. No se m’acut mai de pensar que tal text jo ’hauria escrit d’'una
altra manera, o que tal tema I’hauria aprofitat millor.
Cordialment
[Signatura Vicenc Riera]
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(8]

[Afegit per Tebé] Riera-Llorca
Pineda, 21 setembre 1972

Benvolgut amic Tebé: estic embarcat en una nova serie d’obstinats,
entre els quals n’hi haura alguns dels que no va anar al llibre publicat
perqueé no havia aplegat prou material, com Albert Manent, Joaquim
Ventall6 i d’altres. Quan tindré el llibre llest ja us en parlaré. Si la
primera serie s’ha venut bé i us interessa la segona, tindré molt del
gust que lediti Selecta; si no, no hi ens amoinarem, ja hi haura un
altre editor que la voldra. No és per aixo que ara us escric. Treballant
el capitol sobre Joaquim Ventallo he rellegit, per comentar-la, la seva
novel-la Pau Canyelles ex difunt i m’he adonat que és una de les seves
poques novel-les d’abans de la guerra que rellegides ara s’aguanten,
conserven la seva validesa. Des de la meva tornada he descartat els
Roig i Raventds, Millas-Raurell, Minguez i part de Carles Soldevila
i de Puig i Ferreter; i m’ha semblat que no eren tan grans com havia
cregut Pous i Pagés i d’altres. Pau Canyelles ex difunt, escrita, edita-
da i distribuida sense pretensions, resulta, al contrari, una novel-la
que pel tema com per la forma, manté el seu interes. Crec que el lec-
tor d’avui l'acceptaria amb gust. I és per aixo que molesto la vostra
atencio. Per suggerir-vos la reedicié d’aquesta novel-la. La va publicar
Fluid, de Terrassa, pero la va distribuir la Catalonia. Estic de mal hu-
mor. A Méxic va semblar-me que la instal-lacié a Pineda significaria,
pel cap baix, set o vuit mesos de platja. Enguany m’he quedat sense
estiu. Abans, de coses aixi, se’n deia que en tenia la culpa el «clero»;
ara, és clar, crec que la culpa és de Franco.
Cordialment
[Signatura Vicenc Riera]

[9]
Pineda de Mar, 1, de juliol, 1974
Benvolgut amic Tebé: he rebut avui la vostra amable carta del dia 25
de juny. La vostra proposicié m’afalaga i us I'agraeixo. En principi
l’accepto i me’n sento molt honorat, pero per a acceptacio definitiva

us agrairia que em féssiu saber qui son els altres membres del jurat.
Suposo, perqué em dieu que heu de substituir «uns membres», aixi,
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en plural, que es tracta de reemplacar I'’Aurora Bertrana, per raons
de salut, i PEspinas, que em vau dir que feia temps que us demanava
que el rellevéssiu. Si queden la Maria Aurélia, en Cardona i PAmigo,
d’acord. Pero qui és el cinque? De fet, entre la gent de lletres cata-
lanes ja només em considero incompatible, a qualsevol taula, per a
sopar o per a discutir uns treballs literaris, amb tres persones, de ma-
nera que fora molt casual que el cinqué membre fos justament una
d’aqueixes tres persones, la qual cosa m’obligaria a refusar la vostra
amable invitacid, tot agraint-la molt.

[Manuscrit] En espera de les vostres noticies, us saluda cordial-
ment

[Signatura del Viceng Riera]

[10]
Pineda de Mar, 22 de desembre, 1974

Benvolgut amic Tebé: he parlat una estona amb la Beatriu Civera per
telefon perque preparo un interviu, una mica per telefon una mica
per carta, amb la intencié que es publiqui el mes de marg, perque
coincideixi amb la sortida del llibre. El curs de la conversa, com que
hem parlat de les formes valencianes del seu llenguatge, per tranquil-
litzar-1a li he dit que com sigui que li revisa el llibre ’Enric Valor... Ha
quedat sorpresa —jo em creia que ho havieu convingut amb ella— i
m’ha dit que en Valor és partidari d’usar totalment les formes verbals
«barcelonines». Ja se li ha girat feina, doncs... Crec que fora bo que en
Valor i 'autora es discutissin la qiiestid, encara que tinc la impressio
que la Beatriu Civera, tot i preferir les formes valencianes, no oposa-
ra gaires obstacles si en Valor li refa el llibre en «barceloni», com diu
ella. Li ha semblat bé la idea meva d’afegir un parell de paragrafs que
milloraran dos dels contes i m’ha dit que ja me’ls ha enviat per cor-
reu. Assegura que ha tingut una gran sorpresa, que la seva ambicid
eranomeés quedar finalista. Va quedar en tercer lloc al premi «Andro-
mines», de narracid, que es dona a Valéncia i sembla que li publicaran
el llibre, Vells i novells. Aixo pot ajudar a la publicitat de Vides alienes.
[Manuscrit] Cordialment
[Signatura Vicen¢ Riera]
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1]
Pineda de Mar, 7 de gener, 1975

Benvolgut amic Tebé: us agrairé que quan us sigui retornada una de
les copies de Vides alienes, de Beatriu Civera, me la separeu perqué
pugui recollir-la en venir jo a Barcelona. Em caldria clavar-li una altra
ullada per fer-hi comentaris adients en un interviu amb l'autora.

Fa temps us vaig demanar si em podieu dir quants exemplars
s’han venut de Fes memoria, Bel i de Nou obstinats. VOs us heu dis-
tret de respondre’m i jo de tornar a preguntar-vos-ho. No ho demano
pensant en la possibilitat que m’hagiu de fer liquidacions, per a les
quals no crec que hi hagi motiu, siné per curiositat de saber com es-
tic en qiiestié de venda entre el piblic. Em resulta dificil d’aclarir-ho
perqué els dos llibres meus que suposo que s’han venut sén Premi
Bertrana I'un i premi Sant Jordi I’altre pels quals no se m’han de fer
liquidacions fins que la venda superi els deu mil exemplars, Joc de
xocs va ser editat per una empresa que ha plegat en llibre catala, Al-
faguara, Oh, mala béstia! va ser cremat en gran part en l'atac de Nova
Terra i Qué vols, Xavier? acaba d’aparéixer i no hi ha encara informa-
cio.

[Manuscrit] Espero un que I'any nou us sigui favorable

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]

2]
Pineda de Mar, 19 de gener, 1975

Benvolgut amic Tebé: ahir al vespre em va telefonar des de Valéncia
la Beatriu Civera per anunciar-me que dimarts, 14, va morir el seu
marit i que a la darreria de mes ella vindra a Barcelona, on es veu que
té bastant de familia —cosins i nebots—i portara ja corregit l'original.
M avisara aixi que arribara, ens trobarem en algun lloc i te la portaré
al teu despatx. Em va dir que té diversos assumptes a resoldre a Bar-
celona i que hi estara algun temps. Podria ser, doncs, que estigui aqui
per al Dia del Llibre. Fins i tot encara que se’n tornés abans a Valéncia,
estaria disposada a venir a I’abril. No vam parlar del proleg, tot i que ja
havia rebut la meva carta en la qual 1i’'n parlava, pero em sembla que
hi estara d’acord, perqueé veig que els dos llibres que té publicats duen
I'un un proleg de Sanchis Guarner i l’altre un d’Igual Ubeda.
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Lordinari no m’ha dut la copia de Vides alienes, que voldria tor-
nar a llegir per fer-ne algun comentari a l'interviu —que ara si que
sera auténticament una entrevista—que donaré no sé si a Serra d’Or
o a Oriflama.

[Manuscrit] Afectuosament

[Signatura Vicenc Riera]

[13]
Pineda de Mar, 24 de febrer, 1975

Benvolgut amic Tebé: et torno les proves de vides alienes. Les he llegi-
des tenint en compte que després les revisaries tu. Vull dir que les he
llegides rapidament i a consciéncia que se’'m passava alguna errada. La
correccié que Enric Valor va fer de Poriginal és bona i ha posat la valen-
cianitat del text en un punt molt acceptable per als lectors barcelonins.
Tots els valencianismes que hi ha i que no s6n al Fabra, els he trobats al
Moll o bé em so6n ja familiars del valencia que parlava a casa.

Cal tenir en compte dos detalls importants: els linotipistes han
treballat amb una copia que no és aquella a la qual jo vaig posar un
afegit6 que m’havia enviat ’autora, a la pagina 13.

D’aquest afegit6 te’n vaig donar dues copies per posar-los a les
altres copies de loriginal. Si tens la copia que duu I'afegit6 enganxat,
pots passar-lo de l'original a la prova. A dos he posat un interrogant,
a paragrafs que queden sense acabar la frase. En els dos casos aixo
es deu al fet que les copies de l'original, un cop relligades, van ser
gu[i]llotinades i al peu de pagina van ser mutilades unes paraules que
lautora havia escrit a ma. Es possible que en alguna de les tres copies
es pugui veure quines eren, aquestes paraules. Crec que si a cap de
les tres copies no es veu que és el que ha quedat mutilat, el millor és
tancar la frase amb uns mots que tinguin sentit. Proposo, al final de
la quartilla 15:

[a maiencerclat: 15] ... que fingeixen unir-se lluny.

Sino es troba el que hi havia al peu de 1a 17,1a 18 podria comencar
aixi:

[a ma i encerclat: 17] Al Saler, hom podia seure davall dels pins

[Afegit per Tebé] V. Riera Llorca
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De Tebé a Riera
[1]
2 febrer 1971
Sr. Viceng Riera Llorca
Moragues, 57
Pineda

Benvolgut amic,

Fa molt temps que no tinc noticies de vos. M’interessaria, no cal
dir, que em donéssiu noticies dels Dotze obstinats, original que supo-
so ja deu estar gairebé a punt de solfa.

Passeu, si us plau, un dia pare aqui i si encara no me’l duguéssiu,
aquest original, almenys en parlariem.

Hi confio. Entretant rebeu una cordial abracada del vostre bon
amic

Tomas Tebé

[2]

25 agost 1971
Sr. Viceng Riera Llorca
Pineda

Benvolgut amic,

De retorn de vacances em trobo la vostra amable carta datada del
16 corrent.

En efecte, vaig rebre en el seu moment els textos que us havia
demanat per a les cobertes dels «Nou obstinats» i també alguna de
les fotos. Llastima que alguna —Miquel i Vergés— sigui tan dolenta
de reproduir. Ja veurem el que podrem fer.

La data d’aparici6 del volum és encara imprecisa. Sortira, aixo si,
dintre d’aquest hivern. Més endavant ja us precisaré més. Suposo que
vareu rebre el text dedicat a Pedrolo que m’havieu deixat a llegir com
a tast, i que de tan ben desat, en un principi no sortia.

El premi «Sant Jordi» sera efectivament convocat. Ja he donat fa
temps les bases a Omnium Cultural, i ara la impressié depén d’ells. El
jurat és el mateix de Pany passat. A veure si hi ha sort. I celebro que
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us hagueu tret de sobre el monstre d’en Terenci Moix, quedant aixi la
via una mica més aclarida per a vos.
Cordialment us saluda
Tomas Tebé

[3]

10 novembre 1971
Sr. Vicenc Riera Llorca
Pineda

Benvolgut amic,

M’heu d’excusar abans que res la tardanca en contestar-vos la
vostra amable lletra del 28 d’octubre. La feina aquests dies m’ha des-
bordat i, epistolarment, estic quedant malament amb tothom.

Bé, no patiu, que les correccions que m’indicaveu han estat pas-
sades —o comprovades—a les paginades que he llegit atentament. Us
reitero que trobo el llibre forca interessant, i que els obstinats més
amens o divertits considero que sén Tisner i Picas. En tots, pero, hi
ha bona informacio i criteris certers.

Quant a la qiiestié de censura, les galerades sén a la «capital del
Reino» (?) ja fa unes setmanes. Les he reclamat un parell de vegades
ja, pero per ara encara no en sé res. Em temo que hi haura alguna
supressid, especialment en el treball sobre Victor Alba, per la seva
significacié politica. Ja veurem. No cal dir que, bon punt en sapiga
res, us ho comunicaré.

Amb en Bardagi hem discutit el mot desvelar que surt al treball
d’en Pedrolo. Com que no és al Fabra, ’hem canviat per «descobrir».
Sino us agradés prou en podriem triar un altre, com: mostrar, revelar,
exterioritzar, evidenciar, palesar, etc. etc.

I de moment, res més. Us adjunto una prova de la sobre [c]oberta.
Confio que no us desagradi. Disposeu del vostre amic

Tomas Tebé

Al premi Sant Jordi d’enguany s’hi han presentat 17 novel-les. Ultra
el vostre, sonen els noms d’en Vidal Alcover, Teresa Pamies, Joaquim
Carbd, i Francesc Castellanos. No sé si, altrament, pot haver-hi algun
geni amagat i a punt de descobrir.
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Quan em torneu la meva novel-la m’interessaria molt que, a part
la conversa que tinguem sobre la seva valoracid, que m’interessara
molt, m’escriviu en un foli a maquina les vostres impressions, per te-
nir-les presents de cara a poder-la millorar. Gracies.

[4]

24 novembre 1971
Sr. Viceng Riera Llorca
Pineda

Benvolgut amic,

Rebuda la vostra darrera carta. Estigueu tranquil que la correccio
del final de la pagina dedicada a Tisner ha quedat correcta: blood (i
no bood). Igualment m’he permes posar correctament algun titol d’en
Pedrolo que esmentaveu, per exemple: Mr. Chase, podeu sortir (vOs
posaveu: «Podeu sortir, Mr. Chase»); i El premi literari i més coses
(que havieu transcrit: ... i atres coses). En definitiva nimietats, pero
que més val, d’adonar-se’n que quedi com cal.

El llibre ja us puc dir que [sera] impres aquesta setmana... pero
hi ha el problema greu dels enquadernadors, que son informals i len-
tissims. No puc assegurar-vos res doncs, quant a dates. Només, aixo
si, que vetllaré perque el relliguin amb la més gran pressa possible.

La més cordial salutacio6 del vostre afm.

Tomas Tebé

[5]

17 octubre 1972
Sr. Vicenc Riera Llorca
Pineda

Benvolgut amic:

Ta dies que us dec resposta. El fet és que he estat malaltot —gripe
[sic.], sinusitis i afeccions similars— i degut a la febre vaig haver de
fer uns quants dies de llit, i amb tot aixo se m’ha retardat la corres-
pondéncia.

Coneixia aquesta novel-la pel titol, o sia que Pau Canyelles, ex-di-
funt, em sona, pero no I’he llegida mai. Si tingués ocasio6 de fer-ho se-
ria el primer pas cap a una consideracio de les possibilitats d’edicio.
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Pero no vull demanar a la novel-la a en Ventall6, perque si després no
interessés quedaria en situaci6 [u]na mica desairada.

Estic d’acord amb vés que Roigi Raventds no val res, i Millas Rau-
rell i Minguez son discutibles. Pero en canvi considero que tant Puig
i Ferrater i Carles Soldevila son molt grans. I veig que quant al segon
li teniu votada. Voleu dir que no us en devia fer alguna de crespa? Si
furguéssiu en el vostre subconscient de segur que hi trobarieu algun
motiu extraliterari. Perqué m’estranya que menysvaloreu un «Abran-
dament», que jo trobo perfecte, i una Fanny, una Eva o una Valentina,
que trobo molt reeixides, sobretot les dues primeres. A part, és clar
que cadasc té els seus gustos.

Certament 'estiu no ha estat massa assolellat, pero tenim la plat-
ja tan avinent, us deu ser facil de provar una immersié sempre que
veieu aclarir el cel. En canvi als soferts barcelonins ens és molt més
complicat... i car.

Ben cordialment vostre

Tomas Tebé

[6]

6 maig 1972
Sr. Viceng Riera Llorca
Pineda

Amic Riera,
Tal com em vareu suggerir, heus aci la «meva» llista dels deu mi-
llors narradors i poetes catalans contemporanis:

Poetes Narradors i novel-listes
Maria Manent Sebastia Joan Arbé
Tomas Garcés Aurora Bertrana

Josep V. Foix Pere Calders
Joan Oliver Lloreng Villalonga
Salvador Espriu Merce Rodoreda
Agusti Bartra Manuel de Pedrolo
Joan Vinyoli Aurelia Capmany
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J.M. Boix i Selva Ramon Folch i Camarasa
Maria Villangémez Viceng Riera Llorca
Gabriel Ferrater Joan Vila Casas

Ferran de Pol

Terenci Moix

De narradors me’n «sobren» dos. Traieu els que us agradin menys. I
disposeu del vostre afm.
Tomas Tebé

(71

Barcelona, 20 d’abril de 1988
Sr. Vicenc Riera Llorca
Moragas, 57

Pineda (Barcelona

Benvolgut senyor i amic:

Editorial Planeta ens ha sollicitat, per escrit, autoritzacié per a
publicar dins d’una nova col-leccié antologica de novel-la catalana
que esta creant, diversos titols del nostre cataleg, entre els quals figu-
ra «Fes memoria, Bel» que és de voste.

Aquesta nova col-leccié esta destinada, segons afirma 'esmenta-
da editorial, exclusivament a la venda a credit (porta a porta).

Com sigui que no es preveu cap incompatibilitat d’aquest sistema
de venda amb I’habitual, creiem que la proposta que fan és interes-
sant. Ofereix el pagament, a la seva publicacid, de 200.000.- Ptes. en
concepte d’anticip de drets, de les quals d’acord amb les normes vi-
gents correspondrien... 150.000.- Ptes. (75%) a voste i 50.000.- Ptes.
(25%) a aquesta editorial.

Liagrairem que vulgui contestar-nos donant la seva autoritzacio,
si escau, o en cas contrari, les seves reserves.

Atentament,

[Manuscrit]

Ha contestat
afirmativament
3/5/88
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[Adjunta a la carta hi figura la copia del rebut de liquidacié valo-
rada en 150.000 pessetes el dia 10 de juliol de 1988]

(8]

Barcelona, 8 de juliol de 1988
Sr. Viceng Riera Llorca
Moragas, 57

Pineda de Mar

Distingit senyor i amic,

Ens complau comunicar-li que tenim a la seva disposicio la quan-
titat de 150.000 pessetes corresponents a 'avenc de drets d’autor de
I'obra «Fes memoria, Bel» que, d’acord amb el convingut, publicara
Editorial Planeta en la seva «Antologia de Novel-la Catalana».

La seva comoditat, pot passar per aquestes oficines a cobrar les-
mentada quantitat qualsevol dia feiner, al mati, excepte dissabtes,
pregant-li que, per completar les seves dades, ens faciliti el nimero
del seu DNTi el lloc i la data de la seva expedicio.

Ens és grat saludar-lo molt atentament.

4.2 Xavier Benguerel

De Riera a Benguerel
[l

Pineda, cinc maig 1971

Benvolgut Benguerel: vaig rebre la teva carta. He escrit a Madrid
proposant el critic Rodén. No li diguis res, de moment. Espero que
l'acceptaran. I aleshores, és clar, caldra que accepti ell. Jo no el conec
i potser sera millor que li parlis tu dient-li, si ho vols, que li faig jo la
proposicio.

Pero féra millor que no li diguessis que li faig perqué a mi no em
convé acceptar-la.

Vaig veure ahir la seva critica a Joc de xocs. Molt amable, per6 no
em sembla injust el que deia d’Amb permis de Uenterramorts. Ara, si
ell ho veu aixi, em sembla bé que ho digui.
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D’acord amb l'intercanvi de llibres. Miraré quins dels teus em
manquen. No gaires. Tinc present la teva invitacié a dinar i a fer una
xerrada. Un dia que sigui a Barcelona sense pressa, et telefonaré. Sera
a primers de juny. Aquest mes vindré un parell de cops, pero sempre
amb presses. Estic enllestint un llibre per a la Selecta i vaig atrafegat.
Encara que tinc de coll tot el juny, voldria lliurar un original abans de
fi de maig per tal de quedar lliure per acabar una novel-la que preparo
per al Sant Jordi.

Et felicito per I'exit de les memories.

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]

[2]
Pineda, 18 maig 1971

Benvolgut Benguerel: acabo de rebre carta de l'editora d’El Uroga-
llo, Elena Soriano, acceptant la proposicié de Francesc Rodon, com
aredactor de la revista. I per guanyar temps, escric a Rodén, al Cier-
vo, fent-li la proposta. ;vols clavar-li una telefonada per dir-li que em
contesti de seguida, per tal que jo pugui contestar a Madrid perqué
facin la proposta oficialment?

Moltes gracies.

Cordialment

[Signatura Vicenc Riera]
[Al peu] Moragas, 57

[3]
Pineda, 23 XI11971

Estimat i admirat Benguerel: vaig rebre la teva amable felicitacio.
He trigat uns dies a contestar-te perqué volia fer-ho extensament.
Son moltes les coses que tinc per dir-te i m’adono que si espero te-
nir temps de fer-ho com jo voldria s’ajornara massa el meu regraci-
ament per les teves paraules tan estimulants. Moltes gracies, doncs.
No oblido que tenim pendent un primer dinar mano a mano. Des-
prés d’aquell dia del llibre vaig passar més de tres mesos sense venir
a Barcelona. I després hi he vingut molt poc. Escriuré el teu nimero
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de telefon per trucar-te quan jo sigui a Barcelona sense presses si es
doéna la coincidencia que tu estiguis també un xic lliure.
T’abraca cordialment i desitja unes bones festes amb els teus

[Signatura Vicenc Riera]

[4]
Pineda, 7 juliol 1972

Benvolgut amic Benguerel: amb Victor Alba i Manuel de Pedrolo pre-
parem una antologia de la literatura catalana actual, que sera tradui-
da a l’anglés i publicada als Estats Units. Hi seras, si no hi tens incon-
venient, entre els narradors, amb quatre o cinc pagines. Et sembla bé
de La familia Rouquier?

Digues-me si hi ha unes pagines que al teu judici et representin
més que unes altres o si em deixes la tria a mi. Et prego també que
renunciis, en aquest cas, als possibles drets d’autor —que no foren
gairebé res—perque els diners de que disposem tot just cobriran la
retribucio dels traductors i una secretaria. (No cal dir-te que Victor
Alba, Pedrolo i jo fem aquesta feina desinteressadament.)

Espero les teves noticies. Afectuosament

[Signatura Vicenc Riera]
[Al peu]
MORAGAS, 57
PINEDA (Barna)

[5]
Pineda de Mar, 4 de maig del 1973

Benvolgut amic Benguerel: vaig rebre la teva carta del 25 d’abril i
avui n’he rebut una del Guansé sobre la qiiestio de la literatura cata-
lana a ’exili. Moltes gracies per I'interés de tots dos per Iafer. Ja hi
estic treballant a base de fitxes que faig fullejant La Nostra Revista
i Pont Blau, on hi ha una gran quantitat d’anuncis i critiques dels
llibres que vam publicar a fora. Potser el periode més dificil d’inves-
tigar, per a mi, sera el dels primers anys, abans d’aqueixes revistes,
pero ja me’n sortiré amoinant els amics. Si, ja sé que en Manent té
molt de material sobre el tema i que pensa publicar-ne un llibre. De
fet la feina per a aqueixa gent de Madrid la redactarem entre els dos:
en Manent fara la poesia i assaig literari i jo la novel‘la, el conte, les
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memories, la biografia, 1a historia i les revistes exclusivament litera-
ries —quasi, perqué totalment no crec que n’hi hagués cap—. De les
politiques se n’ocupara, suposo, ’Andutjar en el seu capitol general.
Ja ho aclariré.

Quan rebré el paper que em promet el Guansé veuré si em cal
tornar a molestar-vos a tu o a ell amb noves consultes. M’agradaria
fer una feina quasi exhaustiva (encara que sigui esquematica en gran
part, perd0 amb comentaris valoratius sobre els llibres més impor-
tants). Bé, espero rebre una segona carta del Guansé per veure si em
cal preguntar-te o demanar-te res més.

[Manuscrit] Ben afectuosament

[Signatura Vicenc Riera]

[6]
Pineda de Mar, 15 d’abril del 1973

Benvolgut amic Benguerel: De Madrid em demanen, per a una Histo-
ria de la emigracién de 1936-1939, un capitol d’unes setanta holande-
ses, sobre la literatura catalana a lexili. T’agrairia que em facilitessis
la teva bibliografia de I’exili completa, per si hi ha algun detall que
em passi per alt. He seguit bastant la teva obra i estic al corrent. Em
penso que he llegit tot el que has publicat en forma de llibre. Potser
no ho tinc tot, ara, perqué dels d’abans de la guerra se me’n van «per-
dre» bastants, pero aix0 no fora el gran obstacle per al que vull fer
perqué entre la meva memoria i referéncies que pugui trobar ja faria
el fet. El que et demano és si em pots facilitar textos, impresos o me-
canografiats, poc coneguts, que et tornaria un cop llegits. I, encara,
una apel-lacié a la teva generositat: que em donis alguna informacio
sobre els llibres d’altres companys editats a Xile i dels quals pugui jo
no tenir noticia.

Faig la mateixa crida a ’'amic Guansé, que és un actiu correspon-
sal i sé que em donara informacio, pero en demano a diverses per-
sones per tal de veure si entre tots m’ajudeu a fer un paper bastant
complet. Tu ets un corresponsal diligent, de manera que espero tenir
aviat noticies teves.

M’interessen els temes de novel-la, contes, teatre, critica, biogra-
fia... La filosofia, en aqueixa Historia de la emigracién... va a carrec, en
general —vull dir catalana i castellana, de Ramon Xirau. Alto! No, la

174



Viceng Riera Llorca: exili, memoéria i classe obrera

filosofia la tractara el director de l’'obra, José Luis Abellan; en Ramon
Xirau s’ocupara de Ensayo y critica. La musica —t’ho dic per si per
afinitats t'interessa—és cosa de Jesus Bal y Gay. [Manuscrit] afectuo-
sament [signatura Viceng Riera]

De Benguerel a Riera
[l

Barcelona, 17 juliol 1972
Senyor Vicen¢ Riera Llorca
PINEDA.-

Benvolgut amic:

Gracies per la teva carta del dia 7, per la teva invitacio, la teva amabi-
litat en ocupar-te de les quatre a cinc pagines de la meva obra desti-
nades a I’antologia per als Estats Units. Pensant-hi, m’he decidit per
aquestes de ELS VENCUTS, i em refio que compartiras la meva pre-
feréncia.

Es molt d’agrair-vos per part vostra, escriptors catalans, la fei-
na, les molésties, la escrupolositat i el desinteres economic amb que
empreneu aquesta antologia. Et prego de donar-ne en nom meu les
gracies a Victor Albai Manuel de Pedrolo i tu, benvolgut amic, ja saps
quina admiracié i afecte estic el teu manar.

—Aquestes pagines de ELS VENCUTS, corresponen a la 22 part
de la novel-la («La fam i les furies») i si te les envio copiades a maqui-
na és perque hi he introduit una apreciable quantitat d’esmenes.

4.3 Ferran de Pol

[1: VRL a Ferran de Pol]"”’
Pineda, 6 de febrer del 1970

Benvolgut Ferran: la darrera vegada que vaig ser a Arenys et vaig de-
manar unes notes biografiques per a un llibre que m’han demanat
sobre alguns catalans destacats en les seves activitats. Vas tenir la

177 En avant, VRL fara referéncia a les inicials de Viceng Riera Llorca.
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gentilesa d’acompanyar-me a donar un tomb per la vila, a visitar la
biblioteca i a saludar en Cucurull i suposo que ja no et vas recordar
del que t’havia demanat.

Estic treballant ja amb la informacié que m’han donat —cadascu
de si mateix— Pedrolo, Tisner, Gimenez-Botey i Albert Manent. Vaig
entendre que estaves d’acord que t’inclogués al llibre. Per comencar
em caldrien unes quartilles amb dades biografiques i la teva biblio-
grafia. Els aspectes varis foren: lloc i data de naixenca, antecedents
familiars, noms dels pares, ambient de la infantesa, formaci6 profes-
sional, lectures preferides i influéncies, amics, dificultats... No féra
sobrera alguna anécdota que reflectis el teu caracter o una situacio.
Tan extens com et sigui possible. Després, et faria unes preguntes
concretes, que no seran les mateixes per a cada persona.

Records a la teva muller. Cordialment

[Signatura de Viceng Riera]

Potser no t’havia donat la meva adreca
Moragas, 57
Pineda (Barcelona)

[2: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 14 de febrer del 1970

Benvolgut Ferran de Pol: Acabo de rebre la teva carta del dia 9. No
t’esveris tant, pero si, m’agradaria que ens poséssim a la feina de se-
guida. En la mesura que et sigui possible, és clar, perque no tinc pas
la pretensio que deixis de banda feina urgent que tinguis entre les
mans. Espero que el que et demano no et sigui un gran destorb.

Les teves suggestions i les teves preguntes em semblen molt en-
raonades. En principi penso dedicar vint pagines a cada persona bio-
grafiada i entrevistada. Com que la part de la conversa que faré amb
cada una, després de tenir-ne la informacié que he demanat, ocupara
unes quatre pagines, en quedarien setze; com que en el cas de per-
sones que he tractat, que és el teu, hi haura una certa quantitat de
comentaris meus —aprofitant de tenir la paella pel manec, com em
diu en Pedrolo— traiem-ne alguna més... Tres, i en mancarien tretze.
Et sembla bé? Lloc i data de naixenca, antecedents i ambient familiar,
formacié professional (de l’escriptor i de 'advocat), lectures, viatges,
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affeccions [sic.] amés de la literaria —com poden ser-ho els esports—,
influéncies en la teva literatura... Sobre el que pot dir-se o no —el que
deixin dir o no— tu deus saber-ho millor que jo. La participacié en la
guerra civil pot quedar indicada, crec jo, com ja ho és a la nota biogra-
fica a Erem quatre o ser ampliada, si ho vols i si creus que ha de passar.
L'estada als camps de concentracié em sembla de gran interes. No se
n’ha parlat prou i em sembla que no pas —o no sols pas— per culpa
de la censura. (La novel-la que presento enguany al Bertrana tracta
basicament dels camps de concentracio). L’exili el considero també
molt interessant i no crec que hagi de ser motiu d’obstacles. Crec que
les traduccions, els assaigs i les col-laboracions poden integrar-se a la
biografia. Quant als llibres d’art, no hi havia caigut: a la bibliografia.
La forma sera una redaccié meva, basada en les quartilles que
cadasci m’haura facilitat, alternant les dades biografiques amb co-
mentaris meus i amb un dialeg. Cada cas el resoldré sobre la marxa,
pero em sembla que el que et dic respon a la teva pregunta: figura
que laredacto jo, la biografia —de fet sera aixi—; no anira en primera
persona més que a les respostes —és clar— a les meves preguntes amb
un dialeg.
[Manuscrit] Records a la teva muller. Cordialment
[Signatura de Viceng Riera]

[3: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 21 de febrer del 1970

Benvolgut Ferran: Acabo de rebre la teva carta del 18, pel contingut
de la qual veig que en escriure-la no havies rebut encara la meva res-
posta a la teva anterior sobre la informacié que espero per al llibre.
Em sembla una idea molt bona la que em suggereixes sobre les notes
de les critiques, i crec que estara bé que me les passis. Ara bé, pen-
so que el millor fora posar-les a la bibliografia, pero aixo m’obligaria
a molestar altra vegada la majoria dels entrevistats —practicament
tots— i molts d’ells ja els he molestat prou. La culpa ha estat meva,
perqueé es veu que no he explicat bé, des del primer moment, el que
em proposo fer. I no és sols el compte a no molestar més la gent sind
la por que triguin a contestar-me. Per tot aix0 em sembla que el mi-
llor que podem fer és que em passis aquestes notes —perque crec,
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com tu, que sé6n un complement informatiu que ha d’interessar els
lectors— i les incorporaré a la biografia, barrejades, pero cada una al
lloc adequat, amb les referéncies als llibres, sobre alguns dels quals jo
hi diré la meva, també. Ha estat una llastima que no comencés aquest
treball parlant amb tu, perque m’estas assenyalant el model del que
hauria de fer. Pero¢ la feina esta avancada i voldria presentar tots els
treballs d’'una manera formalment similar. Ara, com que trobo que és
una bona idea, de debo, aixo de les notes de les critiques, et proposo
que mes les donis per a incorporar-les al text, la qual cosa no trencara
la similitud formal de cada capitol.

Quant a la foto del Miquel i Vergés el més rapid que puc fer —i
és el que vaig a fer— és escriure a en Fauli a casa seva recomanant-li
que reclami la foto que es va publicar a Tele/estel. No en tinc cap
altra (del Miquel i Vergés) i no sé quan em tornaran les que s’han
publicat. Justament dijous —abans d’ahir— vaig demanar al Marti
Ferreras que me les tornés i em va dir que de la impremta no les hi
tornen fins passades unes setmanes. Com que la setmana vinent no
penso anar a Barcelona, el més practic és el que et dic: escriure a en
Fauli, de part teva.

Penso fer unes notes sobre les Biblioteques Populars al Mares-
me. Enviaré un qliestionari a la Margarida Tura i després faré una
escapada a Arenys per ampliar la nota i fer un parell de fotos de la
Biblioteca.

[Manuscrit] Cordialment

[Signatura de Viceng Riera]

[Manuscrit al lateral vertical] Molt bo el teu article sobre els joves i
els vells. Ja era hora que algt digués alguna cosa sobre les beneiteri-
es d’aqueixa joventut tan beneficiada que encara té la barra de quei-
xar-se. El tema m’atreu. Si un dia se m’acut la manera de dir les coses
amb un minim de solta, em ficaré amb els “vells” que fan la gara-gara
als joves.

[4: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 24 de febrer del 1970

Benvolgut Ferran: Deus haver rebut les meves cartes, 'una contes-
tant les teves suggestions i consultes sobre la teva biografia —sobre
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les dades que et demanava a la teva biografia, vull dir— i l’altra sobre
la foto d’en Miquel i Vergés. Vaig escriure a Josep Fauli per dir-1i que
tregui la foto d’on sigui a Tele/estel i que I'usi per il-lustrar la teva
nota. No obstant aix0, el dijous —contrariament al que em proposava
de fer, he d’anar a Barcelona— passaré per Tele/estel i veuré si ja els
han tornat aqueixa foto, i si la hi trobo la duré a 'amic Fauli. Avui
t’amoino per a una altra cosa. M’han encarregat un llibre sobre els
que van estar al camp d’Argelers i d’El Barcarés. No es tracta d’una
obra d’imaginacid ni d’experiéncies personals d’una persona. Per dir-
t’ho amb mots dels editors: he de compilar els records de diverses
persones, en els aspectes més dramatics o il-lustratius de la vida que
es feia en aqueixos dos camps. Tu vas ser-hi, em sembla. Si és aixi sem
permetries que abusés altre cop de la teva paciéncia demanant-te
unes quartilles? O si ho trobes més comode, passaré a veure’t un dia
amb el magnetofon i gravaré el que m’expliquis. Tant si hi vas estar
com no, spodries donar-me la pista d’altres persones que hi hagin
estat, per tal que les pugui entrevistar? Només d’Argelers i I’El Bar-
cares. Aixo té la seva explicaci6. L'editorial té una série de dibuixos
que narro d’escenes en aqueixos dos camps i els volem utilitzar per
acompanyar un text extens.

Espero que no maleeixis la meva tornada. Ja comprenc que
soc una mica pesat. No crec que et sigui cap consol que et digui que
estic amoinant dotzenes de persones per aqueixes feines. Aixo dels
camps serd, em diuen, un llibre molt ben presentat. L’altre, el de les
biografies-intervius, va endavant. A mi tot aixo —a desgrat de la meva
practica a fer intervius— em dona més feina que una novel-la. Pero és
interessant. Ja m’hi he engrescat. I com va dir-me PAlbert Manent: no
esta bé que em dediqui al “monocultiu” de la novel-la.

Cordialment [Signatura de Viceng Riera]

[5: VRL a Ferran de Pol]

Pineda, 14 de desembre del 1970

Benvolgut Ferran: Acabo de rebre la teva carta del dia 10. No tinc no-
ticies que s’hagin publicat encara les bases del Bertrana 1971. No les
publiquen fins haver reunit 'import del premi i d’haver-lo dipositat
a Hisenda. Suposo que seran les mateixes que els anys anteriors: 200
folis (la base 1 diu folis, ara me n’adono; pero jo vaig interpretar ho-
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landeses i em sembla que els altres van fer igual) mecanografiats a
doble espai i a una sola cara; dues copies —pren la precaucio de treu-
re’'n més per si ara tinguessin I'acudit de demanar-ne tres— signades
“amb expressio clara del nom, cognoms i domicili de 'autor”; admis-
si6 fins al 31 de marg; 150.000 pessetes de premi (en realitat son els
drets d’autor sobre els primers deu mil exemplars). Les altres bases
son secundaries, les habituals en aqueixa mena de concursos i ja les
veuras oportunament. Treballa a base del que et dic: 200 pagines i
no menys de tres copies. Potser hi haura canvis en el jurat, pero crec
que aix0 no ha d’amoinar-te. En els tres anys que s’ha donat el premi
el jurat ha estat integrat per homes —perdo6, per persones: hi ha una
dona, PAurora Bertrana— competents i d’honestedat no discutida. El
premi s’adjudica un dissabte en el curs del mes de juny. Enguany va
atorgar-se el dia 13. Cada any el premi és més disputat i tinc entes
que el 71 ho sera molt; pero jo diria que millor que sigui aixi, perque
guanyar si els altres sén unes pepes no té cap gracia. Quan jo vaig
anar a Girona i vaig lliurar les meves dues copies, van dir-me: “Oh,
que bé! Voste és el segon. Ahir es va presentar 'Estanislau Torres.”
Jo vaig pensar: “Fotuda!” Pero no va saber-me greu. I quan després,
al diari, vaig llegir que es presentaven també el Folch i Camarasa i el
Guillem Frontera, encara m’ho vaig veure més dificil, pero de debo
que me’n vaig alegrar, perque si perdia davant d’aquests no quedava
malament i si guanyava quedava molt bé. La veritat és que la resta
no eren perillosos (encara que el que va quedar en cinque lloc ara ha
tingut el Sant Jordi).

En el que em dius sobre la meva nota a Serra d’Or es veu ben
bé que ets advocat. A cop d’ull sembla que tinguis rad, pero res del
que em dius no desmenteix res de la meva nota. Jo diria que véns a
confirmar-la. Jo dic el que volia dir: que sense falsejar la veritat i da-
vant d’'una mateixa realitat, diversos autors poden presentar aquesta
de maneres que sembli diferent. Tu expliques —i ho expliques molt
bé— per que el teu Meéxic és diferent del de 'Hurtado. Em dius que
“un lector normal es preguntara, al capdavall, per que li presenten un
paral-lel entre dos escriptors que, pel que en diu el critic, no s’assem-
blen de res, a part de ser advocats, de familia benestant i d’haver per-
tangut a ’Accié Catalana” no em sembla tan fora de lloc com tu afir-
mes. Vaig voler dir que si dos homes que per aqueixes circumstancies
personals podien tenir —fins a cert punt, és clar— unes idees o unes
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actituds similars, exposen una visio respectivament diferent de Me-
xic, més probabilitats hi ha encara que la visi6 de Mexic sigui dife-
rent entre autors que no tinguin ni aquell punt de partida similar. No
disposo de Serra d’Or a ma, pero em sembla que hi dic alguna cosa de
“diferencies de caracter o d’altra mena”. Tens rad quan em dius que
“la gran diferéncia entre la majoria d’obres mexicanes i Erem quatre
és que aquesta prova d’explicar la realitat actual indigena a base de
presentar el passat indi..” Exacte, Ferran! A tu Mexic et va inspirar el
desig ambicios, serios i lloable d’estudiar la realitat precolonial i als
altres no; a 'Hurtado, el desig de retratar la societat en que es movia
ell; al Calders, en una novel-la molt divertida, el fracas d’un negoci en
el qual no tota la culpa era dels mexicans, i a mi —ja ho veuras a Joc
de xocs, el de divertir-me jo descrivint la frivolitat —i també alguna
calamitat— d’alguns refugiats (que els lectors es diverteixin llegint la
novel-la tant com jo m’he divertit escrivint-la ja és una altra qiiestio;
m’acontentaria que no s’hi avorrissin). Acabes la teva carta amb un
PS que diu: “em penso que t’equivoques en suposar que no tornaré
al tema mexica.” Pues qué bueno! Estic segur d’haver dit a Serra d’Or
—cito de memoria i si m’equivoco sera només en algun mot, peroé no
en el sentit— que “m’agradaria equivocar-me pero tinc la impressio
que Ferran de Pol dona per acabada la seva obra d’inspiracié mexi-
cana”. No cal dir, doncs, que estic molt content de saber que penses
insistir sobre el tema. M’observes, també, en la teva carta, que no dic
si les obres que enfronto son “iguals en qualitat” o no. Si m’hagués
proposat jutjar el valor literari de les obres que cito, les hauria trac-
tades per separat i no hauria fet comparacions, justament perque séon
—o les veig— tan diferents. Fixa’t que no parlo pas de la teva obra
global ni tampoc de la de 'Hurtado, sin6 de les de l’exili mexica de
I'unide I'altre. Que citi Triptic i Els hereus de Xanta no té altre objecte
que assenyalar la gran fantasia de la teva obra anterior de la guerra.
Em limito tant als treballs sobre I’exili mexica, que no parlo pas de
LAraceli Bru, Un mite i La condemna; ni tant sols d’Es té o no es té,
tot i que una gran part d’aquesta tracta dels refugiats a Méxic i tot i
que, excepte Un mite, tots aquells llibres m’agraden; ni tracto del teu
Abans de Palba. Si he de dir quina obra em sembla superior, diré, ob-
jectivament i sense ganes d’afagalar-te [sic.], que com a obra literaria,
Erem quatre és millor: té més qualitat, és més ambiciosa i demostra
més ofici; pero també diré que Desarrelats i també la part mexicana
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d’Es té 0 no es té —no entra en qliesti, ara, el valor que sense dubte té
la primera part d’aquesta novel-la, situada a Barcelona— poden aga-
far més el public, en general.

sEstas segur que no vinc a dir tot aixo, ja, en la nota de Serra d’Or,
encara que no ho digui amb aquestes paraules? En fi, no sé si aquestes
explicacions et semblaran plausibles. Soc el primer a creure que la
teva obra mereix una atencid i una analisi més extenses que les que el
lector trobara a la meva nota. I tant! El mal esta en el fet que el meu
proposit era modest i que em va semblar que el que deia ja era ente-
nedor per al lector.

[Manuscrit] Continuarem parlant. Records a la teva muller.

Cordialment

[Signatura de Viceng Riera]

Anim, Ferran, en la qiiestio del Bertrana. No sé com tens d’avancada
la teva novel-la, pero em sembla que tens temps d’acabar-la. Queden
tres mesos i mig. [Signatura de Viceng Riera]

[6: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 7 de juliol, 1971

Estimat Ferran de Pol: Acabo de rebre la teva carta del dia 4. Cele-
bro saber que la teva dona esta un xic millor i espero, amb vosaltres,
que tot acabi bé. No em dius si ha tornat o si encara és a Anglaterra.
Moltes gracies per les teves paraules amables sobre el Premi Serra
d’Or, que, a més d’una gran satisfaccié ha estat una gran sorpresa. No
hi pensava, en aqueix premi. I potser si hi hagués pensat no I’hauria
esperat. Sense potser: no 'hauria esperat. El llibre va tenir unes cri-
tiques bones, pero d’altres amb algunes reserves. També jo me’n faig,
pero es dona el cas que no son les mateixes; les reserves que em faig
jo, no me les han fetes, els critics. Ja m’adono de la importancia del
premi i encara que no hi hagi pistrincs el valoro més que altres, en
certa manera. Els altres —vull dir el Bertrana, el Sant Jordi...— tenen,
no sols els diners sin6 una publicitat que no té el Critica Serra d’Or,
pero jo ho mesuro per la dificultat. Els altres premis, els tindré o no
els tindré, pero penso que estan al meu abast. Aquest, no ho sabia, que
hi estés. Pero es veu que si i en aixo0 esta el motiu de la meva satisfac-
cio, que augmenta en saber que els amics ho celebren, també.
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Bé, estic content perque operacié gravats-Fabregat hagi anat bé.
El llibre dels Nou obstinats ja és de fa dies a l’editorial. El que t’he
pispat del teu treball va entre cometes. I faig constar 'origen. Ja ens
ho mirarem quan m’enviaran proves de galera, per si cal fer alguna
correccio.

Reitero el meu agraiment per la teva felicitacio i espero que en
una nova carta, o quan ens veiem, em donis bones noticies de la mu-
ller. Una abracada

[Signatura de Viceng Riera]

[Al lateral vertical] Ah, si, aixd de veure’t la pinta [?] junt amb les
d’en Ferran Soldevila i d’en Foix fa impressid, encara que no et facis
il-lusions, perqueé ja saps on arriba cadascu.

[7: VRL a Ferran de Pol]

Pineda, 17 de juny del 1972

Benvolgut amic Ferran: T’envio, encara que sigui amb gran retard, la
nota que et vaig prometre —una nota; aquesta no és exactament res
que et pogués prometre fa uns mesos, perque es tracta d’'una cosa
actual— per a Vida Parroquial. Es la primera vegada que he llegit al-
guna cosa de Triunfo i no sé si aquest titol suspecte mereix o no la
teva atencid. El suplement a qué em refereixo esta fet amb bastan-
tes deficiéncies i molt poc rigor, pero sembla fet amb bona intencié.
Tu veuras si el que dic val la pena de publicar-se. Si creus que no ha
d’aprofitar-se, estigues tranquil. No em molestaré. I procuraré regu-
laritzar la meva col-laboracié.

Per les mutilacions que m’han fet a Destino ja m’imagino les que
us han fet als altres.

Preparem —Pedrolo, Victor Alba i jo— una antologia de la lite-
ratura catalana actual destinada a un cert ptblic dels Estats Units.
T’incloem entre els narradors. Suposo que hi estaras d’acord. ;Em
tries quatre pagines de Miralls térbols o les trio jo? Com que els di-
ners de qué disposem tot just ens s[e]rviran per pagar els traductors
i una mecanografa, demanem els antologiats que renunciin als drets
d’autor. Suposo que no cal que et digui que cap de nosaltres tres no
percebra ni un centim per la nostra feina.
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Espero que la teva muller es trobi millor —i tu tan bé com de cos-
tum—.
[Manuscrit] Afectuosament

[Signatura de Vicenc Riera]

[8: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 12 juliol 1972

Estimat Ferran: Vaig rebre la teva carta del dia 21 (les dues cartes).
No t’havia contestat abans perqué com la qiiestié dels traductors no
és de la meva incumbencia, vaig comentar-ho, en una nota en la qual
tractava d’altres detalls. En Victor Alba em contesta a tot pero no em
diu sobre la proposici6é que el teu fragment el tradueixi 'Esyllt. In-
terpreto aixd com una acceptacio, de manera que tireu al dret. Tinc
entes que, per la resta, els traductors son americans en atencié a que
el llibre va destinat al public america. La retribucié de la traduccio,
no crec que sigui molt espléndida, pero sigui la que sigui espero que
la teva muller no es molestara si li retribuim —bé, jo no retribueixo
res: és el PEN Club de Nova York, qui paga— la feina, per breu que
sigui, de la manera que es pagara en general, que no sé quina sera. Ja
et tindré al corrent.

El titol que proposes per a la meva nota sobre l'article d’Auro-
ra de Albornoz em sembla molt escaient. Ara, et prego que el nom
d’aquesta dona, que no sé qui és, vagi aixi: Aurora de Albornoz i no
“d’Albornoz”. D’acord, et faré una nota sobre el que vaig fer a Méxic.
Sobre Pont Blau i, si et sembla interessant, encara que aixo no és cosa
meva —pero puc explicar com va anar la cosa—, sobre l'actual Xaloc.
Jo crec que si, si es parla de les altres publicacions. Si el que t’envio és
excessiu, talla el que vulguis.

sHas vist el que ha passat amb el “Prudenci Bertrana”? S’hi han
presentat només quatre obres! No m’explico a qué es deu el retrai-
ment, perque els anys anteriors el premi va ser molt disputat. Conec
el guanyador, un xicot d’uns vint anys, intel-ligent i d’una gran voca-
ci6. No obstant aixo —i sense que vulgui discutir el valor d’una obra
que no conec encara— m’ha sorprés, perqueé tenia la impressié que
per a una novella de dues-centes pagines, li mancava maduresa, a
aquest xicot. Que bé: un futur bon escriptor si que I’hi veia.
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Tornant a la traduccid per a 'antologia. M’alegro que la faci la
teva muller, entre altres raons perque aixo demostra que es troba bé
de la vista. Me la saludes afectuosament.

Fins aviat

[Signatura de Viceng Riera]

[9: Ferran de Pol a VRL]
19 de juliol, 1972

Estimat Riera Llorca: gracies per la teva carta del dia dotze. D’acord
amb la traduccié (espero que aquest silenci de I’Alba no sigui, des-
prés, un niu de raons). Fara la traduccid i te 'enviaré tant punt estigui
llesta. Sobre I'extensid suposo que també hi veniu bé.

Estic content que t’hagi agradat el titol pel teu article —que ja he
donat i que ha estat molt ben rebut—, i vigilaré sobre aix6 del cognom
d’aquesta senyora.

No, no sabia ni una paraula del premi Bertrana. Si que anem curts
d’obres... T amb la gana que hi ha de premis sembla impossible.

Gracies també per acceptar de fer un resum sobre l'origen, ca-
racteristiques, col-laboradors, director, orientacid, etc. etc. Del Pont
Blau. Si poguessis donar algunes informacions sobre Lletres —3no
era aquest el titol de la cosa d’en Bartra?—, encara millor. Pensa que
aquest Llatzer no en sap re i tot sera benvingut. La informacié sobre
Xaloc, de primera. En una paraula, tot el que puguis precisar de pu-
blicacions catalanes a l'exili, a Meéxic, o alla on sigui sera ben rebut i
agrait. Com més informaci6 millor. Res d’excusar-te per la llargada:
al contrari. I una cosa, si ho fas —com espero— a maquina, i ets tan
amable de fer-me una copia per a mi, et sera doble i personalment
agrait també. Si tens noticia d’alguna cosa feta a Santo Domingo, no
estalviis informacié. Tot benvingut. I gracies, una vegada més, per les
molésties.

Si, la meva dona esta molt millor. Crec haver-te dit que ’'anada a
Londres ens va tranquil-litzar forca, tot i que sabem que no recupe-
rara el que va perdre, que és considerable. Pero haviem passat tantes
pors, que aquest equilibri ens sembla un bon resultat. Com dius, que
treballi és la millor prova del seu bon estat actual. També ha millorat
molt dels nervis, perqué les pors i anguinies passades I’havien reduida
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a un estats de pors, d’angoixes, terrible. Esperem que la cosa no em-
pitjori. La qiiestio és que no rebi cops o sotracs.

Heu de venir al mas. Ara tenim I'anunci de I’arribada de la nos-
tra filla i del seu marit, per6 a mitjans d’agost en tornarem a parlar.
Vindreu a passar una estona a la piscina, dinarem sota els porxos i
xerrarem.

Adéu, gracies, i espero la teva preciosa informaci6 sobre el Pont i
tot el que puguis afegir. Una abracada,

[10: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 20 de juliol del 1972

Benvolgut Ferran de Pol: He rebut la teva carta del 17. Endavant amb
la traduccié. El Victor Alba no me’n va parlar en una carta per pura
distraccio, pero en una altra de posterior em diu que li sembla molt
bé que fem alguna excepcid quan, per les raons que siguin, convingui
fer-les; pero encara que no m’ho hagués dit, no hi hauria hagut, des-
prés, raons. Ens hem repartit el treball i encara que la qiiesti6 dels tra-
ductors no és de la meva incumbencia, com que fem la feina en bona
harmonia, ens permetem i ens tolerem algunes interferencies.
Vindrem al mas, és clar, amb molt de gust. T’agraim la invitacio;
pero haura de ser cap al setembre. La dona marxa, a la darreria de
mes, cap a Mexic ino tornara fins passades unes sis setmanes. Acostu-
mo a banyar-me a mar fins a primeria d’octubre, pero6 m’imagino que
la piscina d’Arenys de Munt, al setembre, ja no em temptara. Bé, aixo
de la piscina és un luxe molt agradable, pero si la temperatura no me’l
permet, hi renunciaré; amb recanca, pero. La cosa important és fer
una bona xerrada i fer projectes que, al seu moment, es transformin
en realitat. Em deus tretze quartilles sobre la teva vida i el teu ambi-
ent per a un altre volum de més obstinats —dura una altra paraula, el
titol—, perque sembla que la primera série ha tingut bona acollida. I
veig que en Joan Fuster, encara que devia rebre el seu exemplar quan
ja tenia llest el llibre Literatura catalana contemporania, el cita —bé,
no el cita ell, sin6 en Ramon Pla i Arxer— reiteradament, a la biblio-
grafia. Aixo m’ha encoratjat a fer un segon volum —que de totes ma-
neres hauria escrit—. No sé encara qui seran els teus companys —al
llibre—, en conjunt, pero en principi puc dir-te que em plauria que hi
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haguessin els que ja vaig molestar demanant-los informaci6 per a la
primera serie i que per no haver —jo— pogut aplegar prou documen-
tacio, vaig deixar per a una altra ocasié: Albert Manent, Josep Maria
Espinas i Joaquim Ventall6. Hi afegiré, segur, aixo, 'Aurora Bertrana.
Procuraré incloure en Sebastia Gasch i en Pau Garsaball. Aixo potser
et semblara un garbuix, pero no ho és tant com sembla.

Deixa’m uns dies de temps —no gaires— per preparar-te les no-
tes sobre les revistes d’America. Jo hauria dit que a la Dominicana
no haviem fet res en catala, perd em balla pel cap que quan jo em
disposava a marxar cap a Mexic es preparava una petita publicacid
en catala, de la qual em volien fer director i jo me’n vaig excusar amb
el pretext que estava a punt d’anar-me’n. A mesura que escric vaig
recordant aixo: si, va arribar a sortir perqué des de Mexic jo vaig en-
viar alguna informaci6. He de consultar a 'amic Eduard Barba, que
és qui ho duia, i veurem qué me’n diu. Aquests dies estic enfeinat
entre els preparatius de marxa de la dona, 'antologia, unes consultes
que m’han fet per a la GEC i unes investigacions que he de fer sobre
I’ambient del 1931 per a una novel-la que preparo per a la Proa. A pro-
posit de novel-les: ahir vaig rebre carta de Nova Terra en la qual em
notificaven que la censura havia passat “favorablement” una novel-la
que m’han d’editar pel novembre; “favorablement” perqué només ha-
vien fet supressions a dues pagines. Vaig mirar la copia que conserva
i ja em vaig indignar. Es tracta d’'unes escenes lleugerament crues,
peroO no pas escabroses, i si me les treuen, el que segueix queda un
xic estrany, pero no s’explica el canvi en les relacions entre alguns
dels personatges. Vaig anar a telefonar a editorial —per saber exac-
tament que m’havien suprimit. Quan la secretaria va sentir que jo co-
mencava a emprenyar-me, [no amb ella, és clar, pobra noia] em va dir,
rient: “No es queixi, no es queixi, que voste encara es pot considerar
afortunat.” No sé que els deuen treure als altres.

Bé, espero veure aviat el teu llibre sobre les illes.

[Manuscrit] Records a 'Esyllt. Estic molt content que es trobi
animada i en disposicio6 de treballar. La meva muller us saluda; ja té
ganes de coneéixer-vos.

Afectuosament,

[Signatura de Vicenc Riera]
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[11: VRL a Ferran de Pol]
Pineda, 14 d’agost del 1972

Benvolgut amic Ferran de Pol: Vaig rebre la teva carta del dia 9 amb
la traduccid per a ’'antologia. Moltes gracies. No tinc ni idea de com
han de retribuir-se les traduccions a I’anglés, en aquest pais. Supo-
so que un xic millor que les que els editors paguen al castella. Si
IEssylt [sic.] n’ha fet i em vol dir com les hi han retribuides, m’ori-
entaria.

Illes perdudes o camps de concentracié trobats, tant és. Perdo.
M’adono que no eren perdudes, eren visitades, com els camps. El cas
és que és un llibre nou. Si, la meva muller va sortir cap a Meéxic el dia
31 de juliol i va arribar-hi el mateix vespre. S’hi estara fins a mitjan
setembre.

A continuacid van unes notes sobre Pont Blau i altres publicaci-
ons. Va sortir-ne una de molt politica, interessant, Enlla, de la qual
te’n pot donar informacié ’Abelard Tona Nadalmai, Apartado Postal
24 B, Tijuana, Baja California, Méjico.

Pont Blau

El nimero 1 va aparéixer el setembre del 1952 i el 126 (el darrer), el
desembre del 1963. La idea de la publicaci6 va ser de Ramon Fabre-
gat, que la va proposar a Tona Nadalmai, Soler Vidal i Riera Llorca
en una conversa al Café Napoles, de Mexic. Tots quatre van coincidir
que la publicacié havia de fer-se amb la col-laboraci6 d’escriptors de
I'interior, perque poguessin dir-hi el que no podien dir a casa. Es va
convocar una segona reunio, a la qual vaig anar ja amb una maqueta
i a la qual van assistir tres elements nous, més politics que literaris:
Victor Colomer, Claudi Esteva Fabregat i Angel Palerm. Colomer va
entendre havia de fer-se una revista només politica i que res de pai-
sos de llengua catalana, que era una de les raons basiques; Palerm no
es va interessar pel projecte perqué es preparava ja per anar-se’n de
Meéxic; i Esteva Fabregat s’hi va interessar d’'una manera molt mo-
derada. Cap dels tres no va tornar a cap reunio. Els quatre de la pri-
mera conversa ens veéiem al Café Napoles o al despatx de Fabregat,
al carrer Uruguay. Vam demanar col-laboracio als amics de l'interior
i ens la van enviar. El qui va respondre immediatament va ser Joan
Fuster. S’havia decidit que el director fora Riera Llorca i el secreta-
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ri de redacci6 Josep Soler Vidal. Quan ja teniem el primer nimero
quasi llest, Soler Vidal va proposar que s’invités a participar en la
col-laboracié Pere Calders i Agusti Bartra, amb els quals es va tenir
una reuni6 al Café Moka, del carrer Ayuntamiento. L'un i I’altre van
donar la seva col-laboracid, que encara va poder encabir-se al nime-
ro 1. Corregiem proves de pagina i encara no haviem decidit el titol.
Es va acceptar el que va proposar Pere Calders: Pont Blau. Al nimero
2 teniem de director artistic 'escultor i pintor Giménez Botey. Pero
la revista no va tenir un aspecte presentable fins al nimero 5, impres
ja al taller que inaugurava Prensa Médica, regentat pel catala Joan B.
Climent. Calders es va retirar aviat del grup, amistosament, perqué
no estava d’acord que la revista publiqués textos politics. Se’n van
retirar altres, per diverses raons. Del grup inicial, només Ramon Fa-
bregat i Viceng Riera Llorca van sostenir la publicacio fins al darrer
numero.

Xaloc

El numero 1-2 duu la data de gener-febrer de 1964. La dirigeix i l'edita
Ramon Fabregat. Ara és mensual —com ho era Pont Blau— i el nime-
ro d’agost present sera el 53. Manté la linia de Pont Blau.

Lletres

El primer ntimero va sortir el 1944 i el 10, el darrer, el desembre de
1948. El dirigia Agusti Bartra. Exclusivament literari.

Enlla

Va comencar a publicar-se també el 1944, pero no recordo quants nu-
meros van sortir. En Tona t’ho dira.

Veu Catalana

La vam comencar el Dalmau Costa —que va ser I'iniciador—, Manuel
Gal'lés, Ramon Fabregat i Vicen¢ Riera Llorca. Amb Salvador Ferret
de director. Quan n’haviem publicat trenta nimeros la vam passar als
amics del Consell Nacional Catala, que van publicar fins al nimero
60. En aquesta segona etapa el director va ser Artur Costa i el secre-
tari de redaccié Marti Soler Vinyes.
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Germanor

Va comencar a publicar-se el 1912, a Santiago de Xile. Quan nosal-
tres érem a Méxic, aqueixa revista era la degana de les publicacions
catalanes arreu del mon. La van dirigir, en arribar els exiliats a Xile,
Joan Oliver i després Domenec Guansé. Ells podran donar-te'n més
detalls. (Suposo que devia plegar en tornar a casa en Guansé.)

Ressorgiment

Ara és la degana de les publicacions catalanes. Va publicar el seu pri-
mer numero el 1916. N’és director vitalici H. Nadal i Mallol, del Port
de la Selva. S’edita a Buenos Aires. Hi han col-laborat molts exiliats.

Catalunya

De Buenos Aires. Va publicar el primer ntimero el 1930. La dirigia
Josep Girona Ribera. (Em sembla que oficialment apareixia el nom
de Lluis Macaya com a director, pero recordo bé que n’era en Josep
Girona Ribera.) Va tenir dues o tres etapes, molt diferents. La darrera
molt politica i literariament de poca qualitat. Qui te’'n pot informar
és en Joaquim Ventalld, Salut, 52, 2n 2a, Barcelona. Va ser-ne corres-
ponsal a Paris, el 1939. Absorbia molts dels treballs dels exiliats.

La Llumanera de Nova York

Va ser la revista catalana publicada en data més reculada a América,
I’any 1872, ara faria cent anys.

Quan Jaume Miravitlles era comissari de Propaganda de la Genera-
litat va publicar “La Presse Catalane” (Depuis 1641 jusqu’a 1937), on
hi ha informacié sobre la premsa catalana fins a I’época (com queda
dit). Potser el Met et podria dir si se’n troba algun exemplar. Jaume
Miravitlles, Vives i Tuto, 46, Barcelona-17. (Si li escrius, ja pots dir-li
que t’hi adreco jo)

Bé, ara m’adono que part d’aqueixa informacié —tan reduida—
que t’estic donant no correspon al que t’interessa. Busco la carta en la
qual t’hi interessaves i veig que es tracta només de les publicacions de
lexili i d’activitats personals. Les meves no tenen més importancia que
el fet d’haver intervingut en algunes publicacions, la qual cosa queda
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ja dita. Vaig publicar Tots tres surten per 'Ozama (1946), que ha estat
reeditat a Barcelona el 1967 i Giovanna i altres contes (1946).
[Manuscrit] Bé, em penso que llevat del que dic de la Llumanera,
que és on comencava a descarrilar tot, entra en el que em pregunta-
ves, ara que he rellegit la carta.
Records a la muller. Cordialment
[Signatura de Viceng Riera]

[12: VRL a Ferran de Pol]
Pineda de Mar, 22 de maig del 1973

Benvolgut Ferran: Ahir, després de la bona estona passada al teu des-
patx, vaig adonar-me que tot i que haviem parlat quasi una hora no
haviem xerrat de coses que haurien estat interessants. Per exemple,
una ampliacio de les descripcions de la teva visita a la Gran Bretanya,
de la qual me’n vas enviar un tast en la teva carta del dia 16.

Elllibre de Robert Escarpit del qual vaig parlar-te és Sociologie de
la Litterature (n. 777 de la col-leccié Que jais-je? De les Presses Uni-
versitaires). Crec que el trobaras al nou local de la Llibreria Francesa,
a Passeig de Gracia. 91. Resulta que no tinc 'adreca de Pedro Armillas
entre les que m’ha enviat l’editorial. Amb el contracte em van passar
I'index, unes “normes” i adreces dels altres col-laboradors perque se
suposa que en alguns detalls hi haura dubtes sobre a qui correspon
tractar determinats detalls. Pero dels divuit col-laboradors no em do-
nen les adreces de tres, entre ells PArmillas. A mi tant m’és, perque
ell ha de tractar historia i antropologia i no crec que hi hagi interfe-
rencies amb mi. Bé, pensant-hi bé, si, ja hi som: a les fitxes que tinc
obertes n’hi ha una d’El Cédice Mendocino y la economia de Tenohc-
titlan, de Molins i Fabrega. Si aquest hagués escrit exclusivament en
castella, no entraria en el meu capitol, perd6 m’han demanat “el que
van escriure els catalans en catala i en altres llengiies”. Bé, demanaré
l'adreca d’Armillas i ja te la passaré. Recordo que et vaig dir que vivia
a Madrid. Ho vaig dir perque a la llista que em van enviar havia vist
que hi ha diversos ex exiliats i que amb la meva sola excepcid tots
son a Madrid. Aixi, doncs, no sé si Armillas és encara a Meéxic o si va
tornar. A Meéxic, encara, només hi veig el Ramon Xirau.

[Manuscrit] Records a la teva muller. Afectuosament,

[Signatura de Viceng Riera]
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[13: VRL a Ferran de Pol]
Pineda de Mar, 19 de gener, 1976

Benvolgut Ferran de Pol: He rebut la teva carta del dia 15. Correspo-
nem als bons desitjos per a ’'any nou i us felicitem per la vostra promo-
cié a avis tot lamentant les dificultats, sortosament superades.

Sobre Francisco Caravaca prefereixo dir-te el que en recor-
do que no pas escriure i publicar un article sobre el personatge, que
no vindria gaire a tomb. Francisco Caravaca va néixer a Murcia, no
sé siala capital o en algun altre lloc de la provincia; pero era murcia,
ho recordo molt bé. I ho sé perqué ho deia, ja que parlava el catala
com si fos d’aci. Era dos o tres o quatre anys més jove que jo. Era
mestre d’escola i periodista. Casat amb una dona de més edat que ell.
El vaix [sic.] conéixer el 1934, quan ell era redactor d’El Dia Grdfico
—propietat de Joan Pich i Pon i direcci6é de Marius Aguilar— i jo de
L’Opinié, que dirigia Joaquim Ventall6. El 1936 vam ser companys
de redaccié a La Rambla, el setmanari que el 9 de gener del 1936
es va convertir en diari, dirigit per Joaquim Ventall6. Jo vaig ser-
ne redactor des del primer moment, amb Tisner, Gual, Matalonga,
Guasp i altres; Francisco Caravaca se’ns hi va unir més endavant, en
el curs del mateix any, pero comencada ja la guerra. No hi va fer un
paper brillant; pero hi fou un redactor treballador i honest. Pedant,
pero sempre sense ganes de molestar, més aviat amb el desig de fer-
se simpatic, amb un punt de llagoteria, a vegades, pero sense rebai-
xar-se, perqueé tenia un alt sentit de la dignitat. Era molt susceptible,
pero no dramatitzava els seus disgustos. Si, era més jove que jo per-
queé quan jo em vaig incorporar abans que cridessin la meva lleva, ell
havia estat comissari de no sé qué a Tarragona. Més endavant devia
estar de comissari en alguna unitat de 'exercit de I'est, perque el re-
cordo en una reuni6 de comissaris a Solsona. Era molt ingenu. En
aquella reunio va dir que creia que hi havia una forca, que no s’expli-
cava, que feia que guanyessin els bons, que ho havia observat; com
que feia temps que havia caigut Lleida i haviem perdut la batalla de
I'Ebre, atés que els bons érem nosaltres, no vam saber quina pers-
picacia li feia veure que guanyavem. (El que ara et poso en aquest
paréntesi ha de quedar entre nosaltres, no ho publiquis, t’ho prego:
en Matalonga, que seia al meu costat en la reuni6 esmentada, em va
passar una nota on havia escrit: “No entenc com es pot ser tan ase.”)
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A Franca, Caravaca va estar als camps de concentracid, on va coin-
cidir amb I'Ernest Guasp. Del que li hagi passat després no en sé res.
En el cas que tornés, co[m] si es va quedar a I'exili i no n’ha tornat,
resulta estrany que no hagi vist enlloc, ni en castella ni en catala, cap
mostra de la seva afeccid sincera a la literatura i a la historia. Tenia
una formacié intel-lectual superior a la d’'un mestre d’escola corrent
i superior a la dels altres redactors de La Rambla, que —excepcid
feta pel Ventallo, que és advocat— teniem la primaria i gracies; pero
com a redactor i com a reporter resultava inferior a la majoria dels
companys: la superioritat de la seva formacio no es notava sin6 quan
en una conversa et sortia amb una cita erudita. Em parles del seu
aspecte fisic. Era un home d’alcada mitjana, com ara jo —1.68 a la
mili, no sé si m’he arronsat, ara; ben plantat; vestia amb pulcritud,
a consciencia, amb ganes de vestir bé, perque a vegades duia vestits
ja molt usats o de confeccid, pero sempre net i planxat. Duia ulleres.
Era molt cortés en el tracte. No tenia afeccid a cap esport i tampoc no
era “juerguista”. Era home de lectures i d’esplais sedentaris: anava al
teatre i al cinema.

Recordo vagament el seu llibre, sé que el vaig llegir, pero no en
recordo els detalls. No sé qui podria dir-te’n alguna cosa: els que el
recordarien, com Matalonga i Gual, sén morts; el Tisner —no sabria
explicar-te per que—, sospito que ni el deu recordar; qui el pot recor-
dar, i pots escriure-li si en tens 'adreca —jo no la tinc, si la tingués te
la donaria, és clar— és I'Ernest Guasp, que suposo que encara viu a
Mexic.

[Manuscrit] Miraré si trobo rastre de la seva preséncia actual a
Barcelona. Crec que si viu ha de ser a Barcelona. Ja te’n diré alguna
cosa, pero temo que el resultat de la meva recerca sera negatiu.

Records a 'Esyllt

Cordialment

[Signatura de Vicenc Riera]

Potser en Ventalld, que el va prendre com a redactor, el recordi. O
potser no, ara penso que és possible que Caravaca entrés al diari
quan Ventall6 ja era fora. Va marxar per les amenaces dels anar-
quistes.
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[14: Ferran de Pol a VRL]
11 d’octubre de 1.977

Viceng Riera Llorca
Pineda de Mar

Estimat amic: després de la nostra darrera entrevista m’ha vingut a
les mans el darrer nimero de Serra ’Or. En llegir el teu Passada la
Ratlla he trobat les teves referéencies a la novel-la de Jean Camp, re-
ferent als episodis de Prats de Molld. Veig que parles de la novel-la a
través de dos exemplars: el que tenies a casa teva d’abans de la guerra
i el que va donar-vos l'autor a Mexic. ;Tens 'un o l'altre? I en cas de
tenir-ne algun, ;em faries el gran favor de deixar-me’l? El voldria lle-
gir per ajuntar-lo al material que ja tinc sobre Prats de Molld. Aquesta
novel-la seria d’un gran interes ja que es tracta, pel que dius, en bona
part, de notes recollides de la realitat. D’altra part aportar alguna no-
ticia sobre l'obra pot contribuir a comencar un inventari —tan escas
com vulguis—, de la projeccid literaria en la vida de Macia.

Veig que no solament m’hauras ajudat, i de quina manera, en el
material sobre el Macia a 'estranger, que tan util m’ha estat, sin6 ara
amb aquesta obra afegiras una nota curiosa al meu treball.

Per cert, sper que no es tradueix aquesta obra? Ara podria tenir
un acolliment molt bo. Si tingués més temps fins m’oferiria a fer la
traduccio...

Bé. Ja em diras alguna cosa de tot aix0. Suposo que has vist, tam-
bé al mateix numero de Serra d’Or, una carta que es refereix a les
versions de la proclamacié macianesca de la Reptblica Catalana. A
veure que hi diu en Triadu: sera interessant.

Adéu. Records a ’'Emilia, meus i de 'Esyllt i per a tots dos la nos-
tra amistat i cordial afecte,

[15: VRL a Ferran de Pol]
Pineda de Mar, 11 IX 1978

Benvolgut Ferran: Si, havia llegit el treball de 'Esyllt sobre I'Espriu
i m’havia agradat la seva intencio, la seva precisio i la seva “bel-
licositat”... Si he titubejat a respondre’t ha estat per dues raons: a) En
poc temps he llegit tres assaigs o articles sobre Espriu i en un moment
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que m’encoratjaves amb diverses qiiestions. Se m’han confés els con-
ceptes dels uns i dels altres. M’has parlat de tantes coses que alguna
ha quedat enlaire. M’has preguntat si havia llegit el llibre de Manent
sobre la literatura a l'exili i abans que t’hagués dit que si, has afegit:
“Encara que no hi tinguis res a veure..” o “Encara que no hi tinguis
cap culpa” o uns mots semblants, pero sense acabar la frase has passat
a dir-me una altra cosa. De queé es tracta? ;Que volies dir-me sobre el
llibre de Manent? Tornaré, probablement el 23 o el 25.

Aix0 dels contes m’ha agradat molt perqué és un génere que
m’engresca i em diverteix. L’he deixat perque cap editor no en vol
publicar, pero en tenia de publicats i en tenia d’inédits. N’enviaré, en
tornar, dos o tres a 'Esyllt perque trii el que menys li desagradi.

Que vaig a Marsella —on ja he estat diverses vegades a mirar di-
aris vells— perque hi situo alguns personatges de novel-les que pre-
paro i vull llegir els diaris del 1931 —en altres ocasions ha estat per
veure els del 1939— i veure si cap als volts del 1920 hi havia industria
d’espardenyeria; a Seéte, per veure des d’on va sortir una exposicié
d’exiliats cap a America; i a Bordeus i Tolosa, per qiiestions sem-
blants, encara que son llocs que ja conec. De passada, no cal dir-ho,
per esbargir-me una mica.

T’agrairé que diguis a Joan Oliver que em confirmi la qiiestio del
jurat, per tal de preparar-me la feina.

Records a 'Esyllt. Cordialment,

Viceng

[16a: Ferran de Pol a VRL]
Arenys de Mar, 2 de juliol, 1.986

Senyor Viceng Riera Llorca
Moragas, 57
Pineda de Mar (Maresme, Barcelona)

Benvolgut amic: vaig rebre la teva comunicacio i les dades que em
demanaves. Te les adjunto a continuacio:

Nom i cognoms: Lluis Ferran de Pol

Lloc i data de naixement: Arenys de Mar, 17 de gener del 1.911

Escoles on s’han fet estudis: Internat Valdemia de Mataro (Batxi-
llerat en Lletres), Universitat de Barcelona (Llicenciat en Dret)
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Ofici, professié a carrera: Advocat en exercici des del 1.950 (Col-
legi d’Advocats de Barcelona), Alférez de Complement d’Artilleria
(ascendit a Tinent en la Guerra del 1.936-39). Llicenciat en Filosofia
i Lletres, Universitat Autonoma de Mexic i estudis Doctorat per la
mateixa Universitat. (Notes per a un estudi d’Angel Guimera)

Carrecs ocupats: cap, excepte el militar a la Guerra anomenada
civil.

Partit: Partit Catalanista Republica

Arribada a Mexic, a bord del Sinaia, per mar, el juny de I'any
1.939, a carrec del Comite Britanic d’ajuda a Espanya.

Estudis fets a Meéxic: els esmentats, Llicenciatura i Doctorat en
Lletres, (acompanyo copia certificat).

Feines a Mexic: periodisme a El Nacional des de I'arribada al pais,
assaigs i estudis a Revista de Filosofia y Letras; Full Catala, Quaderns
de Exili, Revista de Catalunya (sortida a Mexic per poc temps); Dic-
tionary of Modern European Literature; etc.

Llibres publicats: Triptic (Premi Narcis Oller, 1.937, publicat el
1.964) —Abans, a Meéxic, 1.946, Notes per a un estudi d’Angel Guimera.
Cuernavaca (Llibre d’art), 1.948 —Abans de I'Alba (1.954), amb notes
gramaticals de Jané i il-lustracions d’Elvira Elias, set edicions —La
Ciutat i el tropic, 1.956, Premi Victor Catala 1.955, reeditat per Laia
amb proleg de Jordi Castellanos. —Erem Quatre, Club dels Novel-
listes, 1.960, reedicié Grijalbo, 1.984) —Miralls Térbols, Club dels
Novel-listes, 1.966, reeditat per Proa, A tot Vent, 1.985 —De lluny i de
prop, assaigs i viatges, 1.973 —Sedna, 1.980 La Galera, reedici6 1.986.
—Entre tots ho farem tot, Abadia Montserrat, 1.982 —Antologia de los
cuentos de Ferran de Pol, traduccid al castella, Poligrafa, 1.969 —Sed-
na traduccid al castella, La Galera - traducci6 al gal-les de La Carta
(Y Llyhyn) al volum Storiau Tramor, per Esyllt T. Lawrence i Victor
Jhon. Etv.

Moltes gracies pels records a’'Esyllt. Dona’ls també, i ben efusius,
ala teva dona de part nostra. I per a tu tot l'afecte meu i de I'Esyllt,
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[16b: Formulari que retorna, emplenat a ma, Ferran de Pol
a VRL. Sense data, possiblement amb I’epistola anterior
o una data propera]

Viceng Riera Llorca agraira la resposta al qliestionari seglient, per
tal d’aplegar la informaci6 necessaria per a un treball encomanat pel
Centre d’Historia Contemporania de la Generalitat de Catalunya,
que dirigeix Josep Benet, sobre 'emigracié catalana a Meéxic. En un
principi es tractava, només, d’informacié sobre els exiliats politics
de la guerra de 1936-1939; pero consideracions posteriors aconsellen
d’ampliar la informacié amb les dades referents als fills i els néts dels
refugiats de Meéxic i també dels emigrats que van arribar en aquest
pais més tard i per d’altres motius. Cal adrecar la resposta a

Vicen¢ Riera Llorca
Moragas, 57
Pineda de Mar (Barcelona)

Nom i cognoms: Lluis Ferran de Pol

Lloc i data de naixement: Arenys de Mar, 17 de gener, 1.911

Escoles on s’han fet estudis i/o 'aprenentatge: Internat Vallde-
mia, Universitat de Barcelona

Ofici, professio o carrera (temps d’exercici): Advocat: 1950-1986.
Dr. En [lletres]

Carrecs ocupats: Tinent d’Artilleria guerra 1936-39: participant,
tota la Batalla de I'Ebre.

Partit politic o altres entitats de les quals s’hagi estat membre:
Partit Catalanista Republica

Data de I'arribada a Meéxic (feta per mar, nom del vaixell): Sinaia

Estudis fets a Mexic (informacid, sobretot, dels que van arribar
molt joves a Mexic) Doctorat en Lletres, Universitat Nacional de Me-
xic (acompanyo prova)

Feines a les quals s’hagi dedicat a Mexic: periodisme, EI Nacio-
nal-assaigs, Revista Filosofia Méxic, Universitat.

Altres activitats

Carrec ocupats: cap

Llibres publicats: Triptic, La ciutat i el tropic, Abans de 'Alba
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Exposicions, en el cas d’artistes plastics: films, en el d’actors o el
que escaigui en altres persones d’altres activitats

[Manuscrit, VRL] Espero que em podras respondre aviat.
Records a la teva muller.
[Signatura Vicenc]
[Manuscrit, Ferran de Pol] Gracies
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5. CONSIDERACIONS FINALS

Al llarg d’aquestes pagines s’ha fet referéncia implicita i explicita a
la vinculacié que hi ha entre la ficcié de les novel-les de Viceng Riera
Llorca i la seva vida personal i professional. De fet, s’han establert
vincles manifestos o implicits en aspectes com el coneixement de
lexili, el periodisme, els indrets descrits i la confeccié dels perso-
natges que impulsen les seves obres. Tots aquests elements, que es
coneixien parcialment, s’han pogut expandir fins a detalls més con-
crets, tot sovint gracies a ’acarament a tres bandes de les seves obres
de ficcid, fons epistolars publicats o inedits i la seva biografia. Aquest
microcosmos rieria, abeurat des dels coneixements de la historia
propia, també parteix de la memoria col-lectiva de totes i cadascuna
de les etapes que es descriuen: Republica i exili.

Pel que fa a I'adscripcié estetica de obra de Riera Llorca i com
es vehicula amb el seu pensament, convé indicar quines son les linies
mestres d’aquesta proposta rieriana. D’aquesta manera, els personat-
ges ficcionals de Viceng Riera Llorca son una confecci6 literaria de
primer ordre sense els quals es dificultaria el desplegament literari
preteés per lautor i per al desenvolupament narratiu general, el qual
es fonamenta essencialment en tres qiiestions:

1. El marc de desenvolupament narratiu, els ambients que des-
criu la literatura.

2. Els fets historics, ja siguin molt destacats, com I’establiment
d’un nou régim o una proclamacié d’independéncia, o de més
petit abast, com una vaga gastronomica el 1936.

3. Els personatges, amb una féormula molt variada per confe-
gir-los, a base de trets psicologics de persones reals, de ficcid
estricta i de la mascara d’'un nom que particularment amagui
algli en concret en escenes o trames.

En aquest darrer cas, cal apuntar cap als casos més destacats
i que no emmascaren ninga: escriptors, politics i periodistes. El
fet que aporta informacions historiques de relleu sol anar sempre
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acompanyat de la participacié en primera persona de personatges
novel-lescos que sén la plasmacio6 de la dimensio historica a la ficci6.
Aixi, homes de gran relleu com Josep Dencas, Rovira i Virgili, Joan
Comorera o els presidents de la Generalitat i del Parlament hi sén
presents sense filtre narratiu, pero si al servei de la ficcié. Pero aqui
el novel-lista va més enlla, quan, en comptades ocasions, Riera Llor-
ca mateix es fa comparéixer com un personatge a les seves obres.
Fer-ho, més enlla del joc innocent del novel-lista que se situa a si
mateix al costat d’altres personatges de nom i aspecte real, suposa
una de les estrategies divergents a la interpretacio que els personat-
ges de la ficci6 siguin tinguts en compte com a possibles alter ego
de Riera Llorca. Aquesta prevenci6 de ser-hi impossibilita resoldre
que Jonquer, el periodista que es refugia a la FIJ de Paris el 1939,
sigui vinculat amb l'autor perqué s’hi esdevé que Miquel Jonquer
presencia com Viceng Riera Llorca apareix en una conversa amb els
periodistes Amadeu Bernadd i Cruz Salido, que d’altra banda foren
dos homes que passaren per Paris i exerciren el periodisme en di-
versos mitjans.

Pero la consciencia de la seva obra literaria com un tot interrela-
cionat, amb iteracions constants, amb interpel-lacions textuals, amb
personatges que creixen i veus que treballen en una sintonia coral,
es fa evident quan l'autor en persona s’arriba a plantejar que calia
reprendre la seva opera prima, Tots tres surten per 'Ozama, quan
aquesta obra queda al marge del seu corpus malgrat les connexions
multiples amb totes les altres. El punt dissident en aquesta confeccid
literaria era, precisament, el teixit literari: la diferéncia de narradors
i punts de vista entre tot allo que no s’abeura a ’'Ozama i la novel-la
dominicana.

Si Riera no entra en un joc de sentiments i emocions, si que té
clar que pot traslladar-les —com ja hem apuntat amb anterioritat en
aquest mateix volum—, encara que aquest fet només sigui consubs-
tancial a la seva narrativa quan recull que passa als exiliats. De fet, el
1984 l'autor deia a Joan Triadu que 'anomenaven «desdramatitza-
dor». ambient burges que descriu la novel-la rieriana en alguns con-
tactes amb aquests industrials republicans, bé pels espais d’accid, bé
pels personatges que acaba vehiculant, s’entronca directament amb
tot un estament social determinat: les flavies dels burgesos.
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Tal com consta a les pagines anteriors d’aquest estudi, aquesta
qliestié obre un tema central en les novel-les de Riera Llorca. Més
enlla dels crims, de la pulsié politica i dels esdeveniments politics
entre la classe obrera, al llarg i ample d’aquestes obres hi perviuen
unes qiiestions de radical humanitat.

Aquest canvi constant de punts de vista, ubicacions i veus es con-
cep com un exercici natural del cinema: es disposa de molta accid,
precisio, del detall just i d’un llenguatge efica¢c completament instru-
mental, que exactament com fa la camera en un plato se circumscriu
a una escena i a unes persones exteriorment. Aquesta capacitat defi-
nitoria es fa notar en diversos aspectes, fins arribar a fer un traveling
literari que transporta el lector de passejada per Barcelona, Pineda
de Mar, la Catalunya del Nord o Paris. I, logicament, per la Domini-
cana i per Ciutat de Mexic, un indret en que s’explota amb especial
emfasi aquest recurs. Aixo es trasllada a la praxi amb una capacitat
de sintesi i aparent simplicitat.

Els llocs en la proposta de Riera Llorca cobren vida i valor per si
mateixos, atesa la seva ubicacid, I'adscripcid a uns clients potencials
o senzillament perqué arran de la ficcié han cobrat un valor intra-
diegetic determinat. Tal com es pot comprovar al si de la literatura
rieriana, tots aquests llocs son de factura obrera, pero també burgesa
i simbol del canvi dels temps. A Barcelona se’'n destaquen diversos,
com el Restaurant Baviera de 1931, el Nid d’Or, que la narracié ubi-
ca al carrer de Sant Vicenc; 'Ocell Blau, en queé treballava Rosario, a
Barcelona; 'Hotel Ritz, on el patré d’origen obrer Estruc es baralla
amb la seva amant Carme Mallat, pero que també acull una conversa
quan ell mateix hi va amb Marc Arnau, amb previsié d’un possible
conflicte obrer el 1936. El Club Alemany, el Front Alemany del Tre-
ball o el Banc Alemany Transatlantic, com els indrets freqiientats es-
pecialment per la comunitat germanica, com fou la Cerveseria Gam-
brinus, tampoc no s’escapen d’aquesta tipologia d’indrets connotats
pels personatges que hi concorren.

A Paris succeeix un fet similar en el resso de fets i ubicacions
fisiques, que recorden altres temps o es connecten amb altres tra-
mes narratives; aixo succeeix quan Miquel Jonquer visita un Bra-
cafe a Paris, que afirma que és més gran que el que hi ha a la placa
de Catalunya i el del carrer de Casp de Barcelona. Riera Llorca ho
esmenta al seu article «Qiiestié de cortesia» (Serra d’Or, desembre
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de 1976), en qué s’hi mostra un record d’exili a Paris (1939) i que
encaixa amb lactivitat i els ambients d’alguns dels personatges del
seu projecte literari: «En un llibre recent de Josep M. Poblet [...]
se’m cita com un dels assistents en un Café del Brasil de 'avinguda
de I’'Opera, de Paris»; també és de relleu la mansarda a la Rue des
Martyrs que apareix en les obres de I'exili de 1939, o quan el SERE
té el trist honor de rebre una ratzia policial en la qual s’'endugueren
tothom detingut.

Pero si els indrets cobren un interés especial és als restaurants
de lexili, en el cas de la dominicana restringit al restaurant Ho-
llywood, mentre que a Mexic els restaurants Tampico’s o Ambassa-
deurs, de Dalmau Costa, coexisteixen amb 'impremta d’Avel-li Artis,
la Sastreria High Life o el Tennis Mundet, el complex d’esport d’alt
poder adquisitiu fundat per un catala establert a Ciutat de Mexic.
Tots aquests indrets, més enlla de la geografia urbana, encarnen al-
gunes d’aquestes batalles dialectiques entre exiliats amb una seman-
tica que es desprén naturalment de la vida mexicana d’aleshores. Els
indrets que hi compareixen son els de la high life de lexili, els que
disposen de diner i estatus: és el cas d’Albuixec, que convida Orriols
a Ambassadeurs, possiblement un dels indrets més carismatics de
lexili, atesa la propietat de 'establiment de luxe de Dalmau Costa. El
restaurant Ciro’s acull la trobada entre Gisele i Orriols, que més enlla
de fruir de plaers terrenals es plantegen un futur immediat, en que
ella disposaria d’un pis a Polanco pagat pel seu benefactor, d’acord
amb el que ell mateix li oferi la nit anterior a Ambassadeurs. El res-
taurant Tampico en que Orriols dina i on compareixen Berta Aliaga i
Cabot també és un dels establiments que emmarca les trobades dels
exiliats.

Riera Llorca fa viure els caracters dels exilis multiples, del na-
diu que conviu amb l'onada de refugiats, pero també ho fa (tal com
li fou natural amb Barcelona) en un aspecte perfectament tangible:
lorografia urbana i els ambients que li sén propis. Moltes de les
ubicacions que apareixen en aquestes tres obres es poden triangu-
lar essencialment en diversos indrets del que es podria anomenar
el centre historic de la Ciutat de Meéxic. El Paseo de la Reforma, a
loest, el Palacio de Bellas Artes, ’Alameda Central o 'avinguda Ma-
dero, que desemboca, a I'est extrem d’aquest petit enquadrament, a
la placa del Zécalo, amb la catedral i el palau del govern d’origen co-
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lonial. En direccié sud no depassa els carrers de la Ciudadela, men-
tre que al nord no traspassa la placa de Garibaldi. Unes ubicacions
totes pertanyents a la colonia Centro. Amb tot, les dimensions de
Ciutat de Mexic, inabastables i insospitades llevat que s’hagin cop-
sat a peu, depassen puntualment aquestes coordenades. Cal apun-
tar que Riera Llorca visqué bona part del seu exili entre els carrers
Rio Lerma i Rio Tigris, contigus practicament. Aquests carrers, no-
més a dos cuadras d’El Angel de la Independencia del Paseo de la
Reforma, pertanyen a la colonia Cuauhtémoc. A Qué vols, Xavier?
s’endinsa a narrar el desenvolupament urbanistic del passeig de la
Reforma, «el Caballito, nom popular de la placa, degut a l'estatua
equiestre de Carles IV, del valencia Manuel Tolsa», la part urbana
de la carretera panamericana, el carrer de Bucareli i 'avinguda de
Juarez.

Totes aquestes qiiestions conflueixen sobre una base important,
els indrets, que també donen a entendre com les condicions materi-
als de vida de les persones que s’hi desenvolupen suposen uns com-
portaments i un modelatge psicologic que la narracio destil-la des del
comportament i des de I’accid.

Cal entendre, per tant, que la proposta realista de Vicen¢ Rie-
ra Llorca no s’abeura de les fonts pures d’una sola estética, sind que
parteix d’una recepta propia en la qual pesa bona part del realisme
frances del segle xix, d’analisi social, conjurat amb una llengua es-
porgada provinent del periodisme i del reporterisme, i que avanca
de bracet amb els models literaris nord-americans que esclaten amb
forca al primer quart de segle xx, la Lost Generation. Tot amb tot, es
fa evident que la trajectoria estrictament literaria de Vicen¢ Riera
Llorca fou molt dilatada en el temps, amb la qual cosa la seva propos-
ta literaria també sofreix canvis i evolucions, perque no és uniforme
esteticament, tot i que no abandoni mai els elements més essencials
de la seva confeccié realista; a banda de la disparitat de temps interns
narratologics, que en certa manera podrien reclamar aproximacions
tecniques diferenciades, les dates de produccié de les novel-les dis-
ten, en alguns casos, fins a trenta anys.

El realisme al si de les obres de Riera Llorca se circumscriu als
ambients i als fets historics novel-lats, els quals sén perfectament
contrastables amb la seva trajectoria personal i nacional, si bé el rea-
lisme també és parcial en la gran majoria dels personatges, confegits
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ficcionalment, pero amb dosis de realisme. Alguns d’aquests carac-
ters literaris gaudiren de I'acumulacié dels penjaments de diverses
fonts de realitat, mentre que d’altres s’emmascararen.

Com hem pogut mostrar al llarg d’aquest estudi, la proposta de
Riera Llorca és la d’un testimoni d’'una época sempre des del prisma
obrer i de la multiplicitat de fedataris que li atorguen uns matisos
imprescindibles per atansar-se amb fidelitat als fets viscuts pel poble
catala durant la Republica i l'exili posterior. I, en darrer lloc, hem
trobat pertinent de fer constar tres epistolaris del retorn, el periode
en el qual Riera Llorca va estar més actiu i més centrat en I’elaboracio
de la seva obra literaria, pensada, organitzada i concebuda com un
artefacte literari coherent i interrelacionat.
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Resum

Aquest estudi posa llum a la trajectoria vital, professional i litera-
ria de lescriptor Vicen¢ Riera Llorca (1903-1991) des d’optiques
interconnectades. Totes aquestes aproximacions a la seva vida sén
necessaries atesa la seva adscripcié estética i la proposta d’un cicle
novel-listic amb tints de realitat i de rerefons historic. La coneixenca
d’autors de tradicions propies i estrangeres des de ben jove possi-
bilita que Riera Llorca s’endinsés en uns models moderns i innova-
dors. Tot aixo també el forni de coneixements lingiiistics que la seva
professié de periodista i de traductor li acabarien reclamant. Aixi,
aquell jove periodista polititzat de la decada de 1920 i 1930 passaria
a l’accio politica republicana, motiu pel qual s’exiliaria (1939-1969).
En aquesta etapa, duria a terme moltes tasques i ocupacions, fins que
l'establiment a Mexic (1942) li proporcionaria una estabilitat a la de-
cada de 1950. Des de la seva ocupacid a 'ambaixada del Regne Unit,
compagina I’acci6 cultural i la del novel-lista que es desvelaria anys
després. Aquesta proposta pretén iniciar la represa del coneixement
de l'autor, que desenvolupa un paper clau a la literatura catalana de
lexili, bé fora del pais, bé al retorn, perqueé Riera Llorca forma part
d’un patrimoni literari exiliat que cal reivindicar.

Paraules clau

Viceng Riera Llorca, exili, realisme, literatura catalana, novel-la ca-
talana

21



Albert Ventura Pedrol

Abstract

This study sheds light on the life, and professional and literary
career of the writer Vicen¢ Riera Llorca (1903-1991) from various
interconnected perspectives. These different perspectives are
necessary because of his artistic tendencies and his reality-tinged
novels set against a historical background. His familiarity with
authors from home and abroad from a very young age acquainted
him with modern and innovative models. All this also provided him
with an understanding of language that he would be required to use
in his profession as a journalist and translator. As a young, politically
engaged journalist in the 1920s and 1930s, he soon became involved
in republican political action, for which he would go into exile (1939-
1969). In this period, he earned his living in a wide variety of different
ways, until he settled in Mexico (1942) and found some stability in
the decade of the 1950s. From his position as an employee of the
embassy of the United Kingdom, he combined cultural activity with
writing the novels for which he would become known years later.
This paper aims to provide fresh insight into the author who played
akey role in Catalan literature in exile, both from outside the country
and upon his return, because Riera Llorca is part of an exiled literary
heritage that must be vindicated.

Paraules clau

Viceng Riera Llorca, exile, realism, Catalan literature, Catalan novel
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