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Proleg

Jestis Carruesco

Coordinador del MURAEH

Escriure un proleg és sempre una tasca ben plaent, pero encara ho és més quan el llibre
que es presenta ofereix un panorama tan estimulant i prometedor per a la recerca en
estudis humanistics a casa nostra com és el cas d'aquest volum. Aqui s'hi troben aple-
gats un seguit d'articles seleccionats entre les contribucions presentades a les III Jorna-
des de Joves Investigadors en Estudis Humanistics de la Universitat Rovira i Virgili,
que van tenir lloc el 26 i 27 de juny del 2023. Aquestes jornades van ser organitzades
pels estudiants del master universitari en Recerca Avangada en Estudis Humanis-
tics (MURAEH) de la Universitat Rovira i Virgili, que també van participar-hi amb
comunicacions que reflectien la recerca que en aquells moments estaven realitzant.
Aixi mateix, com és propi d'unes jornades d'aquestes caracteristiques, hi van partici-
par també joves investigadors d'altres procedéncies: de la Universitat d’Alacant, de la
Universitat de Valéncia, de la Universitat de Barcelona, de la Universitat Autonoma de
Barcelona, de la Universitat Complutense de Madrid i de la Universita di Trento. Les
millors contribucions d'uns i altres van ser seleccionades posteriorment perqué fossin
publicades pel binomi editorial daquest volum. Els estudis que el componen, doncs,
representen, per una banda, un document inestimable d'unes trajectories investigado-
res que tot just comencen i que en molts casos donaran ben aviat nous fruits en forma
de sengles tesis doctorals, i, per l'altra, en ser el resultat d'un procés de selecci6 i avalu-
aci6 rigords i exigent, constitueixen també per meérits propis treballs d'investigaci6 de
gran interés cientific, independentment de la seva possible i esperable prolongacié en
un futur proper.

Estudis de literatura, lingiiistica, historia i historia de lart, els articles aplegats

en aquest recull reflecteixen les principals linies del MURAEH i la seva aposta deci-
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Jestis Carruesco

dida per la interdisciplinarietat i la transversalitat necessaries entre les diverses bran-
ques i disciplines que configuren aquest ambit cientific. Perd també i més enlla d’aixo,
aquests estudis son una demostracié fefaent de la premissa i l'objectiu principals que
fonamenten i justifiquen aquest master, com també el programa de doctorat que n'és
la continuitat natural. Es tracta del convenciment i la reivindicacié de la importancia
dels estudis humanistics com una necessitat imprescindible en el mén actual. Enfront
de veus interessades que parlen d'una crisi de les humanitats i que sovint construeixen
una imatge esbiaixada d'uns estudis esgotats, enfocats exclusivament —i no sense nos-
talgia— cap al passat, desconnectats de la innovaci6 cientifica i tecnologica i, en defi-
nitiva, poc rellevants per als reptes de la modernitat, estem plenament convencuts del
paper central que la recerca en humanitats ha de tenir en el panorama cientific actual.
Ens atreviriem a dir que fins i tot és més important i necessari que en cap altra época
anterior de la humanitat. A principis del segle x1x, el poeta alemany Hélderlin es feia
aquesta pregunta: «Per a qué poetes, en (aquests) temps d’angoixa?». Parafrasejant-lo,
creiem que per als estudis humanistics la resposta és, com la que ell donava per ala po-
esia, una afirmacié rotunda i apassionada. I no és una, siné diverses, les raons d'aquest
convenciment.

En primer lloc, com defensa Nuccio Ordine en la seva obra Lutilita dellinutile, cal
preguntar-se pels multiples significats o concrecions del concepte d'utilitat i rebutjar-ne
lapropiaci6 per part d'una visié mercantilista que identifica la utilitat amb el benefici
econdmic, amb la qual cosa la inscriu de ple i de manera exclusiva en la logica del sistema
capitalista. Ben al contrari, cal veure en el coneixement aparentment «gratuit», entes i
perseguit com un valor en ell mateix, no en funcié d'una determinada rendibilitat o apli-
cabilitat immediata, lelement més preuat de [ésser huma com a ésser cultural, és a dir,
civilitzat, Amb relaci6 a les arts, per exemple, el plaer estétic i la recerca de la bellesa sén
fonts de felicitat i objectius en ells mateixos. Conten que Socrates, en ser interrogat per
un deixeble pel sentit que tenia que intentés aprendre a tocar, no sense un esforg conside-
rable, una nova melodia amb la flauta el dia abans de ser executat, va respondre: «Perqué
és bella i vull saber-la abans de morir». La nostra condicié d¥éssers mortals ens convida a
repensar el sentit relatiu dels termes utilitat i inutilitat. De manera general, el plaer pel co-
neixement per ell mateix, un concepte que es troba inscrit etimoldgicament en la paraula
filosofia, no és necessariament menys ttil per a I'ésser huma que I'obsessi6 pel creixement
econdmic continu, la productivitat o el rendiment practic i immediat, amb efectes sovint
alhora alienants i destructius per a I'individu, la societat i el planeta.

En segon lloc, a més de reivindicar el valor intrinsec de «I'inttil», trencar amb
lequaci6 que identifica la utilitat amb el rendiment economic o l'aplicacié tecnologica
immediats ens permet també de valorar la profunda utilitat, en termes igualment po-

sitius i palpables, si bé sovint amb una aplicacié o un rendiment menys immediats o
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quantificables, de la recerca en els diferents ambits dels estudis humanistics. Aixi, per
exemple, les multiples ramificacions de lestudi del llenguatge, com ara la dialectologia,
la sociolingiiistica o la lingiiistica computacional, sén fonamentals per a altres bran-
ques de la ciéncia, com ara les ciéncies socials, i, més enlla de Iambit cientific, per a les
estructures politiques d'un pais (per exemple, la definicié de politiques lingiiistiques,
socials o educatives), el mén econdmic, els mitjans de comunicacié i en general tots els
ambits de la societat i la cultura, en la mesura que el llenguatge és un dels elements
definidors de I'ésser huma, no només com a eina de comunicacié siné com lestructura
mateixa de la seva capacitat cognitiva.

En un sentit diferent perd comparable, el coneixement i l'analisi critica de la me-
moria historica i el patrimoni cultural de la humanitat no té necessariament un objec-
tiu merament descriptiu, valuds i necessari en ell mateix com a font d'autoconeixement
de l'individu i de les cultures, la propia i les dels altres, siné que és també una condici6
imprescindible per a qualsevol transformacié efectiva de les estructures establertes.
Paga la pena fer ressaltar en aquest sentit laportacié essencial de les humanitats als
diferents moviments critics i transformadors que han emergit en les darreres décades,
que al seu torn han renovat profundament els nostres estudis en una relaci6 simbidtica
d'influéncia mitua entre canvis socials i ideologics, d'una banda, i recerca cientifica, de
l'altra. Aixi, per exemple, el feminisme modern ha reconegut la necessitat de reavaluar
criticament tot el nostre llegat cultural des de les seves arrels amb una perspectiva de
génere per tal de poder identificar i transformar les estructures institucionals, econo-
miques, socials, perd també mentals —com ara les imatges i els relats transmesos, com-
partits i interioritzats col-lectivament—, que sustenten i legitimen el patriarcat. Per la
seva banda, els estudis postcolonials, ja sigui en Iambit de la literatura, el llenguatge, les
arts o la historia, persegueixen una finalitat analoga respecte a I'analisi critica de l'ori-
gen de les estructures colonials i etnocéntriques que han configurat i segueixen condi-
cionant radicalment el mén actual. El mateix podriem dir del pensament ecologista o
la critica del capitalisme o del determinisme tecnologic, entre molts altres fendmens de
gran importancia per al present i sobretot per al futur de la humanitat. En tots aquests
ambits, un element que s’ha reconegut com a fonamental és lestudi dels mecanismes
culturals que legitimen les estructures fins ara imperants, el qual es vol transformar o
destruir. Respecte daixo, els llenguatges simbolics, com la literatura o les arts, lluny de
ser considerats com a indtils o innocus, com a simples supraestructures merament des-
tinades a lentreteniment o a desviar l'atencié de les realitats veritablement operatives o
emmascarar-les, com ara leconomia, han estat radicalment revaloritzats per la seva for-
¢a performativa, creadora d'imaginaris col-lectius o relats paradigmatics molt potents a
I'hora de legitimar estructures culturals i, pel mateix motiu, igualment importants com

a potencials eines a I'hora de desmuntar-les o transformar-les.
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Val a dir que aquestes noves tendéncies no s’han consolidat sense reticéncies,
qiiestionaments o fins i tot activa resisténcia i oposicié combatent en el si dels mateixos
estudis humanistics. Aix0 és, per una banda, el resultat natural del component forta-
ment ideologic, predominantment progressista i desquerres, d'aquestes noves orienta-
cions de la recerca, que logicament xoquen amb tendéncies de signe contrari. Per Ialtra,
en un sentit més conceptual, també és sensible la divergéncia respecte a l'ideal d'una
recerca del coneixement pel seu valor intrinsec, deslligat de compromisos i lluites ideo-
logiques, tal com el definiem anteriorment, tot ressaltant-ne alhora la paradoxal utilitat
en la seva reivindicacié d’alld que és (aparentment) intitil. En qualsevol cas, aquests de-
bats, sovint apassionats i que transcendeixen 1Ambit estrictament cientific, demostren
clarament la vitalitat dels nostres estudis i sén un desmentiment rotund de l'acusacié
de falta de connexié amb els problemes fonamentals de la modernitat i, per tant, de
rellevancia per al mén actual i les perspectives de futur de la humanitat.

Finalment, conclourem amb una reflexi6 sobre la falsa oposicié entre les ciénci-
es «humanes» (que inclourien, al costat de les humanitats, les ciéncies «socials») i les
ciéncies «pures», «exactes», «naturals» o «experimentals», epitets de contorns vagues
i fins i tot esbiaixants. Si bé és cert que aquesta distinci6 té una llarga historia, amb
origens remots a la Grécia antiga, en el debat entre el model educatiu de Platd, basat en
les matematiques, i el d’'Isocrates, fonamentat en la retorica, no és menys cert que esta
basada tinicament en lobjecte de cadascuna de les ciéncies, deixant de banda l'altra part
(fonamental) de lequacié, el subjecte, que és sempre el mateix, [‘ésser huma (un aspecte
que si que té en compte la denominacié llatina litterae humaniores, aplicada en algunes
universitats a l'estudi conjunt dels classics grecollatins i la filosofia, és a dir, uns estudis
«més humans» —que d’altres, sentén). Pot semblar una obvietat, perd convé no obli-
dar que totes les ciéncies sén una creacié humana i, com a tals, estan profundament
condicionades per aspectes com el pensament, les emocions, el llenguatge, el mite, la
cultura o la historia, a les quals estan per altra banda intrinsecament unides. Almenys
en la civilitzacié occidental, remuntant-nos a la Grécia arcaica, lorigen de la ciéncia
es troba en la filosofia i el daquesta en la poesia. Podria pensar-se, com és habitual en
una part de la comunitat cientifica, que al llarg de la historia el cami de la ciéncia s'ha
allunyat irremissiblement d’aquells remots origens comuns, naturals en un context de
«primitivisme» originari. No és aquest el lloc danalitzar criticament la construccié
daquest esquema mitic dautorepresentacié de la ciéncia, només el de remarcar que
aquesta analisi és una tasca necessiria que competeix a la historia de la ciéncia, una
part dels estudis historics i, per tant, dels estudis humanistics.

Paradoxalment, i en contra d'aquest esquema evolucionista, el desenvolupament
de la fisica quantica sembla que anuncia una convergéncia daquests ambits aparent-

ment tan allunyats, i no només per la constatacié de la importancia del subjecte en

12



qualsevol observacié cientifica, en la mesura en qué lobservacié condiciona i determina
el fenomen observat. La paradoxa del gat de Schrodinger sobre Iestat de superposicié
quantica és un avatar modern de les apories del filosof presocratic Zené d’Elea (s. vi
aC). A I'hora de representar o descriure la sorprenent i aparentment contradictoria
imatge de la realitat que emergeix de la fisica quantica, cal repensar lestructura mateixa
del llenguatge cientific, i ben podria ser que en aquest procés recursos tradicionals de la
poesia i de lart, com ara la metafora o I'adynaton (que consisteix a representar una re-
alitat impossible, perd que és entesa pel lector en el context del text literari), es revelin
molt més que mecanismes estetics, potser intuicions profundes de la veritable natura-
lesa de la realitat, atés que, en definitiva, [ésser huma forma part de la mateixa realitat
que observa com a cientific i que se li presenta ara com a contradictoria i determinada
només per la mateixa observacié. Des d’aquesta perspectiva i no sense paradoxa i pot-
ser també una certa ironia, les particularitats del llenguatge poétic (i potser per exten-
si6 de qualsevol llenguatge artistic) podrien fer-ne un mode de descripcié més acurada
i precisa de la realitat fisica, tal com 'entenem ara, que el llenguatge cientific tradicio-
nal, arrelat en el principi de no contradiccid. Potser no fora desassenyat veure-hi una
possible via de recerca conjunta que superés el divorci entre els estudis humanistics i
altres disciplines cientifiques, no menys humanes ni més exactes que aquells.

En qualsevol cas, els estudis aplegats en aquest volum s6n una bona mostra de
la diversitat d'aproximacions i la pluridisciplinarietat dels estudis humanistics i alhora
una reivindicacié de la rellevancia daquests estudis en el panorama cientific i social
del mén actual. I, si a més tenim en compte que representen les primeres passes de
trajectories investigadores molt prometedores, sén també un bon auguri carregat des-

peranca per al futur.
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Julia Cuadrat-Royo i Bernat Vellve-Blanch

Tradicionalment, sobretot en les darreres décades, a les humanitats se’ls ha assignat un
paper perifeéric, orbital, marginal. Es una consideracié esbiaixada que, per tant, dona
lloc a una realitat parcial tot sovint ordenada a partir de la imposicié forana que el mén
de les humanitats és prescindible i, aleshores, mereix el lloc que li pertoca: els marges.
Fent valid el popular oximoron nucciordinia carregat d'ironia de «la utilitat de I'inttil»,
que el prologuista de l'obra que teniu entre les mans ha encertat a glossar —des daqui
li volem donar les gracies per brindar-nos la reflexié precedent—, volem reivindicar
el paper de les humanitats a través de la recerca; més encara: volem deixar palés que el
mon actual no es pot explicar sense la incidéncia de les humanitats en tots i cadascun
dels nivells de les nostres vides. A més a més, tenint en compte el perfil dels coautors,
una altra realitat a la qual volem fer referéncia és que els joves investigadors, quan s'ini-
cien en el m6n de la recerca, també comencen als marges, i la formacié daquest volum
ha de poder fomentar la inclusié daquests joves investigadors en el teixit académic i
social. Per tant, el titol DELS MARGES AL CENTRE palesa la voluntat de traslladar al
centre els estudis humanistics i la recerca desenvolupada pels investigadors iniciatics,
que formen un esglaé debil perd que, tanmateix, cal reivindicar com la base de les fu-
tures trajectdries consolidades.

Aquest llibre esta vertebrat en quatre parts diferenciades perd amb una matei-
xa medul-la espinal: el fil vermell que uneix tot allo que la roda de la fortuna del sistema,
de lestructura, escup. Aixi, aquestes quatre grans linies discursives —«Qui perd els
origens perd identitat», «Cremem les naus», «Jo vinc d'un silenci» i «El segon sexe»—

engloben tots aquells aspectes no hegemonics de les disciplines humanistiques.
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Jilia Cuadrat-Royo i Bernat Vellve-Blanch (editors)

«Qui perd els origens perd identitat» és la part que enceta la present obra coral.
Aquest vers de Raimon sintetitza la idea de potenciar i valoritzar els elements propis
de llengiies i cultures minoritzades, que s’han vist menystinguts i rebutjats a causa
de la globalitzaci6 i la supremacia de les llengiies (o varietats lingiiistiques) i cultures
dominants. Aix{ doncs, els nuclis principals daquesta primera part son lestudi des-
criptiu de la llengua des de la variacié geografica, histdrica i social («Aproximacié al
patlar de I'Aleixar», d'Edgar Batet Bargall6); la recol-lecta i I'analisi de les produccions
de literatura oral («Cangoner d’Almenar: analisi i estudi», de Gerard Sellés Valls);
lobservacié diacronica de la llengua catalana («El canvi lingiiistic en el manuscrit 1024
de la Biblioteca de '’Abadia de Montserrat», d'Estefania Gémez Fuentes), i l'evolucié i
la fixacié actual dexpressions folkloriques («Ser de la xaquera vella», de Marc Manel
Bosca Sessé).

La segona part, intitulada «Cremem les naus», apel-la al crit de guerra atribuit
als almogavers que van participar en I'anomenada Venjanca Catalana, que va tindre
lloc entre el 1305 i el 1307. Els de la Companyia Catalana d’'Orient van enfonsar els
seus propis vaixells per evitar la temptaci6 de fugir i, aixi, resistir el setge a qué van ser
sotmesos per lexércit roma d'Orient. Aquesta linia tematica té per objectiu 'abordatge
de les realitats socials alternatives —1i, en conseqiiéncia, de la seva forma de represen-
taci6 i de reproduccié material— des d'una perspectiva interdisciplinaria. Es tracta,
doncs, d'una particular forma de cremar les naus: el relat historiografic a lentorn de
les realitats no hegemoniques acumula de forma sobreposada i entrelligada geografies,
memories, imaginaris i materialitats. Larticulacié de I'alteritat, la influéncia de diversos
moviments politics, ds de l'art com a mitja de representacié i les cosmovisions sobre
el medi fisic sén algunes de les dimensions de la transformacié entre la societat con-
temporania i les lluites al marge. Seguint aquest rastre, la contribucié de Sergi Aliagas
Llurba, a «Qué era el POUM? Alguns apunts sobre la seva ideologia», i de José Fran-
cisco Lépez Blasco, a «Vestir la arquitectura gética. La dotacién interior de la vivienda
de la Corona de Aragén del siglo xv a partir de las representaciones pictéricas», sem-
marquen en aquests proposits.

Novament de bracet de Raimon, la tercera part, «Jo vinc d'un silenci», repre-
senta la tornada a la visibilitat; de fet, concreta una categoria que transcorre en alld
que la convenci6 ha bandejat, en allo que ha quedat fora de loficialitat, ja sigui perqué
s'ha considerat no hegemonic o perqué fins al moment no se'n sabia res o practicament
res. Per tant, la linia principal d’actuacié i de valoracié d'aquesta area estd intimament
lligada al fet de (re)descobrir personatges, vides, obres, treballs i tasques que han passat
desapercebuts en el mén de les humanitats i en I'imaginari col-lectiu, i que tenen un

interés especial per ser considerats a la llum de la societat.
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Introduccié

Davant la diversitat tematica dels articles que formen aquest tercer bloc, hem con-
siderat oportti classificar-los en tres ambits: els desconeguts, la part desconeguda dels
coneguts i noves coneixences metodologiques. En el primer, sincideix en figures poc
conegudes que han passat quasi desapercebudes per les histories de la cultura, com és el
cas de «<Ramon Roca i Vila (1827 — ¢. 1917), periodista casteller del segle x1x», de Joan
Rovira i Mird, i en textos fins ara inédits que no havien sortit ala llum, com és el cas de la
intervencié «Variacié dialectal en la “Historical Catalan Phonetics” de Miquel Ventura,
de 1909. El vocalisme tonic i el vocalisme aton», de Bernat Vellve-Blanch. En el segon,
s'hi aixopluga un altre tipus de silencis: les aportacions d'aquesta part pretenen fer aflorar
els vessants més laterals de la tasca d'autors que ja sén ben coneguts de tothom; per tant,
es rescata la part submergida de I'iceberg, una part indispensable per entendren la punta
visible. Les intervencions que formen aquest subapartat son «Laltra cara de la moneda:
la prosa estellesiana», d'Elisa Tameni; «Cap a lestudi variantistic de la literatura del jo: el
cas de lobra memorialistica de Sebastia Juan Arbé», de Joan Antoni Forcadell, i «Ferra-
ter i Fuster, nexes pictorics i literaris amb Francesc Todé Garcia: pintor tortosi», dAgnés
Camatxo Buj. En el tercer i tltim ambit, hi trobem les aportacions «La codificacién de
variantes con XML-TEI a examen: potencias y limitaciones a partir de"A media noche’,
de Valle-Inclan», de Joel Reverter Lainez, i «Ventajas y limitaciones del uso de corpus
en tipologia lingiiistica», dAntoni Brosa Rodriguez, fruit de disciplines considerades jé-
vens, vinculades a l'adveniment del gran potencial tecnoldgic i que aporten nous coneixe-
ments que permeten entendre el mén ila llengua amb un altre angle que pot esdevindre
la base de la computacié. Consegiientment, aquesta tercera linia dona veu a l'alteritat,
vingui d'on vingui.

La quarta part d'aquest volum, «El segon sexe», manlleva el titol d'una de les
obres més conegudes de Simone de Beauvoir. La categoria génere no només és el nucli
de lobra de la pensadora francesa, siné també l'epicentre al voltant del qual graviten les
intervencions «Representacié de la figura femenina en lobra narrativa d'Isabel-Clara
Simé», de Marta Gort Paniello, i «Ser mares combatents per conquerir la victoria,
la llibertat i lemancipaci6 definitiva», de Julia Cuadrat-Royo. Ambdues socupen de
qiiestions relacionades amb les dones, el génere i el feminisme. Concretament, giren al
voltant de memories de dones i se centren a valorar la produccid i el llegat intel-lectual
i cultural dautoria femenina, mitjangant l'analisi de les relacions de génere en esdeve-
niments historics, moviments socials i corrents culturals.

Aquests quinze capitols constitueixen un corpus daportacions que volen fer
valer allo que és ciéncia sense ser amb bata blanca i allo que és recerca sense tindre una
carrera dilatada. Esperem que aquest llibre sigui de profit per als lectors i pugui ser
excusa per fer avancar investigacions, propies o alienes, académiques o divulgatives, en

els diversos ambits exposats.
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Aproximacié al parlar de [Aleixar

Edgar Batet Bargall6
Universitat Rovira i Virgili

Resum

Larticle pretén fer una aproximacié lingiiistica al parlar de I'Aleixar (Baix Camp). A
través dels resultats obtinguts a partir dentrevistes als habitants d'edat més avancada
de la poblacid, sintenta situar el parlar de la localitat dins de la variacié existent en
el conjunt del subdialecte tarragoni, tenint en compte els elements fonétics, léxics i
morfosintactics. S'han recollit formes presents només en una area geografica especifica
del subdialecte i formes propies de la poblacié. A més, s'intenten establir els canvis que
shan esdevingut en el parlar de la poblacié durant les darreres décades i els que son

presents avui dia considerant les diferents generacions.

Paraules clau: dialectologia, Aleixar, fonética, morfologia, léxic

1. Situacié

L’Aleixar és una poblacié de poc més de 900 habitants ubicada al nord del sector cen-
tral de la comarca del Baix Camp. Geograficament, es troba en una zona de transicié
entre la plana del Camp de Tarragona i els primers contraforts de la serra de la Mus-
sara. Lingiiisticament, subica al bloc oriental del catali, més concretament al dialecte
sud-oriental i al subdialecte tarragoni.!

Dins del subdialecte tarragoni, pero, també existeix variacid, especialment en-

tre els parlars de les localitats que se situen més a llevant i més a ponent del Camp de

1 Alllarg de larticle se segueix la nomenclatura proposada per Pere Navarro a El parlar de Cambrils (2012: 22) al’hora
d'anomenar els dialectes i subdialectes de la llengua catalana.

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 21-28. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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Tarragona, que presenten més parallelismes amb el catald sud-oriental i nord-occi-
dental, respectivament. Aquesta variacid és conseqiiéncia del caricter de transicié del
subdialecte tarragoni, que sengloba al bloc oriental perd també conté solucions propies
de loccidental. En aquest article es pretén ubicar el parlar de I'Aleixar dins d'aquestes

divergéncies internes que corresponen al subdialecte tarragoni.

2. Divergeéncies en el si del subdialecte tarragoni
2.1 Fonetica

El parlar de 'Aleixar presenta solucions fonétiques que sén propies de la zona occiden-
tal del Camp de Tarragona i dominen, de manera més o menys exacta, en les poblaci-
ons situades a ponent del riu Francoli. Un d'aquests trets és larticulacié com a palatal
semitancada de les paraules que contenen el resultat del sufix llati -It1a > -esa: bell[e]
sa, pobr[e]sa. Un altre tret que el parlar de IAleixar comparteix amb el sector occidental
del subdialecte tarragoni és l'articulacié de la vocal de les formes rizotdniques d'alguns
verbs de la primera conjugacié com a palatal semitancada: com[e]n¢a, arr[e]nca, s[e]
mbla. Tot i aixo, hi trobem alguna excepci6, com p[€]nsa.

També hi ha trets fonétics que 'Aleixar comparteix amb el sector central i oriental
del Camp de Tarragona, com el baix rendiment del tancament de vocal palatal semitan-
cada a palatal tancada en contacte amb consonant palatal o prepalatal, que es produeix
en el cas de la paraula ginoll (genoll), perd no a lleds, gener, senyor o menjar.

Un tret propi del catald sud-oriental que presenta el parlar de I'Aleixar pel que
fa al consonantisme és laparicié de la consonant dental paragdgica en monosil-labs
acabats en rotica, com cor o or, que s6n articulats cort i ort. Aquest fenomen és exten-
sible als noms propis, tal com ho demostra la manera com els habitants de més edat
de la poblacié encara avui es refereixen al pintor Joaquim Mir: lo Mirt. Cal destacar
que el pintor va fer diverses estades a la poblacié i s'hi va inspirar per crear alguns dels
seus quadres. Mereix un esment a banda la paraula mar, a la qual safegeix també la
consonant paragogica, perd que en aquest cas és velar i no dental, de manera que és

articulada marc,

2.2 Morfologia nominal

Cal destacar la preséncia de les formes del demostratiu de proximitat aquet/aque-
ta/aquets/aquetes, amb larticulaci6 de la vocal tonica com a palatal semitancada. La
forma del masculi plural va experimentar una simplificacié del grup consonantic,
de dificil articulacié (aquests > aquets), que es va estendre, per analogia, a la resta de

formes.
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El pronom de primera persona del plural amb funcié de complement directe
o complement indirecte és se, forma propia del tarragoni, tot i que en poblacions més
occidentals del Camp de Tarragona trobem la forma mos, en consonancia amb el bloc

occidental,

2.3 Morfologia verbal

Un tret del parlar de 'Aleixar referent tant a la fonética com a la morfologia verbal és
l'articulacié de la vocal de les formes de segona i tercera persona del singular del present
d'indicatiu del verb ser com a palatal semioberta: [¢]ts, [€]s.

Pel que fa a les formes verbals, sobretot les formes de 'imperfet d'indicatiu dels
verbs de la segona i la tercera conjugacid, els parlants de I'Aleixar tenen elements co-
muns amb les poblacions veines del sector central de la comarca del Baix Camp.

La vocal tonica de les formes de 'imperfet d'indicatiu dels verbs de tipus fort
de la segona conjugacié6 és articulada com a palatal semitancada: cr[e]ia, d[e]ia, r[e]
ia, v[e]ia. Aquesta articulacié contrasta amb la resta del Camp de Tarragona, on és
articulada com a palatal semioberta. Aquest fenomen, a més, sestén per analogia als
verbs de tipus feble de la segona conjugacié; aixi doncs, trobem aquesta articulacié en
les formes d'imperfet de verbs com beure (beveia), conéixer (coneixeia) o cérrer (cor-
reia). Un altre element propi de I'Aleixar i les poblacions veines és el desplacament
accentual en les formes d'imperfet de verbs com coure, moure o ploure, de manera que
les formes resultants son coia, moia i ploia, en qué la vocal tonica és articulada com a
velar semitancada.

També hi ha casos en qué es produeix un canvi de vocal en la forma rizotonica
d’alguns verbs, especialment quan hi ha una manca de referent. En el cas de I'Aleixar
s'ha produit aquest canvi en les formes rizotoniques del verb ensofatar: ensofato, enso-
fates > ensofeto, ensofetes. Aquest fenomen seria paral-lel al que es produeix en altres
zones del catald sud-oriental fora del subdialecte tarragoni, on podem trobar formes

com tenco (tanco).

2.4 Leéxic

En el camp del léxic també trobem variacié en el si del domini del subdialecte tarragoni
i, fins i tot, dins dels limits administratius de la comarca del Baix Camp. El parlar de
I'Aleixar presenta alguns paral-lelismes amb les poblacions situades més a llevant, com
per exemple pit-roig, forma que contrasta amb arrupit o arrupidet, recollides en altres po-
blacions de la comarca. Un altre mot que el parlar de I'Aleixar comparteix amb la zona
central i oriental del Camp de Tarragona és bolet de bou, que contrasta amb la forma

mataparent, propia de les poblacions més occidentals del Camp de Tarragona.
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Finalment, també és compartit amb aquesta zona el mot romanill,> enfront de
la forma romer, present a les poblacions situades més a ponent de la comarca del Baix
Camp i propia del bloc occidental del catala.

Dialtra banda, el parlar de 'Aleixar també conté formes léxiques compartides
amb el sector occidental del Camp de Tarragona. Per exemple, trobem aufaguima, que
és una variaci6 del mot original, alfabrega, present a la practica totalitat de les poblaci-
ons de la comarca del Baix Camp. Altres formes d’abast comarcal recollides a I'Aleixar
que contrasten amb la resta del Camp de Tarragona son ferrada, fumera i lluert, que
a les poblacions situades a llevant del riu Francoli sén galleta, xemeneia (i variants) i
llargandaix (i variants), respectivament. Val a dir que dues d'aquestes formes, ferrada
i lluert, tenen un abast geografic molt concret —les poblacions ubicades a la plana del
Baix Camp— i que també sén presents en el subdialecte pallarés. Potser el motiu de
trobar formes comunes en dues zones molt concretes perd geograficament molt allu-

nyades rau en l'origen dels repobladors de la zona.

2.5 Morfosintaxi

Un tret morfosintactic que el patlar de IAleixar comparteix amb el bloc occidental i les
poblacions de la part de ponent del Camp de Tarragona és la distincié entre la prepo-
sicié simple per amb valor causal i la preposicié composta per a amb valor de finalitat
o benefici. La forma per a s'ha recollit en oracions que tenen aquest valor, com per

exemple: Aixo es fa per a poder treure la mel o Treballen per a mi.

3. Formes propies

A T'Aleixar s’han recollit un conjunt de formes léxiques que no apareixen a cap de les
dues principals obres de referéncia de la variacié geografica del catala: el Diccionari ca-
tala-valencia-balear (DCVB), dAntoni Maria Alcover i Francesc de Borja Moll, i’ Atles
lingiiistic del domini catala (ALDC), de Joan Veny i Lidia Pons. Algunes d’aquestes for-
mes si que apareixen en estudis duts a terme en altres poblacions de la comarca, com El
parlar de Cambrils, de Pere Navarro, i El parlar de Maspujols, de Niria Samsé. Algunes
de les formes recollides, perd, tampoc no apareixen en cap d’aquests dos estudis.
Entre les formes que no apareixen en cap d'aquestes obres trobem maig flor que
produeix l'atzavara abans de morir, que pot arribar als quatre o cinc metres dalgada’ El
DCVB recull maig a Llucmajor amb el significat d"abundancia d’herba espigada’; per
tant, veiem que, malgrat que hi comparteix un cert component semantic, es refereix a

una realitat diferent. Un altre mot que no figura en cap daquestes obres és llumineta

2 El DCVB recull la forma romanill al Camp de Tarragona i les comarques veines del Baix Penedés i la Conca de
Barbera.
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cuca de llum’ En canvi, una forma que no apareix al DCVB ni a TALDC pero si als
estudis de Navarro i Samsé és escorpit ‘escorpi, fet que indicaria que es tracta d'una
forma d’abast comarcal. Escorpit presenta el manteniment de la vocal tonica de létim
llati original (< scorp1Us), perd es produeix la generaci6 de la consonant dental pa-
ragogica final.

Hi ha casos en qué una realitat és expressada amb un substantiu que en designa
una altra, perd amb l'adjuncié d'un sintagma preposicional que en restringeix el signi-
ficat. Aquest és el cas de cavallet daigualibél-lula;, denominacié propia de I'Aleixar que
difereix de la de la veina poblacié de Maspujols, on Samsé recull gosset daigua. Malgrat
la diferéncia del substantiu, percebem elements comuns en les dues denominacions,
ja que en totes dues es tracta del nom d'un mamifer coma al qual s’han adjuntat el
sufix diminutiu i el mateix sintagma preposicional. En canvi, TALDC si que recull el
mateix substantiu sense el sufix diminutiu, cavall daigua, a Sarroca de Bellera, Llobe-
ra de Solsonés i Sant Lloren¢ de Morunys. Per tant, podem establir un paral-lelisme
entre la forma de I'Aleixar i la d’aquestes tres poblacions del Pallars Jussa i el Solsonés,
geograficament allunyades.

Al parlar de 'Aleixar també s’hi han detectat elements fonétics i morfosintactics
que no han estat plasmats en cap estudi ni publicacié anteriors. Pel que fa a la foneética,
destaca la segregacié d'una semivocal palatal davant de consonant nasal palatal prece-
dida d'una vocal tonica. Aixi doncs, mots com aranya o castanya sén articulats ara[j]
nya i casta[j]nya.’ Un element morfosintactic propi del parlar de I'Aleixar que tampoc
no ha estat recollit en cap altre estudi és 1'as del pronom relatiu qui amb funcié de
subjecte i complement directe quan l'antecedent no és una persona ni un ésser animat.
S’ha recollit aquest pronom en oracions com el qui passa (allo que passa’) o aixo és

diferent del qui féiem naltros.

4. Evolucié del parlar

Es una realitat innegable que les llengiies i, per extensid, els dialectes, subdialectes i

parlars evolucionen. El parlar de I'Aleixar no n'és una excepcid; encara més, els canvis

que ha experimentat durant les darreres décades han estat notables. Aquests canvis es

poden percebre avui dia de manera intergeneracional, perd també si comparem els re-

sultats recollits el 2023 amb els que va recollir Daniel Recasens en el seu estudi a finals
els anys setanta del segle passat.
dels anys setanta del segle passat

n element fonétic que es manté entre els parlants de més edat de I'Aleixar

Un el t fonétic q té entre els parlants d dat de I'Al
és larticulacié com a palatal semioberta [€] de la /a/ ila /e/ en posicié6 final absolu-
ta, especialment a final de tira fonica. Aquest so és propi d’alguns patlars del catala

3 Els estudis de Navarro i Sams6 recullen una geminacié de la consonant palatal en comptes de la segregacié de la
semivocal palatal en aquest context.
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nord-occidental i del subdialecte tarragoni, especialment a la comarca de I'Alt Camp
i el sector central i oriental del Baix Camp. Malgrat que aquesta articulacié es manté
ben viva entre els parlants dedat més avancada de la poblacié, no és aixi en la resta de
grups dedat.

De vegades, un mateix parlant pot articular un mateix mot de maneres dife-
rents. En la parla dels habitants de més edat de I'Aleixar conviuen les formes reds
i rodé. La primera, propia del catald occidental i amb preséncia d'una dissimilaci6
vocilica, és la que historicament havia format part del parlar aleixarenc, mentre que
rodd, propia del catala oriental, és d'introduccié més recent i va desplagant, progres-
sivament, la forma original. Es pot resseguir, de manera més o menys aproximada, el
desplagament diacronic d'aquesta forma a escala geografica. Remetent-nos una altra
vegada a lestudi de Daniel Recasens (1985), la isoglossa que separa les formes reds
i rodé al Camp de Tarragona se situa lleugerament a llevant del riu Francoli, més o
menys en linia recta entre Tarragona i Valls. Si recorrem a documentacié més antiga,
I'Original capbreu del lloch y termes de Puigpelat, de 1691, recull de forma sistematica
les formes redé i redona, i denomina Vilarredona, la veina poblacié de Vila-rodona. Cal
destacar que aquestes dues poblacions estan situades a llevant de la isoglossa establer-
ta per Recasens.

Potser el canvi fonétic més evident en la parla de 'Aleixar és la regressié de
l'articulacié de la labiodental fricativa sonora /v/, propia del subdialecte tarragoni.
Daniel Recasens recull en el seu estudi un rendiment maxim en l'articulacié d’aquest
so entre els parlants de més edat de I'Aleixar. Aquesta realitat, perd, contrasta amb
l'actual, ja que, havent entrevistat persones de més de noranta anys, es pot constatar
que l'articulacié d'aquest so és residual en el parlar de I'Aleixar; no apareix mai en mots
que formen part del léxic comd ni en formes verbals com el verb haver o la desinéncia
d'imperfet d'indicatiu dels verbs de la primera conjugacié. Concretament, només s'ha
detectat larticulacié daquest fonema en els mots segiients: (caragol) bover, cavall, pu-
villa, verra i vimet. Cal destacar-ne dos. El primer és cavall —mot d'is més comti que
els altres—, que I'informant va articular amb labiodental fricativa sonora [v] i, segons
després, amb bilabial aproximant [B]. Laltre cas que cal destacar és el de puvilla, en
queé la consonant no és etimologica, ja que prové de la forma llatina pupiLLA. De fet,
aquesta articulaci6 és recollida al DCVB com a propia del Camp de Tarragona i Re-
casens (1985: 26) apunta que és fruit d'una dissimilacié de les consonants bilabials,
present en aquesta forma a tot el Camp de Tarragona i, en altres, a la practica totalitat
de pobles del Baix Camp.

Pel que fa a la morfologia nominal, també saprecien diferéncies intergenera-
cionals en la forma masculina del determinant article definit. Mentre que les formes

lo, los es mantenen ben vives entre els parlants de més edat, en la resta de grups dedat
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estan sent substituides per el i els. Si ens fixem en les formes del determinant demos-
tratiu de proximitat, trobem una ambivaléncia de les formes aquet/a i aqueix/a entre
els parlants de més edat, que contrasta amb s exclusiu de la primera entre la resta
de grups dedat.

La introducci6 de castellanismes també ha comportat l'abandonament de diver-
ses formes propies. Cal esmentar el cas de les formes sapo i rana, que han substituit les
formes historiques recentment desaparegudes galapet i granot, respectivament. Aquest
canvi s ha esdevingut durant les darreres décades, tal com ho demostra el fet que Reca-
sens encara recollis les formes originals a finals dels anys setanta a totes les poblacions
veines de I'Aleixar.* De fet, segons aquest estudi, la forma rana era inexistent al Camp
de Tarragona i la forma sapo només es recollia en poblacions de I'extrem occidental del

Baix Camp.®

5. Conclusions

Podem concloure que el patlar de 'Aleixar es pot incloure plenament en el subdialecte
tarragoni, que forma part del dialecte sud-oriental i del bloc oriental del catald. Tot i
aix0, hi ha divergéncies en el si del tarragoni, cosa que mostra una gradacié de trets
propis de loccidental i de loriental, que saccentua a mesura que savanca en una direc-
ci6 o altra de lespai geografic. En aquest sentit, IAleixar té isoglosses tant a llevant com
a ponent, perd estableix un nombre destacat de parallelismes amb les poblacions del
sector central de la comarca del Baix Camp.

En aquest estudi s’han recollit formes que son propies de la comarca o d'un grup
reduit de localitats properes a 'Aleixar. També s'hi han recollit formes propies de la
poblaci6 que, fins ara, no s’han recollit en cap altra publicacié.

Es poden constatar canvis evidents en la parla dels habitants de la poblacié du-
rant les darreres quatre o cinc décades si prenem com a referéncia lestudi que va dur a
terme Daniel Recasens a finals dels anys setanta del segle passat. Aquests canvis també
s6n presents en lactualitat entre les diferents generacions. Podem afirmar que tant en
un cas com en laltre els canvis lingiiistics que s’han esdevingut en el parlar de 'Aleixar
tendeixen a una clara convergéncia cap a les solucions propies del catala oriental, a més

de I'adopcié de castellanismes.

4 Prenem com a referéncia les poblacions veines d’Alforja, Maspujols i Vilaplana, atés que lestudi de Daniel Recasens
no recull les formes lexiques de I'Aleixar.

5 Concretament, només recull sapo a Vandellos, Pratdip, Colldejou, la Febré i Botarell, mentre que a totes les poblaci-
ons veines de I'Aleixar recull galapet.
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Cangoner d/Almenar: analisi i estudi

Gerard Sellés Valls
Universitat Rovira i Virgili

Resum

Aquest estudi s'ha plantejat amb l'objectiu d’analitzar i estudiar les mostres del cango-
ner recollides a la poblacié dAlmenar. Per dur-lo a terme, es va fer treball de camp en
aquesta localitat durant dues jornades i un cop recollides i inventariades totes les mos-
tres de folklore es va procedir a fer-ne lestudi. En primer lloc, s’ha analitzat globalment
el conjunt del material recollit i, a continuacié, s’ha procedit a elaborar una analisi in-
dividualitzada des de diversos punts de vista, que han inclos lestudi del nivell musical,
la contextualitzacié i interpretacié de la informacié recopilada, aixi com lestudi de les
diverses categories dins de les quals s’ha inclos cada un dels documents etnopoétics. Fi-
nalment, s'ha situat cronoldgicament cada element i s'han estudiat les diferéncies d'ts

respecte al material en el cas que s'hagi recopilat anteriorment.

Paraules clau: folklore, cangoner, Almenar, estudi

1. Introduccié: objectius de la recerca

Lobjectiu primordial que ens haviem marcat era recollir, transcriure i analitzar un
conjunt de cangons populars d’Almenar. A banda de multiples coincidéncies que em-
marcaven part daquest cangoner en una tradicié comuna a altres territoris dels Paisos
Catalans, també tenien, en alguns casos, unes especificitats d'aquesta zona del Segria
que calia preservar perqué un patrimoni immaterial com és la literatura oral popular,’
1 Si ho circumscrivim a un punt de vista romantic, seria lexpressié de la veu del poble; ara bé, en paraules de Josep M.

Pujol, la literatura oral popular és un tipus de comunicacié que fa servir I'art com una manera de superar els limits de
diferents situacions comunicatives, que pel seu contingut poden ser delicades o conflictives dins d'un grup de persones

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 29-37. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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per la seva particularitat, ha vist com eren afectats els canals de transmissié interperso-
nals i intergeneracionals i, per tant, no nestava garantida la pervivéncia. De fet, una de
les qiiestions que primerament ens va sorprendre va ser el context i el moment en qué
es produien aquestes manifestacions —al vespre, al costat de la llar de foc—, que en-
troncava directament amb el mite de la terra alta i aquell estil de vida que havia evocat

en

Pons i Gallarza: «Santa llar dels pagesos! | Niu de tendres amors i pau cristiana,
tos tions encesos | crema el foc de la patria catalana» (Pons 1975: 48).

Davant de la constatacié de la pérdua d'aquest context que formava part d'un
subsistema simbolic, que la masia amb tot allo que conté a l'interior —la llar de foc,
lescé a la taula, etc.— representa metaforicament, que a la vegada es convertia en un
entorn on es generava tot un conjunt de producci6 simbolica extraordinariament fruc-
tifera (Prats 1988: 174), era peremptori actuar per poder preservar les expressions
propies d'aquest estil de vida avui practicament desaparegut. A partir d'aquest objectiu
principal van anar generant-sen diversos de secundaris, perd que retornaven sempre al
punt de partida, és a dir, el material objecte d'aquest estudi; aixi, de I'analisi correspo-
nent del corpus que presentem se'n va derivar la posterior classificacié i catalogaci6 del
material obtingut, cosa que va ajudar a contextualitzar el material recollit.

Finalment, amb independéncia que aquest material pugui trobar-se en altres
contrades del pais, també és cert que en algun cas la seva utilitzacid en el context espe-
cific dAlmenar —com a minim en el cas dels nostres informants— pren un sentit en
queé sestableixen algunes diferéncies notables, cosa que ha estat un altre dels objectius
de la recerca mitjancant la qual hem intentat donar-ne una explicaci6 plausible fins on

ha estat possible.

2. Metodologia

A l'inici del projecte, quan va arribar I'hora darticular i plantejar el treball de camp, un
primer objectiu va ser ampliar el nombre total d'informants que teniem fins aleshores
amb la finalitat de tenir la base més amplia possible. Un cop delimitat el nombre de
participants que havien de col-laborar en la recerca i abans d'iniciar el conjunt dentre-
vistes, feia falta sistematitzar el procediment que calia seguir amb els informants, per
la qual cosa era necessari decidir quin tipus d'entrevista haviem de dur a terme, ja que,
d’aquesta primera decisid, se'n derivarien daltres de posteriors amb una série de condi-

cionaments pel que fa a l'orientacié del qiiestionari.

en contacte directe (Pujol parteix de la definicié contextual de Ben-Amos). Aixi, per les raons que siguin, aquestes
circumstancies no poden ser objecte de coneixement cert o tenir també unes expectatives positives (Pujol 2009: 12).
A més a més, el concepte «literatura oral popular» reflecteix amb precisié quin és lobjecte de la recerca i ajuda a evitar
ambigiiitats que podem trobar-nos pel sol fet d'utilitzar literatura popular», un concepte que pot portar a confusié
atés que també s'ha utilitzat per etiquetar un determinat tipus de literatura adrecada al gran public, com, per exemple,
la novel-la negra o de ciéncia-ficcié (Oriol i Samper 2017: 176).
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També ens calia establir una série de pautes per orientar la conversa, perd tam-
poc no voliem limitar el marge de llibertat per expressar-se dels informants, rad per la
qual vam acabar optant per la semidirigida (Catala 2010: 36-37). Arran daquesta tria,
va ser necessari confeccionar un guié previ amb un petit gilestionari que ens servis per
assolir els objectius de la recerca i poder orientar lentrevista o reconduir-la només en
cas que fos necessari, perd sempre amb la voluntat de flexibilitzar al maxim la conversa.
En aquest sentit, vam elaborar dos giiestionaris, un de dades personals dels informants
i un altre de dades del document objecte destudi, a partir de la informacié de dos
manuals, un de recerca etnopoética (Oriol 2002) i un altre de recerca etnologica (Cata-
12 2010); tanmateix, vam fer les adaptacions que vam considerar convenients per a les
necessitats i els objectius que voliem assolir en la nostra recerca.

Per acabar, després de cada entrevista vam procedir a revisar i editar els enregis-
traments de tot el material recollit, amb la finalitat de separar les explicacions dels in-
formants de cada document etnopoeétic, i alhora vam etiquetar cada can¢é aparellant-la
amb la informacié contextual corresponent. Un cop vam completar la transcripcid,
vam procedir a la consulta de bibliografia especialitzada per poder determinar les di-
feréncies entre els documents que vam recollir en comparacié amb d’altres de similars
que han estat recopilats anteriorment i en vam descriure les diferéncies en tots els ca-
sos, no només pel que fa al contingut —les lletres—, siné també a lobjectiu de la can¢é

ila seva funcié en el context en qué 'hem recollida.

3. Resultats

A T'hora de seleccionar els resultats obtinguts hem destacat els que hem considerat
més significatius:® una analisi que acompanyem amb la llista completa i la classificacié

corresponent de tots els documents etnopoétics recollits durant la nostra recerca.

3.1 Cangé llarga (8)
3.1.1. El cavallet de cartré
3.1.2. La Caterineta (a ballar sardanes)
3.1.3. Lo mati de Sant Joan
3.1.4. Lo vellet se n'alce
3.1.5. Noies, arroplegueu los cantis

3.1.6. Pastora galana

2 A lannex incloem un enllag per a la versié digitalitzada des del qual es podra descarregar un arxiu amb informacié
de cada cang6 (lletra, notacié musical, contextualitzacié i fonts escrites) que per raons despai no hem pogut incloure
en aquest article.
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Pel seu contingut és paradigmatica la cangd Lo vellet se nalce com a vehicle de trans-
missié d'una realitat que presenta la duresa de la vida al camp tal com és. Les imatges
de la cangé havien format part del dia a dia d'una faccié important de la societat rural i
és en tot aquest material que perviu l'imaginari col-lectiu del pais. Es a partir daquesta
consideracié que el folklore agafa importancia perqué és lexpressi6 directa de la veu i
la memoria compartida de tot un poble.

La cang6 llarga també incorpora una voluntat exemplificadora amb un mis-
satge que cerca condicionar l'audiéncia en un sentit determinat; aixi, Lo mati de sant
Joan seria un cas clar d'aquest objectiu en tant que cerca obstaculitzar la creenca que
I'amor pot ser interclassista i que, per tant, no és possible l'amor entre dues persones de
diferent estrat social.

Dialtra banda, Noies, arroplegueu los cantis té una perspectiva estrictament lo-
cal; la primera part fa referéncia al canvi que s'havia produit a partir de la inauguracié
del canal d'Aragé I'any 1910, que convertird una zona arida i seca en unes terres fértils.
Per aquest motiu, demana que hi vagin a cercar aigua, una aigua que té multiples be-
neficis. No ens ha destranyar trobar-hi aquest missatge en un context eminentment
agricola, perd també en un moment en qué lobra del canal d’Aragd encara era recent.
En la segona part hi predomina la satira —fins i tot lescarni— de totes aquelles pare-
lles que «trepitjaven els camps de blat»’ en unes visites d'un evident caire sexual, per la

qual cosa acabaven tenint-ne noticies al cap de nou mesos.

3.2 Cang6 curta (9)
3.2.1. Cangé de bressol (2):

3.2.1.1. LA DONETA

3.2.1.2. MARIA LA CISTELLERA

3.2.2. Cangé de ronda (3):
3.2.2.1. CANCO DALMENAR DE CAL SILLENT
3.2.2.2. LA cAN¢6 DEL CARCANYOLI
3.2.2.3. LA caN¢6 pEL NYoNya

La cang6 folklorica també permetia la critica social en determinats moments
dlefervescéncia politica i servia com a mecanisme per vehicular les rivalitats politiques;
en aquest cas, un exemple paradigmatic dins d’aquest recull seria La cangé dAlmenar

de cal Sillent, una pega que es cantava als anys trenta a la portalada de la casa dels con-

3 Almenar és una zona de produccié cerealistica.
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traris a la Repuiblica i que forma part del grup de set cangons que tenen com a escenari
tinicament i exclusivament Almenar.*

Una altra daquestes cancons que cal destacar per les seves derivades és La
cangd del Nyonya, que es cantava com a acompanyament quan sanava a la casa de la
persona a qui s’havien de posar les enramades. Lenramada acostumava a ser recapte de
molts tipus: secallones, verdura, fruita, etc. relligat amb un fil que formava una rastrera
que es penjava a la porta i sacompanyava d'uns versos, és a dir, la can¢é denramada,
que tant podien ser elogiosos com de burla, encara que, aleshores, en comptes dobse-
quiar-los amb recapte de productes de la terra també els podien deixar animals morts
o fruita podrida. Tot i aix0, lenramada més tipica es feia quan un noi estimava una noia

o volia declarar-shi.

3.2.3. Cangé de treballada (1):
3.2.3.1. T1A MARIA

Les cancons de treballada com Tia Maria eren peces que tenien un us determi-
nat i exclusiu, és a dir, per dur a terme una tasca i que en el cas del nostre informant
només es cantava en el moment de passar farina. Alhora també serveix per exemplificar
un canvi de funcié que ve determinat pel context perqué originalment formava part
d’'una rondalla. En aquest cas, és significatiu perqué el génere depén de la manera en
queé és reconeguda per lemissor i el receptor i I'informant va remarcar-ne la funcié i, per

tant, el canvi que comentavem.

3.2.4. Cangé de pandero (3):
3.2.4.1. LA CANGO DEL QUINTO MAURI
3.2.4.2. LA RESPOSTA DE LA FELIUA [AL QUINTO MAURI]

3.2.4.3. LES NOIES DALMENAR

Pel que fa a les cangons de pandero, l'informant va descriure-les com a repetiti-
ves, o sigui, que sempre s’havien fet igual: havien de lligar les paraules amb qué rimen
amb una musica que no canvia acompanyades d'un toc de pandero.

La cangé del quinto Mauri i La resposta de la Feliua [al quinto Mauri] es van
cantar per primera vegada a la festa dels quintos de I'any 1920. Un dels quintos, el
Mauri, que era molt decidit i presumia de ric, encara que realment no ho era, va dema-
nar si podia cantar una cangé a Maria Feliu Beranui, coneguda com la Feliva —majora-
la de la confraria de la Mare de Déu del Roser i una gran cantadora—; com que ningtt
no hi va posar cap impediment, el quinto Mauri va demanar el pandero i va cantar una

cang¢d de butla dedicada a la Feliua, cosa que la va convertir en la riota de tothom.

4 Noies arroplegueu los cantis, Cangé dAlmenar de cal Sillent, La cangé del Carcanyoli, La cangé del Nyonya, La cangé del
quinto Mauri, La resposta de la Feliua [al quinto Mauri] i Les noies dAlmenar.
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La demostraci6é del Mauri davant de la cantadora més famosa d’Almenar volia
demostrar la seva valentia en un moment crucial en la vida d'un home: 'hora d’anar a
fer el soldat.

Aquest atac del Mauri a la Feliua no podia quedar impune i, per tant, la majo-
rala, un cop el Mauri va haver cantat la can¢é, va demanar respondre-hi. La cantadora
va improvisar una cangd en aquell mateix moment que va contrarestar la fatxenderia

del Mauri, uns trets que el poble ja coneixia, i en va provocar la riota.

3.3 Cantarella (17):
3.3.1. De burla (4):

3.3.1.1. CANTANT I BALLANT
3.3.1.2. JOSEP ANTON
3.3.1.3. LA pupuT DE CAMARASA

3.3.1.4. TON PARE NO TE NAS

La puput de Camarasa va ser una cangd de befa que li cantaven al padri de I'in-
formant després que digués a unes noies que era «guapo com una puput». Aquest ocell
és molt bonic, amb forca colors, perd la seva carn fa molta pudor, cosa que permet que
la cantarella adopti aquest doble sentit. Va ser aleshores que li van comengar a cantar
aquesta cantarella en to de burla a partir d'uns versos que, segons Valeri Serra, recita-
ven en alguns pobles de I'Urgell per Dijous Sant (Serra et al. 1982: 102-103).

3.3.2. De joc (7):
3.3.2.1, BALLMANETES
3.3.2.2. JO EN SE UNA CANGO
3.3.2.3. LA PASTORETA
3.3.2.4. L0 GALL I LA GALLINA
3.3.2.5, PON, TIETA, PON
3.3.2.6. LA GALLINETA PONICADA

3.3.2.7. LES TRES PEDRETES

La gallineta ponicada és una cantarella particular perqué és un exercici per
estimular la memoria que, tot i que no és original d’Almenar, la inventiva popular I'ha
acabat circumscrivint i adaptant a la realitat d’aquesta poblacié; aixi, cal esmentar els
noms o renoms de totes les cases d’Almenar® amb lobjectiu d’aconseguir alhora que les
paraules rimin entre elles segons el nimero que li toqui a cada participant. Cada cop

que savanga en aquesta férmula memoristica cantada és més dificil i per aixd guanyava

5 Tots els noms que hi apareixen sén reals.
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qui tenia més memoria, perd també enginy, ja que al mateix temps es tractava de fer la

rima amb el nom o el renom de la casa.

3.3.3. De gresca (4):
3.3.3.1. DE TEMA METEOROLOGIC O ASTRONOMIC (2):
3.3.3.1.I. LA LLUNA, LA PRUNA

3.3.3.1.2. PLOU I FA soL

La lluna, la pruna és una cang6 molt popular que segons Amades pot trobar-se
arreu el domini lingiiistic. Respon a la necessitat que antigament es tenia d'influir i do-
minar les forces de la natura. El fet que tingui forma de cangé és que la paraula cantada
tenia una consideracié magica; per aixd sentén millor el fet que a partir de cant s’hagi
format el mot encantament. El mateix Amades afirma que aquesta cangé era dins el
repertori habitual dels veremadors tarragonins quan tornaven de treballar en plena nit
i, segons sembla, s’havia de cantar obligatoriament (Amades 1982: 31-32).

LAven¢ també inclou diverses cantarelles que vinculen el fet de sortir a can-
tar quan surt la lluna, una funcié que en cap cas té similituds amb la descrita per
l'informant.

3.3.3.2. RELACIONAT AMB LA CELEBRACIO DE DIADES (2):
3.3.3.2.1. CANGO DE LA soca
3.3.3.2.2. JO TE ’ENCENDRE

La mecanica del joc era ben senzilla: només calia que tothom es posés un paper
darrere de la cintura mentre anaven cantussejant i movent el cul al mateix temps. Tots
els participants tenien algi col-locat darrere seu amb una espelmeta encesa que cercava
la manera dencendre el paper mentre el de davant no parava de moure el cul perqué no
I'hi pogués encendre. Linformant en cap cas referencia cap context festiu concret® en
queé especificament es duguessin a terme aquests jocs que acompanyaven la cangd, sind

que podia ser en qualsevol festa o diada assenyalada.

3.3.3.3. DANSES (2):
3.3.3.3.I. AL CARRER DE DALT

3.3.3.3.2. QUAN EL PARE NO TE PA

4, Conclusions

Una primera qiiestié que ja s’havia fet evident a mesura que avangavem en la recollida
del conjunt de cangons era l'afectacié dels canals tradicionals de transmissié del folk-
lore que per la seva propia idiosincrasia sén eminentment orals. En aquest sentit, era

absolutament necessari dur a terme un treball de recerca amb l'objectiu de recuperar i

6 Carnestoltes, celebracions per la matanga del porc, festes patronals del poble, etc.
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salvaguardar tot el material que fos possible mitjancant I'analisi de les cangons a partir
de l'enregistrament i la consegiient transcripcid i fixacié de la notacié musical.

La importancia del manteniment del contacte intergeneracional ha quedat
demostrada davant del testimoni dels informants, que, com hem vist, ha facilitat que
la majoria del corpus que hem presentat hagi perviscut fins a dia d’avui. Lentorn en el
qual va generar-se va ser fonamental en el seu moment com a cadena de transmissié
d’un folklore que ha servit també per fixar una fotografia de la realitat d'aquell moment
i que dona compte que la unitat familiar on convivien diverses generacions era fona-
mental per a la transmissié d'aquest coneixement.

El grup de set cangons originaries dAlmenar cal analitzar-les com a repre-
sentacié d'una realitat particular, perd alhora també amb punts de contacte amb lex-
terior, cosa que torna a demostrar que el folklore no pot entendre’s ailladament de la
realitat, siné com una entitat amb nombrosos vasos comunicants. Sobre una qiies-
tié semblant, hi ha altres derivades que han remarcat alguns folkloristes, com per
exemple Joan Amades, sobre el fet que existeix un fons comt que comparteixen els
diferents territoris del domini lingiiistic catald, de manera que algunes de les cangons
les podem trobar en diferents versions repartides de cap a cap del pais, fruit d'una
mateixa tradicié que omple de contingut una realitat cultural i lingiiistica com s6n els
Paisos Catalans.

Pel que fa als emissors del missatge folkloric, cal destacar la importancia del
paper de la mare com a col-laboradora necessaria i gairebé tinica en la transmissié ja
no només del missatge, siné també d'una tradici6 cultural i folklorica en la qual segons
sembla 'home no participa, o ho fa més aviat poc, i que també és fruit d'un context
social determinat.

Aixi mateix, cal destacar que una de les funcions fonamentals del folklore can-
tat és basicament 'entreteniment, un entreteniment amb diversos objectius, ja sigui
per distreure la canalla o els adults, perd sempre o gairebé sempre amb aquesta finalitat
i que se circumscriu basicament al génere de la cantarella.

En definitiva, Almenar demostra que té una tradicié oral, pel que fa a les can-
cons, que manté una continuitat amb la resta del pais i que es troba plenament inserit
dins d'aquesta tradicié6 amb alguna peculiaritat, cosa que d’altra banda és habitual en

les expressions de tipus popular.

36



Canconer dAlmenar: analisi i estudi

Referéncies bibliografiques

AMADEs, Joan (1982): Folklore de Catalunya. Barcelona: Editorial Selecta.

CataLA, Manel (2010): Metodologia de recerca etnologica. Barcelona: Generalitat de
Catalunya, Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié.

Oriot, Carme (2002): Introduccié a letnopoética. Valls: Cossetania Edicions.

— 1 SamPER, Emili (2017): Historia de la literatura popular catalana. Tarragona: Publi-
cacions de la Universitat Rovira i Virgili.

Pons 1 GALLARZA, Josep Lluis (1975): Poesies. Palma de Mallorca: Editorial Moll.

Prars, Lloreng (1988): El mite de la tradicié popular: els origens de U'interés per la cultura
tradicional a la Catalunya del segle x1x. Barcelona: Edicions 62.

PujoL, Josep Maria (2009): «La rondalla (o com voldriem que fos la vida)», Escola
catalana, 457, 12-14.

SERRA, Valeri et al. (1982): Cangons de pandero. Palma de Mallorca: José J. de Olafieta.

Annexos

En lenllag que incloem a continuacié s’hi pot trobar un document amb la lletra (al titol
de cada can¢é daquest document hi hem inclods un hipervincle que permet accedir a
lenregistrament de cada cangd), la notacié musical, la contextualitzacié ampliada i les
fonts escrites en qué s’han localitzat les primeres fonts de les cangons que hem inclos
en aquest estudi: <https://drive.google.com/drive/folders/1vC1GkujLORxxq91ZT-
nqW7Rf_5ET48Vm7>.
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El canvi lingiiistic en el manuscrit 1024

de la Biblioteca de 'Abadia de Montserrat

Estefania Gémez Fuentes
Universitat de Valéncia

Resum

El manuscrit 1024 de la Biblioteca de Abadia de Montserrat és un dels cinc testimonis
que es conserva de les Oracions de Ramon de Ramon Llull i esta datat a les primeries
del segle xv; per tant, no és de primera generacié. A més, cal tindre en compte que, du-
rant [época en qué es va copiar el manuscrit, hi havia diversos fendmens lingiiistics que
estaven en procés de canvi o estenent-se, per la qual cosa les pagines d'aquest codex son
molt importants des d'una vessant filologica. En aquest treball, s'ha considerat destacar
algunes de les caracteristiques que s’han trobat en el text d'aquest testimoni, com s6n la
confusié entre a i ¢, la caiguda de la -r- del grup final -5, els plurals masculins acabats
amb -es i -os, ['ds dels pronoms qui i que, les preposicions per i per a i les terminacions

e la primera persona i la cinquena persona del present d'indicatiu.
delap p la cinq p del p td

Paraules clau: canvi lingiiistic, manuscrit medieval, s. xv, Biblioteca de 'Abadia de
Montserrat, Ramon Llull

1. Introduccié

Una de les maneres que hi ha daproximar-se a la parla del passat és mitjancant els

codexs, siguen literaris o no. Tot i que els testimonis literaris no continguen traces

doralitat —com si que pot océrrer en altres tipus de text—, sovint son el fruit d'un
7 \ : ’ 3 : A 7

procés de copia, de manera que, segons lescriba, hi haurd més mostres —o menys— de

la llengua que semprava en el moment en qué es van copiar.

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 39-46. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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En el cas del manuscrit 1024 de la Biblioteca de Abadia de Montserrat, és
un dels testimonis que es conserva de les Oracions de Ramon o del Llibre doracions e de
doctrina damar Déu de Ramon Llull. No obstant aix0, cal remarcar que no és de pri-
mera generacid: és de primeries del segle xv, de manera que més d'un escriva va deixar
la seua empremta en el text que s'hi pot llegir. S’ha d'afegir que, quan Salvador Galmés
el va cercar per a utilitzar-lo en la seua edicié de les Oracions (1935), no el va trobar;
consegiientment, les lectures d'aquest manuscrit no s’hi poden observar.

Tanmateix, a banda del valor que té el cddex per a contribuir a la creacié d'una
edici6 critica de lobra, com ja s’ha insistit abans, també el té des d'un punt de vista
lingiiistic. A més, cal tindre en compte que, en la data en qué es va fer la copia del tes-
timoni, hi havia diversos fendmens que estaven en procés de canvi o estenent-se i que,
en aquest manuscrit, se n’hi poden trobar moltes mostres i ben variades.

Entre els exemples lingiiistics destacables que es poden veure en el testimoni
1024 de la Biblioteca de 'Abadia de Montserrat, per l'abast del treball, sha considerat
emfasitzar, en la fonética, la confusié entre a i e i la caiguda de la -r- del grup final -rs;
i pel que fa a la morfosintaxi, els plurals masculins, els pronoms qui i que, la primera

ersona i la cinquena persona del present d'indicatiu, i les preposicions per i per a.
q

2. Fonética
2.1 Vocalisme aton: confusié a/e

Un dels trets fonétics més presents en el manuscrit 1024 de la Biblioteca de 'Abadia
de Montserrat és la vocal neutra [9], que es troba grafiada tant amb a4 com amb e. Se-
gons Daniel Recasens (2017: 86), la vocal e neutra en posicié atona degué comengar
a propiciar-se per lescurcament i la reduccié articulatoria de les vocals atones: «la
confusi6 entre /e/ i /a/ pretdniques devia haver-se consumat ja cap al s. x1», perd
«no fou fins al s. x1v que el procés de reduccié afectd de manera definitiva les vocals
posttoniques».
Daltra banda, Joan Marti (1990: 59) apunta que, en les Regles de esquivar vo-
cables o mots grossers o pagesivols, de Bernat Fenollar i Jeroni Pau (dentre 1492 i 1497,
s. xv), hi apareix la segiient correccié de la neutralitzacié de a i e atones: «Es prime-
rament evitar de mettre a per e ni fer lo contrari, com dir: Pera per Pere, Vaguer per
Veguer, Barsalona per Barcelona, Perayre per dir Parayre».
De manera que, quan es va fer la copia del manuscrit, aquest canvi ja tenia
molta preséncia en els patlars orientals; és per aixd que s'hi poden trobar tants exem-
ples d'aquest fenomen en diverses posicions. A continuacid, es fa una divisié d’alguns

dels casos que s’han trobat de les a que haurien de grafiar-se com a e i de les e que hau-
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rien de grafiar-se com a 4, que, a més, s’han classificat en atona inicial, pretonica interna,

posttonica interna, atona final i monosil-labs atons.

Vocal neutra (9] grafiada com a e:

+  Atona inicial: dequi (f. 43v.), demors (f. 44r.), vaber (f. 60v.).

+  Pretonica interna: marevellés (f. 45r.), anemora (f. 50r.), damenar (£. 57v.).
+  Atona final: justicie (f. 42v.), pene (f. 43v.), care (f. 60v.).

+  Monosil-labs atons: le (f. 49r.), ten (f. 50v.), deman-le-us (f. 59r.).

Vocal neutra (9] grafiada com a a:
+  Atona inicial: vanir (f. 42r.), panet (f. 44r.), animas (f. 45r.).

+  Pretonica interna: enamichs (f. 47r.), combatador (f. 47r.), envajoses (f.

58r.).
+  Posttonica interna: lagrames (£f. 59r.).
+  Acona final: moltas (f. 42v.), pruisma (f. 64v.), violas (f. 65r.).
+  Monosillabs atons: an (f. 42r.), ma (f. 43r.), ca (f. 43r.).

Com es pot veure, aquest fenomen es produeix en diverses posicions i sutilitza
tant la grafia e com la a per a escriure les paraules que contenen la vocal neutra [9], com
devia ser habitual en un text del segle xv. També s'ha trobat algun cas en qué la e tonica
esta grafiada com a g, que és mersd (f. 56r.), que es pot observar sovint en el testimoni.
Aquesta vacillaci6 podria ser simplement una errada; no obstant aix0, també pot ser
una forma de grafiar un tret fonétic que sesdevé en el catala central a partir del segle

XIV i que continua vigent encara a les Illes Balears.

2.2 Consonantisme: grup -rs

La caiguda de la -r- de les paraules agudes plurals amb acabament -rs també és present
entre els fulls del testimoni. S’ha de dir que la pérdua de la rotica en posicié final es va
iniciar per un procés d'assimilaci6 en aquells casos en qué la r estava seguida d'unas. A
final de I'edat mitjana, es podien trobar doblets com cavallers/cavallés o diners/dinés, un
estadi que va ser comu en el conjunt dels dialectes de la llengua catalana.
Posteriorment, es va produir una escissi6 dialectal: en la major part del valen-
cid, es va recuperar la r en el plural —per analogia a les formes del singular—, excepte
en aquells casos en qué no hi havia un singular parallel al qual es pogués recérrer per
a fer l'analogia, com és el cas de diners, llavors i socors. En la resta de 'ambit lingiiistic,
l'analogia es va fer en el sentit contrari: es va perdre la r en les paraules agudes singulars

amb -r final per analogia amb el plural.
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Joaquim Marti (1994: 110) escriu que «les vacil-lacions grafiques -rs / -s [...]
es donen també sovint en la documentacié valenciana dels segles x1v, xv i xv1, i proven
que la -r a final de mot en els plurals en -rs no sarticulava aleshores al Pais Valencia,
com sesdevenia també en la resta de la llenguax. En el cas de Joan Miralles (1984: 199),
exposa que «en els plurals masculins hi ha tendéncia a la conservacié del grup final -rs
sense assimilar, perd aixd no significa que no hi hagi també plurals assimilats, en pro-
porcié diferent segons lescribax.

Es per aixd que s'ha observat si hi ha vacil-lacié en els plurals amb acabament
-rs en aquest testimoni i, com es pot comprovar en els exemples segiients, si que n'hi ha:
majors (f. 44v.) i majés (£. 65r.); piadors (f. 45v.), comti també en el manuscrit de sant
Isidor i sant Patrici de Roma; amadors (£. 45v.) i amadés (£. 61r.); flos (. 63r.); valedos (£.
56r.); peccadors (£. 52r.); servidors (£. 50r.), etc.

Cal posar émfasi en lexemple de piadors (f. 45v.), ja que és la paraula piadés
amb una -r- afegida i pot ser 0 bé un cas d'ultracorreccié de l'escriva, que és el més pro-

bable per la quantitat de vegades que hi apareix, o bé un simple error.

3. Morfosintaxi
3.1 Plurals masculins

Pel que fa a la morfologia adjectival, shan observat els plurals masculins de les paraules
acabades en alveolar fricativa sorda [s], alveolar africada sorda (ts] i prepalatal fricativa
sorda [[], tot i que no se n'han trobat molts casos: falsos (f. 10r.), que és falses (f. 22v.)
en el manuscrit de Roma; grossos (£. 31r.), que és grosses (f. 27v.) en el cddex de Roma;
gloriossos (f. 34r.), que coincideix amb la forma en -os en els tres testimonis del s. xv;
erguyllosos (f. 61r.), que també coincideix amb l'acabament en -os, i virtuoses (f. 61v.),
que és virtuosos (f. 351.) en el testimoni de Roma.
Recasens (2017: 63) explica que

origindriament en catald antic, aquests tipus de plurals [...] afegien e davant
del morfema s [...]. Els plurals en -os substituiren els més antics en -es [...] se-
gurament per analogia de les formes de plural de noms masculins que tenien
0 [...]. Inicialment hi hagué vacil-lacié entre els plurals en-es i en -os, amb un
predomini clar de -es als segles xmi-x1v [...] i predomini de la nova solucié

-os al s, xv.

D’aquesta manera, es pot constatar que, en aquest manuscrit del segle xv, hi
predomina l'acabament dels plurals masculins en -o0s i no en -es, terminaci6 de la qual
no hi ha gaires exemples en el testimoni i que, fins i tot, les que hi ha podrien ser la

conseqiiéncia del procés de copia.
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3.2 Pronoms qui i que

Pel que fa als pronoms relatius, qui i que son els que tenen més protagonisme en el
manuscrit, tot i que també hi apareixen la qual i lo qual. Com apunta Joaquim Mar-
ti (2000: 85), «en les oracions de relatiu adjectives en catald medieval sobserva una
tendéncia a 1'ts de qui com a pronom relatiu subjecte, [...] encara que també es docu-
menten des de bon comengament casos de que subjecte. [...] El relatiu qui no arriba
a imposar-se en catald com a forma tinica de subjecte, i des del segle xv ani minvant a
favor de que». Joan Miralles (1984: 237) explica que «el pronom relatiu qui té el valor
de subjecte [...]. La forma que és usada com a CD, perd també es troba en funcié de
subjecte [...]». Es per aixd que s han observat amb més deteniment els relatius qui i que,
dels quals a continuaci6 sexposen alguns exemples:

Que amb valor de subjecte:

+  £.42v.: e per o vos deman justicia, que es virtut per la qual

+  £.56r.: Gran pabor ma fa avaricia, que es mortal peccat

+  £.60r.: (dome qui am castedat,) que es porpra, pali, cendat, flor de liri, rubis

Qui amb valor de subjecte:

+  £.52r:[...] contra aquells qui lo volen destrobir [...]
+  £.54r: [...] Senyor, qui sots amor, qui es flama [...]
+  £.65r.: [...] roses, liris be violas, qui donen odor de leyaltat [...]

Tot i que aci només es mostren alguns dels exemples del text, si sobserva la to-
talitat dels casos es pot comprovar que, en aquest testimoni, qui amb valor de subjecte
encara té molta rellevancia; de fet, possiblement més que el pronom que, encara que no
se sap si és pel mateix procés de copia del manuscrit o bé perqué encara sutilitzava de
forma abundant.

3.3 El verb
3.3.1 Primera persona del present d'indicatiu

Quant a la primera persona del present d'indicatiu, Joan Marti i Castell (1981: 38)
explica que

levolucié normal des del llati de la primera persona del singular del present d'indicatiu
ésla desaparici6 de la -o desinencial etimologica, llevat d’algun cas en qué la vocal havia
de facilitar l'articulacié de consonants agrupades. [...] Coromines a Les Vides diu que
fins al segle x1v el catald manté formes amb desinéncia zero en tots els verbs, llevat
dels casos que demanen una vocal de suport; que més tard els dialectes es defineixen

en llurs solucions: manteniment de la desinéncia zero; desinéncia -¢; desinéncia -o.
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En el manuscrit de Montserrat, la primera persona del present d’'indicatiu de la

primera conjugacié presenta desinéncia zero, com per exemple: deman (£f. 44r.), soplic

f. 57r.), anemor (£f. 64r.). A més, cal remarcar que no s’ha trobat cap cas amb vocal de
q

suport en aquest text.

3.3.2 Cinquena persona del present d'indicatiu

Amb referéncia a la cinquena persona del present, en el testimoni de Montserrat sem-
pra la terminaci -ts i sembla que encara no s’ha adoptat la forma -4, com es pot veure
a continuacié: sots (f. 42v.), vullats (f. 52r.), exoescats (f. 62v.). En El catald medieval.
La llengua de Ramon Llull (Marti 1981: 40), s'hi explica que «les formes en -ts sén les

normals en els textos literaris fins al segon quart del segle xv».

3.4 Preposicions per i per a

Quant a les preposicions finals per i per g, cal dir que només s’han trobat dos casos de
la preposicié composta final per a en el manuscrit, que sén per a vos honrar (f. 41v.) i he
per a mon proisme ajudar (f. 67r.); tot i aixd, sembla que siga la construccié antiga de per
sarrains a preicar perd amb un ordre diferent de les preposicions per i a que recorda la
preposici6 per a. Per contra, la preposici6 per es troba en el text totes les altres vegades,
fet que implica que encara no s’ha introduit per 4, que va comengar a estendre’s en el

segle xv, sobretot a Valéncia.

4, Conclusions

Després d’haver observat lingiiisticament el manuscrit de Montserrat, en primer lloc,
cal ressaltar que I'ts de la vocal neutra [9] estava molt estés en els parlars orientals en
¢poca en la qual es va crear el codex. S’ha pogut apreciar que hi ha nombrosos casos
en el testimoni; tot i aix0, no apareix en tots, no se sap si perqué no era un fenomen
totalment generalitzat o bé pel procés de copia. El que si que es pot afirmar és que en
el segle xv ja apareix la e neutra (9] en les posicions atona inicial, pretonica interna,
posttonica interna i atona final, i també en els monosil-labs atons.

En segon lloc, que el fenomen de I'assimilacié de la rotica en la sibilant ja estava
produint-se i que hi havia certa vacillacié en les paraules plurals masculines agudes
acabades amb -rs. No se sap si aquest fet és conseqiiéncia de lestadi de canvi del feno-
men lingiiistic o bé si ho és de la copia del text, perqué tots els casos en qué apareix
és en 'acabament -ors. S’ha arribat a valorar si potser hi havia més d'un escriva fent la
copia del manuscrit, ja que en alguns capitols hi ha més preséncia de la -r- en la termi-

nacid -ors i en altres és menys comuna, Tanmateix, el testimoni mostra que hi havia va-
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cil-lacié en aquest fenomen durant [¢poca de la creacié del cdodex. No obstant aixd, cal
remarcar que, en les paraules singulars amb -r final, s'’hi ha observat que la -r es manté
en gran part dels exemples, de manera que a¢d podria implicar que encara no shavia
acabat de produir la caiguda de la rotica final en el singular d'aquests substantius aguts
per analogia amb les formes plurals.

En tercer lloc, pel que fa als plurals masculins de les paraules acabades en alve-
olar fricativa sorda [s], alveolar africada sorda [ts] i prepalatal fricativa sorda [f], es pot
afirmar que, en el testimoni, hi ha un predomini clar de la forma en -os sobre la forma
-es, ja que els plurals en -es sén practicament anecdotics i, possiblement, aquesta termi-
nacié és una de les mostres del procés de copia.

En quart lloc, quant als relatius qui i que, tot i que la bibliografia diga que I'ds
de qui amb valor de subjecte and minvant en favor de que a partir del segle xv, en
aquest codex es pot observar que I'ds de qui té encara molta preséncia, perd no se sap
si és pel mateix procés de copia del manuscrit o bé perqué encara sutilitzava de forma
abundant. Tanmateix, és interessant posar en relleu que els usos de qui i que no solen
coincidir en els tres testimonis del segle xv.

En cinqué lloc i ja per acabar, amb referéncia a la morfologia verbal i preposici-
onal, els trets que s’han analitzat presenten les caracteristiques habituals d'un text de
primeries del segle xv, per la qual cosa tinicament s'han trobat les formes amb desi-
néncia zero per a la primera persona del present d'indicatiu; les formes amb -ts perala

cinquena forma, i el predomini de la preposicié per.
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Resum

La xaquera és un ball tradicional valencid que té origen en I¢poca foral i que s’ha man-
tingut com a part important de la cultura i tradicié de Valéncia durant segles. Acom-
panyada per la dolcaina i el tabalet, la xdquera es caracteritza per la seua elegancia,
distinci6 i cerimonia, en un context de festivitat profana, a diferéncia de la resta de
balls recuperats i popularitzats en Valéncia des de les acaballes del segle x1x. Amb el
proposit desbossar un estat de la qgiiestid, cal fer un recorregut pels estudis de diversos
autors que han parat atenci en aquest fenomen musical: Josep Maria Ruiz de Lihory i
Pradines, Lluis Cebrian i Mezquita, Maria Baixauli i Biguer i Eduard Lépez-Chévarri

Marco se n'han erigit com els estudiosos més importants.

Paraules clau: xdquera, xaquera vella, época foral, dansa, identitat

1. Introduccié

La xaquera és un ball tradicional valencia que té origen en I'¢poca foral i que s’ha man-
tingut com a part important de la cultura i tradicié de Valéncia durant segles. Acom-
panyada per la dolcaina i el tabalet, la xdquera es caracteritza per la seua elegancia,
distinci6 i cerimonia, en un context de festivitat profana, a diferéncia de la resta de
balls recuperats i popularitzats en Valéncia des de les acaballes del segle x1x (Ruiz
de Lihory 1903:162).

Actualment es creu que la xdquera va viure el seu apogeu al segle xvi1r. No obs-
tant aixd, les seues figures principals reflectixen lestil i el moviment de contradanses i

balls de quadre de temps més antics.
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Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 47-54. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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En este treball sexploraran de manera detallada les caracteristiques, levoluci6
i la importancia cultural de la xaquera com a part essencial del patrimoni valencia.
Aprofundirem en la seua relacié amb altres danses del periode i examinarem el seu
significat social i simbolic, aixi com el seu paper en les celebracions i en les festes popu-
lars. A través desta investigacid, es podra apreciar la riquesa historica i artistica de la

xaquera com a expressio viva de la identitat valenciana.

2. Context historicomusical de Valéncia (segles x111-xviir)

El proposit deste epigraf consistix en dibuixar un recorregut historic de la xaquera
amb la intencié de comprovar quan naix i com va codificar-se al llarg del temps. Desta
manera, abans dexposar lestat de la qiiestié sobre la xiquera en l'actualitat, es tractara
el context de les arts musicals en la Valéncia foral, a saber, el moment historic en qué va
aparéixer i es va concretar la dansa de la xAquera i les seues musicalitzacions.

Segons Ruiz de Lihory (1903: XXIII), lentrada de Valéncia i son regne en el
panorama musical europeu de I'Edat Mitjana es va produir a partir del regnat de Pere
I (1240-1285), que va crear una «cobla de ministres de poca, arpa i xaramita adscrits
al seu servici personal» (Ruiz de Lihory 1903: XXIII). Endemés de 'accié reial, en este
procés també va intervindre 'Església. El bisbe Huc de Fenollet (?-1356) va promoure
«escoles majors» per a lestudi del solfeig i nocions elementals (Fontestad Piles 2007:
24). Un segle més tard, el rei Joan I (1350-1396) va contractar lalemany Mittag o Mi-
dach (?-?) per a organitzar una cobla de ministrers més diversificada, amb instruments
de corda, de vent i de percussié (Carreras Bulbena 1924: 81).

Va ser en eixe moment quan els gremis comencaren a desenrotllar les seues res-
pectives agrupacions, en les quals participaven «clarins, trompetes, dolgaines, xeremies,
tabals i castanyols» (Gomis Corell 2022: 510). Val a dir, per a remarcar la preséncia
de l'activitat musical en la Cort del Real, que entre els anys 1425 i 1426 la capella de
musica palatina va comptar amb no menys de dihuit professors (Gomis Corell: 510).

A lentrada del Renaixement en Valéncia, la Cort va prendre gustos italians i
castellans. Especificament, va ser durant el regnat d'Alfons el Magnanim (1396-1458)
i el coetani trasllat de la Cort a Napols quan la Corona d'’Aragé peninsular va perdre
alguns dels seus prohoms més importants del panorama musical: Pere Colell —capella
i cantor—, Lambert Azema, Filion Anguerran i Gonsalvo Garitxé —cantors— o Pere
Oriola —compositor i cantor (Delle Done i Iacono 2018: 154).

Posteriorment, al llarg dels segles xv1 i xvi1, va proliferar a Valéncia la tasca
dels tractadistes musicals: Joan Francesc Cervera (Arte y summa de canto llano), Vicent
Montanyés (In musicam), Andreu Montserrat (Arte breve) i el Pare Tosca (Tratado de
musica especulativa y prdctica). D'altra banda, com explica Collet (1913: 289), varen
destacar també compositors com Sant Francesc de Borja (1510-1572) i Joan Bap-
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tista Comes (1582-1643). Es va desenrotllar la seua obra al caliu del Patriarca Ribe-
ra (Royo Conesa 2016: 220), promotor del Col-legi Seminari de Corpus Chirsti de
Valéncia. En esta, shi trobaven figures de la talla de Didac Pontac, Urba de Vargas
o Gracia Baban. Durant este periode la musica en Valéncia es va veure influida pel
génere madrigalesc dels oratoris romans. A¢d ho podem percebre en les composicions

de Vargas i Baban.

3. Plantejament de la qiiesti

Abans dafrontar lestat de la qiiesti6, savangard una definicié genérica de la xaquera
que es vora ampliada en I'apartat subsegiient. D'esta manera es concretaran els aspectes
generals desta dansa.

Una de les circumstancies més notables de la xaquera és que en la parella que
encapgala la dansa —coneguda com «el cap de la dansa»— hi havia d’haver una dona
casada, requisit indispensable perqué poguera practicar-se d'acord amb la tradicié.
Esta parella tenia lobligacié de mantindre una actitud seriosa i no podia parlar ni riure
davant del seu acompanyant. A més a més, es considerava inadequat que les jévens
dirigiren la mirada cap a 'home durant la dansa (Pardo i Romero 2001: 381).

Lautor Vicent Boix (1858: 30) descriu este ball com un ritual de gran importan-
cia social, presidit pel rector i per lalcalde de la poblacié. Sovint, l'alcalde i els majorals
trencaven la dansa amb les clavariesses, que eren acompanyades a les seues cases abans
i després del ball. La parella que exercia de cap de dansa, en ocasions, estava formada
pels névios en cas de celebracié de noces o pel padri ila padrina en unes altres circums-
tancies.

Els balladors i balladores es col-locaven en dues files enfrontades, alhora que
feien moviments davangar i retrocedir, aixi com moviments laterals. Les parelles sen-
creuaven i feien encadenats, tot de manera pausada i cerimoniosa. Al final de la dansa,
les parelles passaven davant del dol¢ainer, qui tenia un barret a la falda, i cada home
que havia ballat tirava una quantitat de diners com a simbol de generositat (Cebrian
1913: 17).

Encara que es creu que la xaquera va viure el seu apogeu al segle xv111, 0 que fins
i tot podria tindre origen en aquella época, tot indica que esta dansa és molt més antiga.
Les seues principals figures reflectixen lestil i el moviment de contradanses i balls de
quadre dels temps passats, que demostren una influéncia del segle xvi11, perd també
un arrelament profund en temps remots (Ruiz de Lihory 1903: 162).

La xaquera vella és un compendi de ritmes que consta d'una part lenta anome-
nada popularment minuet, que seria la més dificultosa d’assajar per als treballadors. La
segona part, la musicalitzaci6 de la qual coincidix amb el ball dels nanos del Corpus o

fandanguet, és més facil de ballar perqué el ritme estd més assolit. La xaquera del Pare
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és molt pareguda a la xaquera vella. Per contra, la xiquera de Torrent només consta
d'una part. Tenim altres xdqueres enregistrades. La xaquera de Valéncia només esta
conformada per l'anomenat minuet i és molt pareguda a la xdquera de Simat.

Segons la investigacié de Pardo i Romero (2001:77), la xaquera entraria en el
grup de balls-dansa «reelaborats i mistificats». La xaquera vella es converti en un ball
de noces prolific en la comarca de 'Horta i que sacompanyava amb dolgaina i tabalet
(Pardo i Romero 2001: 89). Actualment lextensié de la xaquera ultrapassa I'Horta i
sestén per les comarques veines, com la Ribera Alta (Benifai6 i Algemesi).

Es considera que la xaquera escolaritzada actual sacosta més a una dansa que a
un ball, perd, a hores d'ara, no goja del sentit ritual que la concretava en el seu context
historicosocial. Tot i aixd, la xaquera, com es vord després, és un dels balls amb una
visié més clara dallo que fou.

Establits estos trets generals al voltant de la xdquera, cal assenyalar que esta no
és la primera investigacié que es desenvolupa entorn d'esta dansa. Uns altres autors,
com es vora al llarg del present treball, tracten el tema almenys des de la Renaixenca
valenciana (Vicent Boix, Pare Baixauli). Igualment, I'interés folkloric continul en les
primeries del segle xx (Baré d’Alcahali, Lépez-Chavarri), cosa que dona lloc a noves

investigacions sobre la xdquera. Este debat ha arribat fins i tot en l'actualitat (Segui,

Pardo).

4, Estat de la qiiestié

Diferents autors han realitzat nombroses investigacions amb lobjectiu destudiar i de-
finir la xaquera vella. En este apartat especific, es procedird a analitzar i contrastar
les diverses definicions que s'han trobat al llarg del procés de recerca, les quals s’han
ordenat per ordre cronologic.

Esta analisi comparativa de les diverses definicions permetra obtindre una visi6
més completa i contextualitzada de la xdquera vella, aixina com identificar possibles
convergencies o discrepancies en les interpretacions dels autors. Aix0 contribuird a
enriquir la comprensié global desta important expressié cultural i tradicional del pa-

trimoni valencii.

5.Josep Maria Ruiz de Lihory i Pardines (1852-1920)

El baré d’Alcahali, reconegut com a alcalde del Cap i Casal, fou una figura destacada
en la investigacié de la historia de la musica dels valencians. La seua dedicacié a este
ambit es va reflectir en diverses obres que escrigué sobre el tema, entre les quals hi ha el
Diccionario biogréfico de artistas valencianos (1897), el Diccionario biogrdfico de misicos
valencianos (1900) i La misica en Valencia (1903).
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La contribucié del bar6é d'Alcahali en la seua obra La misica en Valencia propor-
ciona una visi6 valuosa i detallada sobre la xaquera, que va enriquir el coneixement i
la comprensié desta expressié musical tradicional valenciana. Les seues investigacions
han sigut fonamentals per a preservar i difondre la riquesa cultural i historica de la
xaquera per a les generacions futures.

En esta obra lautor oferix una explicacié detallada sobre la xaquera: posa en
context el seu origen i la seua importancia dins de la tradicié musical valenciana. Mit-
jangant una analisi exhaustiva, Alcahali proporciona informaci6 sobre els elements ca-
racteristics de la xAquera, com ara lestructura musical, els instruments utilitzats i les
peculiaritats coreografiques.

A més de descriure els aspectes técnics de la xdquera, lautor també examina el
seu significat cultural i social. Alhora, explora les ocasions en qué es ballava esta dansa,
els contextos festius o cerimonials en qué es desenvolupava i el seu paper en la identitat
valenciana. S'afirma que la xaquera té una categoria superior al ball en el seu sentit
literal i aixina ho expressa en els seus moviments greus, mesurats i estrictament nugats
a les rigides exigéncies del compas (Ruiz de Lihory 1903: 162).

El text destaca que altres danses com les albaes, la jota i 'u i dos competixen
amb la xaquera en les festes locals, juntament amb altres esdeveniments com els bous
ensogats i els jocs de pdlvora. No obstant aixo, el ball de Torrent es conserva com una
respectable reliquia arqueoldgica per a les ocasions de major importancia, mentre que
la xdquera es reserva per a les celebracions més poétiques i pintoresques.

Lautor ressalta que la coreografia de la xaquera és senzilla i casta, pero alhora
graciosaielegant. Les parelles es mouen de manera alternativa, apropant-se i separant-
se. No hi ha moviments extravagants ni contacte excessiu entre les parelles, a diferéncia
dels balls de societat. Els passos inclouen marxar cap endavant, cap arrere o cap als
costats, aixi com molinets parcials, cadenes i posicions que transmeten un encant
rubords o un desviament. Tot i aix0, tots els moviments estan subjectes a salutacions
cerimonials adequades a lestat d'anim de I'amor fictici que s'intenta representar en cada
final de les estrofes musicals.

A més, sapunta que, tot i que la cadéncia és constant durant tota la dansa, les
combinacions i les figures dels balladors experimenten diverses modificacions abans
d’arribar al final, que consistix en girar la dona sobre si mateixa, recolzada a la ma al¢a-

da de 'home, per a després sorprendre-la amb un furtiu i respectuds oscul.

6. Lluis Cebrian i Mezquita
Larticle de Cebrian, «La Jaquera Vella» (1913: 237), fundador de l'associacié Lo Rat

Penat durant el periode de la Renaixenca, és un testimoni valuds de la seua época i de

la seua visi6 sobre la xaquera vella. Publicat en I’Almanaque de Las Provincias en 1913,
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Cebrian oferix una descripcié detallada desta dansa tradicional i la seua relacié com a
ball de carrer.

No obstant aix0, és important tindre en compte que esta descripcié no és to-
talment fruit de la propia investigacié de Cebrian. Es diu que Cebrian es fonamenta
en un manuscrit de Vicent Boix, historiador i cronista de Valéncia que visqué entre
1813 i 1880. Aixd fa reflexionar sobre la importancia de l'intercanvi d'informacié i
coneixements entre diferents generacions d'investigadors i amants de la cultura va-
lenciana.

A partir deste text es comprova que també Cebrian descriu la xaquera vella
com un ball antiquissim que forma part de la tradici6 cultural valenciana. Segons el
seu criteri, també reconeix que es tracta d'un ball serids i silencids, acompanyat per la
musica de la dol¢aina i el tamboril. De la mateixa manera que ho comentava Ruiz de
Lihory, l'autor destaca com una caracteristica notable d'este ball el fet que la parella que
encapcala la dansa ha destar composta per una dona casada.

Un element peculiar que destaca de la xdquera és que, després del ball, les pa-
relles passen davant del dolcainer que té el seu barret entre les cames. Cada home que
ha ballat llan¢a una quantitat de diners, que sol ser com a minim d'un real, i el music
respon amb un xiulit per cada real de vellé que rep. Este ritual permet que el public
tinga coneixement de les contribucions de cada persona i genera un sentiment dorgull
per a la jove que ha ballat amb este home en particular.

En sintesi, Cebrian, com ho feia Ruiz de Lihory, d'una banda, remarca el carac-
ter cerimonids del ball i constata que assistien les autoritats civiques i eclesiastiques a la
seua representacié en un entorn que s'identifica com a urba; d'una altra banda, explica
els mateixos components del ball que l'autor anterior: la parella casada com a cap i el

paper de la dol¢aina com a instrument principal.

7.Maria Baixauli i Biguer (1861-1923)

Per la seua banda, el pare Maria Baixauli, musicoleg i mestre de capella jesuita, també
feu un comentari sobre la xaquera vella en la seua Coleccién manuscrita de melodias de
dulzaina para danzas y pasacalles (finals del segle x1x). Deste comentari, en destaca
l'anotacié que realitza sobre els moviments o aires del ball.

Aixi, la xdquera vella estaria composta de quatre aires diferents, tots daltres
danses. El primer, reposat, esta pres de la tocata per a la processé nim. 1 i es fa de notar
que la segona part és repetici6 de la primera a la quarta alta. El segon aire és un fandan-
go valencia (fandanguet), de melodia més rapida. El tamboril recolza la melodia amb
els seus ritmats redoblets (Segui 1980: 508). El tercer aire es correspon amb la jota
valenciana, la qual es podria tocar de dos maneres diferents. La primera que arreplega

Baixauli té més crédit d'autenticitat per ser com la toquen els germans Diaz, dol¢ainers
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d’antiguitat. Arribats a este punt, falten les cangons propies d'esta jota que no es can-
ten en la xaquera. Encara que el to siga la menor, com ocorre en moltes altres cangons
populars antigues, el seu ritme és festiu. El quart aire és el fandanguet o el ballet de la

dansa dels Nanos, ja descrita.

8. Eduard Lépez-Chévarri Marco (1871-1970)

Ltltim autor que es tractard amb deteniment és Eduard Lépez-Chévarri, un compositor
i musicoleg que destac pel seu interés en el folklore valencia (Orengo Miret 2017:10).
Visita una gran quantitat de comarques per a compilar i transcriure cants, entre els
quals es troba la xaquera vella. S’ha trobat en referéncia a l'objecte d'estudi uns comen-
taris manuscrits en la Coleccion de canciones y danzas populares (1927).

El text ens presenta informacié interessant sobre la xaquera vella, un ball-pan-
tomima que era ampliament utilitzat en festes populars, especialment a Torrent.
Lopez-Chévarri destaca que esta dansa tenia una preséncia significativa en esta localitat,
fins al punt que lexpressi6é popular sacaba com el ball de Torrent sutilitza per a descriure
situacions o reunions que acaben en baralla o en conflicte. Aixd ens dona una idea de la
popularitat i I'impacte cultural desta dansa en la vida quotidiana del poble.

A més, es fa mencié d'un minuet relacionat amb la xaquera vella que encara es
conservava en el context de les processons de Corpus en Valéncia l'any 1955. Este de-
tall ens indica que esta tradicié musical tenia continuitat fins a una época relativament
recent i que encara es mantenia viva en algunes manifestacions festives. A més, es fa
referéncia a un compositor local que utilitza el tema de la xdquera vella com a base per
a una composicid, «Pavana».

En este cas, la xaquera vella apareix dividida en dos composicions: una intro-
duccié i una melodia titulada «ball de nanos». La introduccié és una tocata amb un
redoble del tabalet sobre les fuses. Lopez-Chévarri esmenta que, després de tocar el

tamboril, torna a comengar la dol¢aina 'anterior melodia, i aixi continuen fins a la fi.

9. Conclusions

En conclusid, la xaquera es mantingué com un dels balls de tradicié profana més im-
portants des del segle x111 fins al segle xv111, amb una evolucié causada per influéncia
directa de la cort i per factors externs al ball, com l'evolucié dels instruments, el canvi
de técnica, la introducci6 de nous estils i el canvi de forma pel que fa a les agrupacions
musicals.

Este repas de la bibliografia al voltant de la xquera destaca la tasca de recerca
de nombrosos investigadors, com Ruiz de Lihory o Eduard Lépez-Chavarri, i fa émfasi

en la dimensi6 cultural, social i simbolica d'una dansa que, tot i perdre part del seu
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context ritual, conserva en la seua musica els patrons renaixentistes tipics reconeixibles
en les danses de la festa del Corpus, entre altres.

Referéncies bibliografiques

BaixauLr 1 VIGUER, Mariano (finals del segle x1x): Coleccion manuscrita de melodias de
dulzaina para danzas y pasacalles.

Boix Ricarrte, Vicent (1858): Fiestas reales: descripcién de la cabalgata y de la procesion
del corpus. Valéncia: Impremta de la Regeneracién Tipogréfica.

CARRERAS I BULBUENA, Josep Rafael (1924): «La musica en la cort de Johan I». But-
lleti de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona, 11,79, 79-84.

CEBRIAN 1 MEZQuITA, Lluis (1913): «La Jiquera Vella». Almanaque. Valéncia: Las
Provincias, 237.

Corret, Henry (1913): Le mysticisme musical espagnol au 16e siécle. Paris: F. Alcan.

DerLe Dong, Fulvio i Iacono, Antonietta (2018): Linguagygi e ideologie del Rinasci-
mento monarchico aragonese (1422-1503). Forme della legittimazione e sistemi di
governo. Napols: Federico IT University Press.

FonrtestaD PiLEs, Ana (2007): El conservatorio de misica de Valencia, fundacién y pri-
mera etapa (1879-1910). Valéncia: Publicacions de la Universitat de Valéncia.

Gomis CorreLL, Joan Catles (2022): « Misica, musics i instruments a les festes del segon
centenar danys de la canonitzacié de Sant Vicent Ferrer (Valéncia, 1655)». eHu-
manista: [IVITRA, 22, 505-558.

Lorez CHavarry, Eduardo (1927): Coleccion de canciones y danzas populares. Barce-
lona, Maxtor.

ORENGO MIRET, Ménica (2017): Eduardo Lépez-Chdvarri Marco y su aportacion a la
misica para piano solo. Valéncia: Universitat Politécnica de Valéncia.

ParDO PaRDO, Fermin; Jests-Maria RomERo, José Angel (2001): La miisica popu-
lar en la tradicié valenciana. Valéncia: Institut Valencia de la Musica.

Rovo Conesa, Mireya (2016): «La capilla del colegio del patriarca: vida musical y
pervivencia de las danzas del Corpus de Juan Bautista Comes (1603-1706)»
(tesi doctoral inédita). Universidad de Oviedo.

Ruiz pe LiHORY, José (1903): La Musica en Valencia. Diccionario biogrdfico y critica.
Valéncia: Doménech.

Secui PErez, Salvador (1980): Cancionero musical de la provincia de Valencia. Valén-

cia: Institucié Alfons el Magnanim.

54



CREMEM LES NAUS






Que era el POUM?

Alguns apunts sobre la seva ideologia

Sergi Aliagas Llurba
Universitat Rovira i Virgili

Resum

EIPOUM ha estat un partit generalment desates per la historiografia. A conseqiiéncia
d’aixd, la seva linia politica ha quedat sovint desdibuixada i la confusié sobre els seus
principis ideologics és un fet patent en l'actualitat. Aquest article vol posar en relleu
alguns punts clau que caldria considerar en l'estudi del POUM i, consegiientment, del
projecte comunista. Es qiiestiona la definicié del POUM com a partit marxista «he-
terodox», alhora que es defensa la coheréncia entre la lectura i la praxi politiques del
POUM i la vialeninista. A la fi, se sosté la hipotesi que, malgrat que la linia dels comu-
nistes dissidents (POUM) pogués xocar frontalment amb la dels comunistes oficials
(PCE i PSUC), aquesta es desenvolupava sense entrar en contradiccié amb la teoria

marxista i, més concretament, amb la doctrina de Lenin.

Paraules clau: POUM, guerra civil, comunisme, heterodoxia, qiiestid nacional

1. Introduccié

La vella dita que «la historia lescriuen els vencedors» ressona especialment quan par-
lem del Partit Obrer d'Unificacié Marxista (POUM). Lanorreament del partit després
dels Fets de Maig de 1937, aixi com I'hegemonitzacié d'una doctrina marcada per la
Internacional Comunista de Stalin, van portar el POUM a un segon pla historiografic
i de pas en desdibuixaren la linia politica sota etiquetes com la de «trotskista», de la

qual encara sembla que no s’hagi pogut desempallegar. En lactualitat, la manca de

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 57-65. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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precisié a 'hora d'analitzar aquest partit és un problema que dista de ser resolt. Per
exemple, no és estrany veure com es parla repetidament del POUM com un grup mar-
xista «heterodox». Aixi mateix, quan abordem la rereguarda catalana durant la Guerra
Civil, el projecte politic dorganitzacions revolucionaries com el POUM ha quedat so-
vint dissolt en el paraigiies de l'antifeixisme, que, emprat com una abstraccié teorica,
tendeix a assimilar a la defensa de la reptiblica democratica burgesa tot el proletariat
revolucionari que el juliol de 1936 saixeca en contra del cop d'estat militar-feixista. Res
més lluny de la realitat.

Per raons dextensié —i també pel grau embrionari de la meva recerca—, no
podré aprofundir com caldria en les bases teoriques del marxisme i en la manera com
van ser portades a la practica pel POUM. Aquesta és una tasca pendent que demana
més espai i més estudi. Tanmateix, si que convindria oferir alguna pinzellada sobre al-
guns dels seus principis politics que, si no es consideraven en lestudi del partit, podrien

portar a confusid.

2. EI POUM, un partit marxista heterodox?

El primer que hem de posar en qiiestié és letiqueta «heterodox» que sol acompanyar
les definicions del POUM. Sense anar gaire lluny, la trobem al mateix Diccionari dels
partits politics de Catalunya: segle xx, que inicia aixi lentrada sobre el POUM: «Partit
comunista de caracter heterodox, constituit a Barcelona el 29 de setembre de 1935,
en unificar-se el Bloc Obrer i Camperol, que dirigia Joaquim Maurin, i la Izquierda
Comunista de Espana, dirigida per Andreu Nin» (Molas 2000: 259).

Certament, el terme «heterodox», tant al Diccionari com en altres llocs on el
puguem trobar, es fa servir per diferenciar la linia del POUM de la linia del Partit
Comunista d'Espanya (PCE) / Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC) ila III
Internacional després de Lenin. En contraposicié, els comunistes «ortodoxos» serien
els qui estaven adherits a la Komintern. Farem bé a assenyalar que, en efecte, el POUM
va sostenir una rivalitat contra les altres sigles esmentades. Es coneguda la critica tenag
que els comunistes del POUM van proferir contra la doctrina estalinista: el partit va
denunciar insistentment una desaparicié de la democracia interna i la burocratitzacié
al si de la Internacional, aixi com la seva subordinacié a unes politiques favorables a
la creacié de fronts populars, que el POUM considerava com una «ruptura completa
amb les tradicions del marxisme» (POUM 1936). Aquestes diferéncies estratégiques
van marcar un clar trencament en les concrecions tactiques daquests i d'aquells. El
problema, perd, rau en la imprecisi6 dels termes.

Aqui ens acollim a l'obra del marxista hongarés Gyérgy Lukécs, que posa en va-
lor l'essencial relaci entre marxisme i ortodoxia. Segons Lukics, marxisme ortodox no

significa dogmatisme, ni fe cega en cap tesi. Per contra, quan parlem de marxisme, «lor-
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todoxia es refereix exclusivament al meétode. Aquesta ortodoxia és la conviccié cientifica
que en el marxisme dialéctic s’ha trobat el metode d'investigacié correcte. [...] [T]ots
els intents de “superar-lo” o “corregir-lo” han conduit i condueixen necessariament a la
seva deformaci6 superficial, a la trivialitat, a l'eclecticisme (2021: 55-56)».!

Des daquesta nova perspectiva, entenent el marxisme no com un dogma,
siné com un métode d'analisi (el materialisme dialéctic), podem concloure que I'ini-
ca postura conseqiient envers el marxisme és lortodoxia. En aquest sentit, I'hetero-
doxia implicaria una desviacié del métode, un eclecticisme que en cap cas correspon
al POUM. Precisar aquesta qiiestié pot semblar exagerat, perd no ho és, tenint en
compte que els mateixos poumistes, des de Jordi Arquer (2023: 227, 233-234) fins a
Andreu Nin (2008: 82), tenien clara la necessitat de presentar-se en tot moment com
a marxistes ortodoxos.

Es per aix0 que, estrictament, no és correcte definir el POUM com un partit
marxista heterodox. En qualsevol cas, podem utilitzar les etiquetes «dissident» i «ofi-
cial» per referir-nos, d'una manera més exacta, a les linies del POUM 1 el PCE/PSUC,

respectivament.

3. La defensa de la revolucid

Una altra qiiesti6 que cal aclarir és aquella que fa referéncia al significat real del projec-
te comunista. Com ja s’ha esmentat, una analisi que reduis a l'antifeixisme en abstracte
lestudi dels moviments politics a la rereguarda podria portar a lequivoc de creure que
tot el proletariat revolucionari que el juliol de 1936 sorganitza contra el cop d’Estat
defensava en realitat un retorn a lordre constitucional del 14 d’abril. Si bé l'arribada de
la Republica fou celebrada pels comunistes dissidents —per les condicions de possibi-
litat que obria per a la revolucié democratica pendent de realitzar al pais—, el régim
democratic sorgit el 1931 continuava sent un régim de caricter capitalista, en la me-
sura que seguia funcionant sobre unes relacions de producci6 basades en la propietat
privada i el treball assalariat. Clarament, aquest no era una horitzé compatible amb la
finalitat dels comunistes. El 1936, amb lesclat de la guerra, els militants del POUM
manifestaven que la lluita no es dirimia en termes de «feixisme o democracia», sin6
de «feixisme o socialisme» (POUM 1936). Liinica forma de govern capag de resoldre
les contradiccions internes del sistema capitalista no era una republica democratica
—inherentment capitalista—, siné la dictadura revolucionaria de la classe treballado-
ra, entesa com |inica forma vertadera de democracia. En paraules de Nin, «pretender,
como lo pretenden el llamado Partido Comunista Espafiol y el PSUC, en Cataluna,
1 Nota sobre els criteris de transcripcié: s’han traduit al catala tots els textos citats, a excepcié d'aquells I'idioma original
dels quals era el castella. En el cas dels darrers, s ha mantingut el castelld també en les citacions que poguessin incloure,

encara que fossin d'autors estrangers. D'altra banda, s’han traduit al catal3, independentment de I'idioma original, totes
les citacions breus que no arribaven a compondre una oracié sencera.
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que los obreros que combaten en el frente lo hagan por la republica democritica, es
traicionar al proletariado, preparar el terreno para un nuevo y victorioso ataque de la
reaccién fascista» (2008: 311).

Recordar la missi6 historica que la tradicié marxista reserva al proletariat és
essencial a 'hora dentendre altres posicionaments del POUM que, d'entrada, podri-
en resultar sorprenents, sobretot pel fet que xocaven frontalment amb les decisions
politiques dels comunistes oficials. Es el cas de la consigna que Jordi Arquer —un
dels dirigents del partit amb un caricter més marcadament catalanista— defensava a
La Batalla (drgan de premsa del POUM) el novembre de 1936: «Hay que disolver el
armatoste intitil del Parlamento de Catalufia» (La Batalla, 27/11/1936). La voluntat
d’Arquer i el POUM responia a un context marcat pel redrecament institucional de la
Generalitat o més exactament al que els comunistes dissidents llegien com un aveng de
les forces reformistes contra els progressos revolucionaris viscuts des de juliol de 1936.
Elsentit de la consigna, doncs, era el de la necessitat d'avangar en la revolucié socialista,
assumint definitivament la presa del poder i instaurant la dictadura del proletariat. Els
esforcos del POUM, pero, no trobarien resso més enlla. Les reticéncies dels revolucio-
naris de la CNT envers els marxistes convergirien amb un seguit de fites que marcaren
un aillament progressiu del POUM que culmina amb el cessament d’Andreu Nin de la
Conselleria de Justicia, el desembre de 1936.

Pel que fa a la voluntat expressada de dissoldre el Parlament de Catalunya, la
consigna d'Arquer, també formulada per Nin en diverses ocasions (2008: 250, 261),
en realitat semmarcava de manera coherent en la critica de Lenin o Rosa Luxemburg
al parlamentarisme, entés, per les seves determinacions, com una institucié que perse-
gueix una conciliaci6 de les classes en favor dels interessos de la burgesia. Com expres-
sa Lenin a L'Estat i la revoluci, es tracta que el proletariat, un cop hagi pres el poder,
destrueixi la maquinaria estatal burgesa. La postura dels comunistes envers I'Estat no
hauria de ser diferent de la dels anarquistes: la meta final n’és la desaparicié, «produc-
te i manifestacié del caracter irreconciliable de les contradiccions de classe» (Lenin
2021a: 43).

Seguint Lenin, pero, I'abolicié del parlamentarisme no s'’ha dentendre com la
simple abolici6 de les institucions representatives i la seva elegibilitat, siné com la seva
transformacid, «de llocs de xarlatanisme a corporacions de treball», alhora amb funci-
ons legislatives i executives (2021a: 97). La consigna del POUM de dissoldre el Parla-
ment, doncs, no sesgotava aqui, siné que era complementada per la de la creacié d'un
govern obrer que respongués a les necessitats de la revolucié (Nin 2008: 261).

En qualsevol cas, les condicions per a I'aveng revolucionari sesfumaven amb el
redrecament institucional i 'increment de la influéncia soviética en el bandol republica.

EIPOUM, un partit nascut tot just l'any anterior (1935), no disposava de la forca ni de
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les aliances per influir de manera determinant en la lluita de classes. Com ha assenyalat
Andy Durgan (2016: 428), era un partit que es movia en un espai politic limitat: prac-
ticament només estava implantat a Catalunya, a més de veure’s mancat de base social

als principals centres industrials del pais.

4. El problema de la unitat marxista

Havent vist el qu¢, vegem ara el com. Considerem finalment un parell de qiiestions
sobre el posicionament del POUM envers la unitat marxista i la conjuntura politica
del moment.

La necessitat de crear un gran partit marxista revolucionari —premissa fona-
mental per al triomf del proletariat— és quelcom que ja es tenia present abans de la
fundacié del POUM. D'acord amb aquest principi, el Bloc Obrer Camperol (BOC)
de Maurin havia impulsat el gener de 1935 una ronda de converses amb diversos grups
marxistes per avangar cap a la unificacié sobre unes mateixes bases estratégiques (Dur-
gan 2016: 298). Al final d'aquestes converses només hi queda la Izquierda Comunista
de Espana (ICE). El POUM nasqué de la fusié dels dos grups.

Les apel-lacions a la unificacid, tanmateix, no ens poden fer caure en lerror de
pensar que aquesta era una consigna abstracta que calia enarborar a qualsevol preu.
A finals d'agost de 1935, quan l'acord d'unificacié del BOC ila ICE ja era un fet, Nin
no sestava de recordar que el cami que calia seguir «no es el de la unificacién por
la unificacién, sino [aquel] sobre la base firme de una coincidencia absoluta en los
principios y en las ticticas fundamentales» (2008: 213). D'altra banda, el mateix par-
tit sexpressava aixi en un pamflet el febrer de 1936: «El Partido Obrero cree que la
unificacién marxista revolucionaria —que nada tiene que ver con un absurdo amon-
tonamiento de tipo laborista— se prepara por medio de una clarificacién previa de
posiciones. “Antes de unirnos y a fin de unirnos es preciso que nos diferenciemos’, dijo
Lenin» (POUM 1936).

Comprendre aquesta qiiestié és crucial per entendre alhora la critica incansable
que el partit va sostenir contra el paper dels comunistes oficials, sobretot a partir de
l'inici de la guerra. El desembre de 1936, després de la destitucié de Nin de la Con-
selleria, el lider del POUM ja parlava amb total claredat sobre la impossibilitat de

constituir una unitat organica amb el PCE i el PSUC:

¢Es que podemos creer que en las actuales circunstancias se puede plantear la unidad
orgénica, el partido marxista revolucionario? Hay que vivir de realidades. Nosotros no
somos enemigos de la constitucién de un partido tinico, como hemos dicho siempre,
pero queremos el partido Ginico marxista revolucionario. Tenemos el Partido comunis-

ta, el Partido socialista que tienen una posicién reformista y yo pregunto, spodemos
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constituir la unidad orgdnica con elementos que acttian como contrarrevolucionarios?
[...] Hoy, més que nunca, en vez de preconizar la férmula abstracta de la unidad, un
partido revolucionario como es el POUM no puede centrar su actividad en el proble-
ma del partido marxista tnico; se trata del partido revolucionario y en este sentido se

orienta toda la actuacién del partido. (2008: 258)

La clarificaci6 de posicions —imperatiu ja expressat per Lenin a Que fer>—, la
necessitat de convergéncia estratégica, eren qilestions que preocupaven el POUM, pel
fet que, si no es consideraven, podien comprometre la independéncia politica del prole-
tariat —aixo és, l'abandonament dels objectius finals revolucionaris per la incorporacié
del projecte politic burges en la seva estratégia.

En aquest sentit, un altre fragment interessant el trobem de nou al pamflet de
febrer de 1936, on es fa referéncia a les aliances obreres que, per iniciativa del BOC,
s'havien creat arreu el 1933, les quals havien tingut un paper decisiu en els Fets d'Oc-
tubre de 1934, E1 POUM les reivindicava; entenia que estaven destinades a tenir el
mateix paper que els soviets a Russia, per la qual cosa conceptualitzava la consigna de
'Alianga Obrera en tres fases: 1) organ de front tinic, 2) instrument insurreccional i 3)

organ de poder. Tanmateix, calia entendre que

es errénea, por otra parte, la posicién de aquellos [...] que llevan su entusiasmo por la
Alianza Obrera hasta tal punto que llegan a olvidar [0] incluso subvalorizar el papel
del Partido Obrero Revolucionario. Un Frente Unico obrero, por amplio que sea, si
no tiene un eje central que lo mueva, y este no puede ser otro que el Partido Socia-
lista Revolucionario, es una herramienta mellada. La Alianza Obrera [...] requiere,
indispensablemente, la presencia del Partido Obrero Marxista Revolucionario en sus
funciones de orientador, de gufa, de vanguardia. Sin Partido dotado de una teoria re-
volucionaria, la Alianza Obrera pudiera convertirse en un pedestal para que se forma-
ra un Frente Popular republicano-obrero-reformista, como propugna ahora el P[CE].

(POUM 1936)

A proposit del Front Popular, cal posar en relleu que el POUM n'acaba firmant
el pacte electoral (gener de 1936), si bé aquesta va ser una decisi6 tactica i puntual,
marcada per la conjuntura. D'acord amb la doctrina leninista, el partit reconeixia que
no es podien rebutjar a priori les aliances circumstancials amb la petita burgesia. Tot
i aixi, el POUM va desenvolupar la seva campanya amb plena independéncia politica,
oposant al feixisme no la democracia burgesa, siné la dictadura del proletariat (Durgan
2016: 339). Els comunistes dissidents van mantenir en tot moment el seu rebuig a la
férmula interclassista del Front Popular, per mitja del qual «se pierden totalmente
las diferencias de clase y se asesta, por lo tanto, un golpe a la lucha de clases, que es la

piedra angular del marxismo» (POUM 1936).

62



Que era el POUM? Alguns apunts sobre la seva ideologia

Per totes aquestes consideracions, podria semblar que la critica que el 1920 Le-
nin formula contra lesquerranisme —titllat de «malaltia infantil» dins del comunisme
(Lenin 2021b)— saplica en certa manera al POUM. Perd els comunistes dissidents
no criticaven i acusaven per simple oposicid ni per una déria de puresa ideologica. En
el context revolucionari iniciat el juliol de 1936, el proletariat es trobava en condicions
avantatjoses per intensificar aquells progressos a la rereguarda. Aixi, la tictica de re-
plegament en un govern de Front Popular només podia ser vista pel POUM com una
mesura contrarevolucionaria. Els arguments que defensaven que «primer calia fer la
guerra i després la revolucié» foren durament criticats pel que sentenia com un aban-
donament del principi marxista en favor d'una politica oportunista. Al diari Avant..!
(organ del POUM a Figueres) es publicava: «Nosaltres, com que seguim la linia po-
litica que ens tra¢d Lenin, afirmem que la guerra al front va lligada amb la revolucié a
la reraguarda; que la revolucié és la base de la guerra. I afirmem també que els nostres
companys del front no lluiten pas per la Republica democratica, siné que lluiten per la
Revolucié Socialista» (Avant..!, 4/12/1936).

Dialtra banda, Nin citava el segiient fragment de Rosa Luxemburg per argu-
mentar en favor de la indestriable relaci6 entre guerra i revolucié. El reproduim per la

seva claredat explicativa:

La agudizacién y la impetuosidad en la lucha de clases no debilita de ningtin modo la
fuerza de resistencia de la colectividad ante el exterior. Sélo del crisol de estas luchas
se alza la llama poderosa capaz de resistir cualquier intento del enemigo exterior. El
ejemplo cldsico de todos los tiempos es la gran revolucién francesa. Si entonces Paris
y Francia no sucumbieron bajo la ola tumultuaria de la Europa coaligada, era gracias
a la expansién ilimitada de las fuerzas internas de la sociedad en la gran conflagracién
de las clases. Como lo testimonian los siglos, no es con el estado de sitio, sino con la
lucha de clases implacable, despertando en las masas el coraje y el espiritu de sacrificio
como se forja la mejor proteccién y la mejor salvaguarda del pais contra el enemigo

exterior. (Nin 2008: 296)

En qualsevol cas, voler definir el POUM com un partit esquerranista seria anar
massa lluny. Seria no considerar que el POUM va participar en les institucions burge-
ses —amb Maurin al Congrés— no des d'una logica reformista, siné per fer-les servir
de tribuna agitadora i propagandistica; seria no considerar que el POUM també va
participar en els comités antifeixistes, malgrat el seu caracter interclassista, i en el go-
vern de la Generalitat durant la guerra —amb Andreu Nin a la Conselleria de Justicia.
Les decisions politiques del POUM, en aquest sentit, no entren en contradiccié amb
la doctrina leninista expressada en la seva critica contra lesquerranisme. Igualment, la

articipacié del POUM als comites antifeixistes no va eximir Nin d'assenyalar el fet
% p y
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que fossin Organs interclassistes, analegs del Front Popular, no estrictament proletaris,
i que per aquesta rad no podien ser lembrié del poder revolucionari que era menester
(Nin 2008: 338). Aixi mateix, la decisié6 del POUM dentrar al govern es dond en un
context d'intensificacié dels progressos revolucionaris, en els quals es volia aprofundir.
Com explica Nin (2008: 245), el partit va accedir a participar en el govern amb dues
condicions: que estigués format per una majoria obrera i que emprengués immediata-

ment una tasca socialista.

5. Conclusions

Si bé queda pendent elaborar un estudi més extens que aprofundeixi en els fonaments
tedrics subjacents a les tesis defensades pel POUM i en la seva coheréncia amb la teoria
marxista, estem en posicié d'afirmar que els principis estratégics del partit responien
plenament als del projecte comunista. En aquest sentit, el nostre objectiu aqui era poder
establir aquests punts de contacte entre el POUM i Lenin, per tal d'aclarir qué defen-
sava exactament aquest partit i per quines raons. La hipotesi que plantejo és que, per bé
que el POUM va sostenir posicions contraries a les del comunisme oficial, la justificacié
dels seus posicionaments no entra en contradiccié amb la doctrina leninista, sin que es
desenvolupa en coheréncia amb aquesta doctrina. Aixi mateix, considero que cal rebut-
jar ladjectiu «heterodox» a I'hora de referir-nos a la linia del POUM.

Els comunistes dissidents van saber fer seva la maxima de Marx que cal empren-
dre una «critica despiatada de tot lexistent». Precisament per aix0 van rebutjar les direc-
trius de la III Internacional i la doctrina estalinista, alhora que afrontaven les férmules
abstractes d'unitat obrera que no estaven orientades cap a una estratégia revolucionaria.
Letiqueta d’«antifeixista» va ser també durament criticada per Nin, pel fet que, reivin-
dicada pels partits reformistes, amagava una politica de conciliacié de classes. En aquest
article hem volgut ressaltar tots aquests aspectes per contribuir a millorar la comprensié
de la ideologia del POUM. Soc conscient que la tria dels punts és arbitraria, perd els
he considerat rellevants en la mesura que permetien explicar qué era i qué no era aquest
partit. Queden sense analitzar molts altres aspectes de la seva lectura politica, com ara
tot alld que fa referéncia a la qiiesti6 nacional o al problema de la terra, i la relaci6 dia-
léctica entre aquests i el marc de la revolucié democraticosocialista.

Per acabar, aclarir-nos sobre els principis politics del POUM no és només una
qiiestié de precisi6 historiogrifica. Hi ha més en joc. Es també reivindicar una compren-
si6 real del que significa el projecte comunista, lluny d'interpretacions que redueixin
aquest moviment politic a un seguit d’abstraccions regides per principis morals, obviant
el contingut i la finalitat estratégica que fonamenten i que constitueixen la rad de ser de

tota la teoria marxista: la revolucié proletaria i labolicié de la societat de classes.

64



Qué era el POUM? Alguns apunts sobre la seva ideologia

Referéncies bibliografiques

ARQUER, Jordi (2023): Catalanisme i obrerisme. Manresa: Tigre de Paper.

Durean, Andy (2016): Comunismo, revolucién y movimiento obrero en Cataluna 1920-
1936. Los origenes del POUM. Barcelona: Laertes.

LenNiN, Vladimir Ilitx (2021a): El Estado y la revolucién. Madrid: Alianza Editorial.

— (2021b): La enfermedad infantil del «izquierdismo» en el comunismo. Tres Cantos:
Akal.

LuxAcs, Gydrgy (2021): Historia y conciencia de clase. Estudios sobre dialéctica marxis-
ta. Tres Cantos: Siglo xx1 Espana.

Motas, Isidre (ed.) (2000): Diccionari dels Partits Politics de Catalunya: segle xx. Bar-
celona: Enciclopédia Catalana.

NinN, Andreu (2008): La revolucion espaiiola (1930-1937). Barcelona: El Viejo Topo.

POUM (1936): Qué es y qué quiere el Partido Obrero de Unificacion Marxista. En linia:
<https://fundanin.net/2020/09/15/queesyquequiereelpoum/>.

65






Vestir la arquitectura gética. La dotacién interior
de la vivienda de la Corona de Aragén del siglo XV

a partir de las representaciones pictdricas
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Resumen

La vivienda particular es una tipologia arquitecténica que adquirié un papel relevante
en el siglo xv como escenario predilecto de la vida diaria. Comprenderla en su conjunto
implica conocer los muebles, la vajilla y los elementos textiles con los que estuvieron re-
vestidos sus interiores. Contribuye a este conocimiento una aproximacién a la pintura
gética coetdnea, puesto que, si los documentos escritos del periodo prescinden de una
descripcién de tales espacios, las imdgenes figurativas recrean en sus fondos los revesti-
mientos de los que ha sido desprovista la arquitectura. Escenas biblicas o hagiogréficas
pintadas en el siglo xv transcurren en estancias que podrian considerarse homdlogas a
las que existieron en los hogares contemporaneos. Puede comprobarse a partir de una
consideracién general de la vivienda gética valenciana y su comparacién con los come-

dores o dormitorios en que transcurren algunas representaciones pictdricas.
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1. Introduccién

A pesar de que hayan subsistido desprovistos de su revestimiento, los edificios del siglo
XV estuvieron equipados de un variado menaje y un rico mobiliario. Recuperar la dota-
ci6én interior de estas construcciones exige identificar piezas muebles, cerdmicas y textiles
para asi reconstruir los espacios de vida y vestir de nuevo la arquitectura gética.

Ante la imposibilidad de analizar todas las manifestaciones arquitecténicas del
periodo gético, este estudio aborda la situacién de la vivienda particular en el marco
geogrifico de la Corona de Aragén. Desarrollar un discurso sobre la casa medieval
puede resultar igualmente vasto dada la infinidad de soluciones arquitectdnicas que
convivieron en una sociedad con un sistema tan estratificado como el de la Baja Edad
Media. Por ello, en las siguientes pdginas se dirige la atencién hacia una tipologia de
casa propia de la baja nobleza o la clase burguesa. El hecho de que no se haya conser-
vado un espacio habitacional integro con posibilidades de ser estudiado desde el punto
de vista arqueoldgico dificulta este andlisis, por lo que, tomando este modelo de vivien-
da como un arquetipo mas que como un producto real, esta variante del hogar medie-
val se erige como una idea abstracta a partir de la cual se comprenden la distribucién
espacial, su funcionalidad y la légica de su ajuar interior (Garcia Marsilla 20224: 17).

El fin dltimo, pues, es recuperar la materialidad del espacio doméstico, temdti-
ca que no siempre ha recibido la atencién merecida en la historiogratia. Tradicional-
mente, los estudios histéricos han preferido centrarse en los grandes hitos politicos en
detrimento de la vida cotidiana. Por ende, el estudio de la casa como escenario predi-
lecto de la cotidianidad ha carecido de una revisién historiografica (Antoranz Onrubia
1998: 369). Al igual que el papel de las mujeres en la sociedad o la situacién social de
los marginados, el transcurso ordinario de los dias ha carecido de una reflexion profun-
da en el discurso histérico tradicional (Izquierdo Aranda 2022: 110).

En las tltimas décadas se ha procedido a la recuperacién de estos temas gracias
a la linea de investigacién abierta en la primera mitad del siglo xx por las aportacio-
nes de historiadores como Marc Bloch y Lucien Febre en el marco de la Escuela de
los Annales. La corriente historiografica que desarrollaron ya no se interesaba por los
hechos inmutables, sino que dirigia su mirada al ser humano inserto en la sociedad. Su
aspiracion era explicar en qué medida la actividad individual de las personas afectaba
al grueso de la sociedad y, al tiempo, comprobar cémo ese entorno social también re-
percutia en la evolucién del individuo (Asenjo Gonzalez 1998: 169).

En paralelo a los personajes y hechos silenciados tanto por los documentos de
época como por la historiografia posterior, este enfoque social ha desencadenado una
labor de recuperacion de los ambientes en los que se desarrollaba la vida para poder co-
nocer la realidad en su conjunto. Si esta filosofia se aplica al contexto medieval, la vivienda
adquiere un papel clave por ejercer como escenario predilecto de la cotidianidad (Garcia

Camino 1998: 77).
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Para afrontar una investigacién centrada en tal objeto de estudio, son tres las ti-
pologias de fuentes que permiten reconstruir las casas medievales. Se recurre habitual-
mente al cotejo de fuentes arqueoldgicas y documentales, mientras que las iconogréficas
suelen tenerse menos presentes. Sin embargo, las imdgenes figurativas producidas de
forma contemporanea al periodo estudiado contienen en su escenografia informacidn
sobre cémo se vivia en aquellos tiempos. De este modo, constituyen en si mismas un re-
curso que permite identificar objetos que, mencionados en los inventarios, son dificiles

de imaginar sin su presencia en la pintura (Bolds y Sdnchez-Boira 2015: 16).

2. La vivienda como producto arquitectdnico. La distribucién de

sus espacios

Con la intencién de concretar el modelo arquitecténico sobre el que versa este anélisis,
cabe realizar un inciso sobre su condicién fisica, indicando primero qué materiales
se utilizaban en su fibrica. Durante el siglo xv se recurria, para la construccién de
viviendas particulares, a las materias primas disponibles en el entorno. Las mas fre-
cuentes eran la piedra caliza y el barro. Como bien recuerda Rodrigo Estevan (2005:
54), aquel primer material podia trabajarse en forma de bloque o yeso, mientras que
el adobe podia adaptarse a diversos formatos, como ladrillos, azulejos, tejas o tapial.
El empleo de madera también era recurrente en este periodo, pero su uso se relegaba
a las techumbres y pilares. Con frecuencia, este material hacia peligrar los edificios
ante el fuego, puesto que con facilidad los incendios podian comprometer la seguridad
estructural de la casa y propagar las llamas por otras viviendas del barrio (Rodrigo
Estevan 2005: 43).

La apariencia externa de las casas, especialmente cuando volcaban su fachada a
una calle principal, se cuidaba en funcién del nivel socioeconémico de sus habitantes.
Con el fin de destacar frente a las viviendas vecinas, se anadian voladizos y galerias a
las fachadas para dotarlas de un ritmo diferente, mas animado. Ahora bien, un rasgo
general de las casas de época bajomedieval era la escasez de vanos. No estaban profun-
damente horadadas sus paredes, sino que predominaban sobre ellas los huecos peque-
fios, en la cantidad imprescindible para asegurar la iluminacién y ventilacién (Rodrigo
Estevan 2005: 55-56). Mediante este recurso se conseguia aislar la vivienda del frio y
se garantizaba la intimidad de los moradores, quienes quedaban protegidos de la indis-
crecién de miradas ajenas.

En lo que respecta a la distribucién interna, la vivienda, aunque su estructura
generalmente se mantenia estable, podia ser objeto de reformas para ampliar sus habi-
taciones o incluso anadir un piso mds en altura (Rodrigo Estevan 2005: 46). Muchas

de las intervenciones que se practicaban en el interior del edificio doméstico encon-
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traban su justificacién en el propio crecimiento o reduccién del nicleo familiar que
lo habitaba. Eran usuales los contratos de divisién interna de una casa entre varios
herederos o las compras de solares adyacentes para erigir dependencias que se incor-
porarfan a la vivienda original (Garcia Marsilla 2022b: 350). Por lo tanto, aunque a
continuacién se describa una estructura que aparenta ser fija, los limites de esta distri-
bucién eran permeables.

Estos albergs, tal como los denomina la documentacién de época, solian contar
con cuatro niveles que tendian a una construccién estandarizada. En el nivel inferior,
subterrdneo por lo general, se hallaba la bodega. Si la vivienda carecia de sétano, esta
bodega se trasladaba ala planta a pie de calle, donde también se emplazaban la despensa
y una estancia para la entrada y recepcién (Bolos y Sdnchez-Boira 2015: 19). Llamada
zagudn o bienentrada, era la primera dependencia de la casa tras el umbral de la puerta.
Su cometido no era causar buena impresion a los visitantes como sucede con los reci-
bidores modernos, sino que se trataba de un lugar de paso que conectaba con la calle.
Ademais de estos espacios, si el residente se dedicaba a un oficio artesano, se encontra-
ban en esta misma planta la tienda, el obrador y el almacén (Rodrigo Estevan 2005: 56).

Por su parte, el piso principal o planta noble correspondia al primer nivel en altu-
ra. Se accedia por medio de una escalera que no siempre era de obra, sino que para per-
mitir su movilidad también podia estar hecha en madera. En cualquier caso, las estancias
que se ubicaban en esta planta eran la sala, el comedor y los dormitorios de los residentes,
alos que se contemplaba la posibilidad de afiadir recimaras. Silos duefios de la casa eran
verdaderamente privilegiados, podian contar con un oratorio privado. Ademds, en este
nivel podia hallarse la cocina, aunque también podia disponerse en la planta baja por
ser un espacio destinado al quehacer de los sirvientes (Bolos y Sanchez-Boira 2015: 20).

Finalmente, si la vivienda disponia de un cuarto nivel, se destinaba a buhardillas,
que utilizaban los integrantes del servicio doméstico. En esta tltima planta también se
emplazaban con frecuencia el palomar o el granero (Bolos y Sdnchez-Boira 2015: 20),
por lo que estos tltimos espacios alejados del centro neuralgico de la vida doméstica

solian dedicarse al almacenaje.

3. Un recorrido por las estancias de una vivienda en la Corona de
Aragén a partir de su reflejo en las representaciones pictdricas del

siglo xv
Una vez descrita la distribucién candnica del modelo de vivienda tomado por objeto, es
posible recorrer algunas de sus dependencias para analizar el ajuar que las vestia. Para

tal fin, conviene consultar las representaciones pictdricas coetdneas donde aparecen

retratados estos espacios como marco del quehacer cotidiano.
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Las fuentes iconograficas resultan enormemente ttiles para investigar cémo es-
tuvieron habilitados los espacios domésticos. Las investigaciones sobre la vida cotidia-
na en la Edad Media suelen manejar las fuentes tradicionales de los estudios histéricos:
textos legales, notariales, literarios o religiosos recuperados en la busqueda de archivo.
Frente a ello, suelen desestimarse los testimonios artisticos, que no siempre son apro-
vechados para extraer la informacién que ofrecen sobre la sociedad que los produjo.
Ambientadas en el mismo contexto en que se concibieron, estas representaciones brin-
dan una aproximacién a la vida de aquellos tiempos que no facilitan las fuentes escritas.
Si hay detalles cuya descripcién descuidan los textos por considerarse obvios para el
lector contemporineo, las manifestaciones artisticas resultan més elocuentes al incluir
en su composicién aquellos datos omitidos por los escritos (Antoranz Onrubia 1998:
370-371). Precisamente la pintura del siglo xv se presta a este tratamiento gracias al
naturalismo con que el estilo hispanoflamenco recred aspectos como la vestimenta, los
utensilios cotidianos o los alimentos. Debido a su gran detallismo, elementos como
tales encuentran un reflejo més directo en las tablas bajomedievales que en las descrip-
ciones de la época.

En consecuencia, las fuentes iconograficas completan la informacién parcial que
se desprende de documentos escritos como los testamentos o los inventarios post mor-
tem. Con todo, ello no implica relegar el cotejo de estos tltimos y confiar ante todo en
las representaciones pictéricas. Aunque de algunos objetos tan solo se tiene constancia
a partir de su aparicién en las obras pictéricas, es importante mantener cautela ante el
manejo de fuentes iconograficas, puesto que la traslacion de tales elementos a la pintu-
ra pudo ser fruto de la imaginacién del pintor y carecer de una fidelidad absoluta con
respecto a la realidad (Bolos y Sinchez-Boira 2005: 31).

Conviene tener en cuenta, ademds, que la incorporacién de la vida cotidiana a
la representacién pictérica es un medio, jamds un fin. La pintura gética no pretendia
recrearse en los hechos comunes del dia a dia, sino que su objetivo era inmortalizar
episodios notorios. No obstante, en la representacién de los tipos iconograficos en boga
durante el periodo se filtrd la rutina para contribuir a una lectura ficil del contenido
(Alcoy Pedr6s 2015: 57-62). De esta manera, escenas biblicas o hagiogréficas permiten
apreciar detalles secundarios que nada tienen que ver con el pasaje que ilustran.

Estos tintes de cotidianidad contribufan a contextualizar el relato principal y
dotarlo de verosimilitud. Gracias a este recurso, se conseguia que el espectador de la
época entendiera mejor la historia narrada al reconocer su propia realidad en la re-
presentacién pintada (Izquierdo Aranda 2022: 113-114). Lejos de profundizar en los
tipos iconogréficos representados, los ejemplos ofrecidos a continuacién pretenden
rastrear las huellas de la cotidianidad impresas en la pintura del siglo xv, de tal modo

que posibiliten reconstruir la dotacidén de algunas estancias de la vivienda particular.
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3.1 El crepitar de la vajilla: el comedor

Para estudiar la habilitacién interior de los
comedores cabe analizar las Bodas de Cand
de Blasco de Grafién (fig. 1). En ella se puede
observar la cobertura de los muros a partir de
cortinas. Las paredes de la vivienda bajome-
dieval se cubrian con textiles para aislarla del
frio y la humedad. Por este motivo, los mu-
ros carecian de decoracidn, ya que, en el caso
de existir, seria eclipsada por las telas que los
revestian. La forma mis econémica para recu-
brir las paredes se basaba en estoras de junco,
aunque otras opciones incorporaban compo-
nentes mdas preciados. El ejemplo mas difun-
dido eran los draps de pinzell, que, ornamen-
tados con decoracién pintada, podian incluir

motivos vegetales, escenas figurativas religio-

sas o ciclos fantdsticos (Garcia Marsilla 2009:

306). Estas cortinas no estaban pensadas para

Fig. 1. Blasco de Grafién. Bodas de Cand

(Iglesia del Salvador en Ejea de los
lidad, sino que pendian de la parte alta de los Caballeros, ca. 1438-1479)

ser colgadas de las ventanas como en la actua-

muros. Como ha sefalado Antoranz Onrubia
(1998: 376-377), puede comprobarse en las Bodas de Cand, donde las telas estdn en-
ganchadas a unas anillas amarradas a la parte superior de la pared.

En cuanto a las mesas, responden a la tipologia de taules plegadices ab sos peus,
mueble que consistia en una tabla de madera rectangular asentada sobre caballetes mé-
viles (Garcia Marsilla 2022b: 368). En esta obra se colocan en un esquema en forma de
T que permite ubicar a los novios en el travesafo de esa estructura, de tal modo que se
enfatiza su protagonismo gracias a su posicidn privilegiada (Antoranz Onrubia 1998:
375). Sobre ambos tramos de la mesa de esta representacién pictdrica se disponen
manteles que proporcionan informacién sobre la manteleria del siglo xv. Estas piezas
textiles eran generalmente blancas y se regalaban como parte de la dote de las novias.
En los extremos podian incorporar una banda con un motivo ajedrezado que imitaba
las baldosas del suelo, como es el caso (Antoranz Onrubia 1998: 375).

Asimismo, puebla la superficie de la mesa una interesante variedad de objetos
que permite analizar la vajilla bajomedieval. Dado que no aparece ninguna pieza de
oro o plata, se deduce que tales materiales eran un lujo que solo estaba al alcance de

una élite muy reducida. Con todo, para destacar que unas figuras son mas importantes
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que otras, los novios y los personajes biblicos de esta composicién son servidos en es-
cudillas de cerdmica azul, mientras que al resto de comensales se le reserva una vajilla
de madera o de cerdmica sin vidriar (Antoranz Onrubia 1998: 379). Gracias a esta
sutil distincién puede interpretarse el papel de la vajilla como marcador de estatus.
Tanto es asi que existia un mueble especifico para exhibir el menaje utilizado durante
las comidas. Denominado tinell, se encargaba de presidir el comedor o la sala donde se
recibian visitas con el fin de demostrar el poder adquisitivo de su propietario. Aunque
no aparece un mueble de estas caracteristicas en las Bodas de Cand de Blasco de Gra-
fién, si se encuentra representado en otras tablas gdticas, como sucede con el Banquete
de Herodes, pintado por Pere Garcia de Benabarre entre 1473 y 1482 (Garcia Marsilla
2022b: 370).

3.2 Entre los doseles del llit: el dormitorio

Analizado el mobiliario emplazado
en el comedor, cabe continuar este
recorrido por la vivienda del siglo xv
comentando la dotacién interior de
los dormitorios a través de una obra
expedida por el taller de los Vergds
entre 1495 y 1500: el Nacimiento de
San Esteban (fig. 2).

Domina la composicién de esta
tabla un llit de posts que cuenta con un
dosel bordado con motivos florales de
color dorado. Sobre una base de ma-
dera ornamentada con tallas geomé-
tricas se coloca el colchén, que no
constaba de una tnica pieza en esos
tiempos. Por el contrario, durante el
siglo xv las camas de la Corona de
Aragén acumulaban varios colchones:
se construia una auténtica superposi-
cién de capas que se iniciaba con una
mérfega o jergén de paja sobre el que

se colocaban uno sobre otro los mata-

lassos rellenos de lana castellana o sar-

Fig. 2. Taller de los Vergds. Nacimiento de San
da (Garcia Marsilla 2022b: 376). Esteban (Museu Nacional d'Art de Catalunya, ca.
1495-1500)
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Tales colchones se revestian de textiles. Los mds bdsicos eran los llamados
llengols, equivalentes a las sdbanas actuales. Podian estar confeccionadas en tejidos di-
versos, aunque el material més extendido era la estopa, por su escaso coste econémico.
Como sucedia con las cortinas, era muy diversa la decoracidn del juego de cama: podia
incluir ajedrezados, encajes, escenas figurativas o bordados a la morisca, entre otros
motivos (Rodrigo Estevan 2005: 62). Asi se aprecia en el Nacimiento de San Esteban,
donde el cobertor de la cama estd adornado con una suerte de ataurique.

La peculiaridad de esta representacién reside en que incorpora un mueble de
uso eventual: la cuna. En ella yace un diablillo que sustituye al bebé, secuestrado por
Satands. Fuera de esta curiosidad iconogrifica, interesa este ejemplo porque permite
apreciar la fisonomia de esta pieza del mobiliario, que se representa como una cama
de reducidas dimensiones, con una plataforma de madera sobre la que se dispone el
colchén (Izquierdo Aranda 2022: 125-126).

Por ltimo, con motivo de la representacién de un parto, se incluyen en la es-
cena utiles extraidos de su contexto original (Izquierdo Aranda 2022: 122). Asi, el
aguamanil, la jofaina y la escudilla con que varias mujeres asisten a la parturienta no se
encontrarian habitualmente en el dormitorio, si bien aqui queda justificada su presen-

cia debido al fin asistencial que cumplen.

3.3 Espacios de negocio y sabiduria: el estudio

La dltima dependencia protagonista de este escrito, el estudio, puede ser analizada
a partir del San Juan Evangelista de Joan Reixach (fig. 3). Ubicada en espacios de la
casa con buena iluminacién natural, esta sala solia estar aderezada con un mobiliario
rico acorde a la actividad que se desarrollaba en su interior —desde el control de las
cuentas de la casa hasta el seguimiento del quehacer profesional del sustentador de
la familia.

El mueble que dominaba esta estancia era la mesa o escritorio. Como se apre-
cia en la tabla de San Juan Evangelista, podia estar hueco para albergar libros, utiles
de escritura u otros objetos, que Barcelé Crespi (2022: 282-288) se ha encargado de
enumerar. Como soporte principal de escritura en el siglo xv comenzaba a imperar
el papel, en detrimento del pergamino. Sobre él se escribia con plumas, de las que se
valoraba la flexibilidad y la dureza, por lo que eran preferidas las de oca o cisne. Para
escribir se mojaban en tinteros de los que dan cuenta los inventarios y los mds apre-
ciados eran los de marfil o vidrio. Ademds, al final de la Edad Media se puso de moda
dotatlos de una apariencia arquitecténica.

En la tabla de Reixach se puede contemplar, ademds de los muebles y algunos

de los enseres mencionados, una serie de complementos para la pluma. El evangelista
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dispone sobre la mesa de un estuche negro para conservarla, denominado bainot, una
ampolla de tinta y un cortaplumas. En la misma medida permite ver la ambientacidn

de la estancia y comprobar cémo se colgaban los estantes en las paredes.

Fig. 3. Joan Reixach. San Juan Evangelista
(Museu de Belles Arts de Valéncia, ca. 1431-1486)

4, Conclusiones

A modo de conclusidn, este discurso pretende ser ilustrativo de un espacio doméstico
cuyas caracteristicas esenciales fueron compartidas durante el siglo xv entre los dife-
rentes reinos que integraban la Corona de Aragén. Cada una de las obras pictdricas
seleccionadas procede de un niicleo geogrifico distinto dentro de esta misma unidad
politica y, aun asi, contribuye a reconstruir el ajuar doméstico de las estancias del mo-
delo de vivienda tomado por objeto de estudio.

En esta tarea de comparacién y reconstitucidn, gracias al detallismo de la pin-
tura del siglo xv, ha sido posible corroborar la apariencia de muebles, textiles y vajillas
en las imdgenes figurativas coetdneas. Frente a los vacios que puede presentar la docu-
mentacidn escrita, las representaciones pictdricas han ejercido como fuente en la que
descubrir el menaje doméstico del siglo xv y confirmar que la arquitectura doméstica

del periodo gético revestia su interior con un rico y variado ajuar.
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periodista casteller del segle x1x
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Resum

Larticle ressegueix la trajectoria vital de Ramon Roca i Vil3, el principal cronista caste-
ller del segle x1x. La vida de Roca, marcada per la inestabilitat laboral, el va portar per
bona part del territori catald, on va treballar tant de mestre descola com de secretari
d’ajuntament. Lany 1875, després de tindre set fills repartits arreu de la geografia, ses-
tableix al Catllar, des don comenga a escriure cartes al director del diari de Tarragona
La Opinién. Aquestes cartes sén Iinica obra escrita documentada i en les seves cro-
niques de castells aporta informacié de primer ordre sobre la manera en qué es vivia
la practica castellera durant el darrer ter¢ de segle. Posteriorment al Catllar, Ramon
Roca sestabli a Tarragona, on va continuar escrivint fins l'any 1883. Els darrers anys
de la seva vida no li van aportar serenitat i van tornar a estar marcats pel moviment. La
darrera noticia que es té deell és que residia a Reus amb noranta anys, municipi on no

se'n troba registrada la defuncié.

Paraules clau: castells, xiquets, periodisme, x1x, premsa

1. Introduccié

En els darrers anys del régim franquista hi va haver un moviment de recuperaci6 de la
cultura tradicional catalana molt potent arreu del pais. Lobertura de I'Estat i la relaxa-

ci6 de les mesures coercitives cap a lexpressié de la identitat propia de les nacions peri-

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 83-93. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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feriques van permetre que renasquessin manifestacions de cultura popular que havien
quedat bastant minvades pel franquisme.

Lexponent més destacat de la cultura popular del Camp de Tarragona i del Pe-
nedes, els castells, no va ser alié a aquesta nova situacié i des de finals de la década de
1960 i durant tota la dels setanta la consideracié del public cap als castells va augmen-
tar, paral-lelament a la substancial millora qualitativa de les poques colles que hi havia.
Daquesta manera, entre 1967 i 1970, es recuperen castells que no s’havien vist des de
feia més de mig segle: els pilars de sis i de set, el dos de vuit i el de cinc de vuit.

Aixi com els castells van anar recuperant el paper central en la vida festiva de les
comarques on eren tradicionals, també van comencar a despertar l'interés dels estudi-
0s0s, que, per una banda, van patlar dels castells en ambients académics per primera
vegada —com ara al I Congrés de Cultura Tradicional i Popular— i, per laltra, van
decidir-se a iniciar treballs de recerca en un camp completament verge —amb l'inica
excepci6 notable del treball Els castells dels Xiquets de Valls, de Francesc Blasi i Vallespi-
nosa, publicat durant la Segona Repuiblica— i que calia dotar de l'estructura adequada
de recerca.

Una fita en el procés destudi dels castells cal situar-la I'any 1980, amb la publi-
caci6 del primer recull global sobre tot el que envolta la tradicié: els dos volums del
Moén Casteller, dirigits per Pere Catald i Roca. A partir d'aquest punt comencen a sortir
publicades nombroses investigacions durant tota la década de 1980 i 1990, moltes de
les quals eren destinades a la divulgacié —en un temps de formacié de la identitat
catalana contemporania—, perd també a altres ambits, com la ciéncia, la llengua o la
historia. Aquest tltim ambit va tindre molta fortuna —i encara la té—, generalment
per mitja destudis monografics sobre les poblacions castelleres o les colles al llarg del
temps, perd també ha servit per recollir la preséncia dels castells als mitjans de comu-
nicacid, com és el cas de la Miscel-lania Castellera: anys 1850-1900, de Miquel Trenchs
i Mestre, fruit d'un buidatge exhaustiu de diaris de la primera época dor dels castells,
el periode en qué es van veure les primeres construccions de nou pisos de la historia.
Es en aquest moment quan es publiquen, per primer cop, una dotzena de croniques
castelleres peculiars, que posteriorment sassocien i satribueixen a un nom, el de Ra-

mon Rocai Vila.

2. Reconstruir una vida

A partir de la identitat, que només apareix referenciada completa en dues croniques
—la de Sant Magi i la de Santa Tecla, de 1883—, amb les inicials R. R. a les de Santa
Tecla de 1879 i 1882, comencen les preguntes. Interessat per la qiiestié —i com que
tenia atribuides croniques sobre les festes del Catllar—, Joan Olivé i Vidal, organitza-

dor de l'actuacié castellera de la vila durant més de quaranta anys, va comencgar a inves-

84



Ramon Roca i Vila (1827 —c. 1917), periodista casteller del segle x1x

tigar fins que va arribar a un carrer6 sense sortida: aquest tal Ramon Roca i Vila havia
estat secretari de 'Ajuntament del Catllar durant els primers anys de la Restauracié
borbonica, perd res més: no apareixia en partides de baptisme, ni de matrimoni ni de
defuncié. Una vegada limitada la investigaci6, no valia la pena destinar-hi més esforgos,
tot i que sempre va quedar el dubte de qui era realment aquell cronista.

Durant els anys posteriors, Roca, de qui Olivé havia buscat endebades més in-
formacid, va ser assumit per la historiografia castellera com a fill del Catllar. No va
ser fins al 2015 que, amb l'inici de la investigacié actual, van comengar a aparéixer
referéncies al cronista, gricies sobretot a 'Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragonaia
la Biblioteca Hemeroteca Municipal de Tarragona, dos ens pioners en la digitalitzacié
i difusié del seu fons.

A partir d'un punt de partida, que va ser la troballa del cronista i la seva familia
en un llibre de compliments pasquals del Catllar, es va trobar la data de naixement de
Roca i el seu origen, la ciutat de Valls, i es va iniciar una recerca —encara inconclu-
sa— per arxius civils i eclesidstics, aixi com per nombroses hemeroteques, fins a poder
establir sumariament i amb nombroses referéncies el recorregut vital de Ramon Roca

i Vila, el gran cronista del segle x1x casteller.

3.Ramon Roca i Vila: secretari, mestre, periodista

Bonaventura Ramon Roca i Vil va néixer el 5 de mar¢ de 1827 a Valls i va ser batejat
dos dies després a lesglésia de Sant Joan Baptista. Era el segon fill del matrimoni entre
Ramon Roca Cendrés —que va exercir de comerciant, de fabricant i, finalment, de
mestre—, de Valls, i Maria Ventura Vil3, de Tarragona. Pel que podem suposar per la
seva trajectoria posterior, el jove Ramon degué aprendre a llegir i a escriure a Valls o
en algun altre lloc on hagués estat destinat el pare quan ja feia de mestre, atés que amb
vint-i cinc anys ja treballava de secretari i s’havia casat.

El primer desti que coneixem de Ramon Roca com a secretari és la Morera de
Montsant, on va estar durant la primera meitat de la década de 1850. Alla hi neix el
seu primer fill 'any 1853, Ramon Roca Niubé, fruit del matrimoni amb Teresa Niubé
Xifré, natural de Bell-lloc d'Urgell. A la partida de baptisme del fill, Roca apareix com
a «natural de Valls, vahi y secretari de la Morera»." Cal destacar que al mateix poble
i en les mateixes dates viu i té fills la seva germana gran, Raimunda, que s'havia casat
amb Mateu Porqueres Saqueta, que 'any 1866 iniciaria una revolta contra Isabel IT des
del Priorat.

1 Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona (AHAT). La Morera de Montsant. Baptismes, 3, p. 21.
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Tornant a 1853, hem de suposar que entre aquest any i el gener de 1856 ocor-
regué el primer encontre de Roca amb la justicia, que sabem per mitja de diversos
ntmeros del Boletin Oficial de la Provincia de Tarragona (BOPT):

D. Camilo Gallego, Juez de primera instancia de la villa de Falset y su partido. Por el
presente cito, llamo y emplazo por primer pregon y edicto 4 Ramon Roca, maestro de
instruccion primaria, natural de Valls y vecino que fué de la Morera, para que dentro
el término de nueve dias, se presente 4 este juzgado 4 evacuar el traslado que se le ha

conferido en méritos de la causa criminal que contra él y otros se est4 ejerciendo sobre

falsificacién de un documento. (BOPT 8/2/1856: 2)

Uns mesos més tard, esgotada la via judicial per la banda del partit de Falset, la

causa passa al partit judicial de Reus, amb la mateixa sort:

D. Francisco Marco Padilla, secretario honorario de S. M. (Q. D. G.) y Juez de 1.2
instancia de Reus y su partido. —Por el presente tercer pregon y edicto se cita, llamo y
emplazo 4 Don Ramon Roca, hijo, secretario que fué del Ayuntamiento de la Morera,
para que dentro el término de nueve dias de la fecha en adelante contaderos se presen-
te de rejas adentro en las cdrceles de esta cabeza de partido 4 responder 4 los cargos
que le resultan en la causa criminal principiada en el juzgado de Falset que me ha sido

remitida para su prosecucién, sobre sustraccion de maderas embargadas en el bosque

de Montsan. (BOPT 17/9/1856)

Hem de suposar, perd, que Roca mai va anar a declarar i que va marxar de la
Morera per evitar les conseqiiéncies que pogués acabar tenint la causa contra ell. El cas
és que el 28 de maig d'aquell 1856 havia nascut a Barcelona, al carrer de Montjuic de
Sant Pere, 2, 2a —actual carrer de Verdaguer i Callis—, el segon fill del matrimoni,
Joaquim Roca Niubd, i que un mes després, també a Barcelona, va morir Teresa Niubd.

Els processos judicials continuen durant l'any 1857, quan se'l torna a citar a
declarar «por exacciones ilegales y abusos en sus funciones» (BOPT 22/7/1857: 4).
Ramon Roca va viure a Barcelona fins al 1858, com apareix a 1obit del seu fill petit
—de poc més de dos anys— a la Morera: «Ramon Roca, natural de Valls, vehi de
Barcelona».

Des del febrer de I'any segiient, Roca apareix com a secretari de 'Ajuntament
de Torregrossa, poblacié on es degué casar amb la seva segona dona, Maria Montaner
Bargall6, natural, precisament, de la Morera. A la vila del Pla d'Urgell hi neix el 1860
el primer fill del nou matrimoni, Sixto Roca Montaner, que va treballar de sastre. Al
seu nou desti no va tindre gaire més tranquillitat i el 20 doctubre daquell mateix

any «la escuadra de Torres de Segre capturé 4 don Ramon Roca y Vil4, secretario del

2 AHAT. La Morera de Montsant. Obits, 7, p. 38.
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ayuntamiento de Torragrosa, reclamado por el sefior juez del partido de Lérida, 4 cuya
disposicion fué puesto» (La Corona 20/10/1860: 3).

A partir daquest punt anem coneixent els destins laborals de Ramon Roca a
partir de les poblacions de naixement dels seus fills. E1 1867, neix a Santa Margarida
i els Monjos Manuel Roca Montaner, poblacié on el pare feia de mestre. El 1870, a
Rocafort —actualment el Pont de Vilomara i Rocafort—, neix Ramona i, dos anys
després, a Santpedor, Leonor. D'aquest tltim poble també en fugi segurament per pro-
blemes amb la justicia. Loctubre d'aquell any, el jutge de Manresa crida «4 Don Ramén
Roca, Secretario que fué del Ayuntamiento de Sampedor y cuyo actual paradero se
ignora, [...] 4 fin de recibirle declaracién en méritos de la causa que instruyo sobre
falsedad en las elecciones de Diputado provincial» (BOPT 8/10/1872: 4).

Comparegués o no davant el jutge, altre cop Ramon Roca va esquivar tota mena
de condemna, perqué el 4 d'agost d'aquell mateix any havia estat nomenat secretari de
I'Ajuntament de Santa Maria de Palautordera de manera interina arran de la dimissié
del secretari anterior i la setmana segiient se'l va fer titular, amb un sou anual de 1.125
pessetes i un domicili franc a la vila.

La preséncia de Roca a Santa Maria de Palautordera va coincidir de ple amb el
final del Sexenni Democratic i la breu instauracié de la Primera Republica. Quan, a
inicis de 1874, es va produir el traspas del Govern central cap al general Serrano, hiva
haver un canvi de govern a'Ajuntament, que va acabar per fer fora Roca de la secretaria

allegant els motius segiients:

Por ello era tambien preciso valerse de Secretario habilitado 4 causa de la antipatia que
manifiesta 2 esta corporacién el que lo es, 6 sea, D. Ramon Roca. [...]

Dicho el Sr. Presidente manifesté que el objeto de la convocatoria ha sido tinica-
mente resolver lo mas conveniente 4 la corporacién sobre el nombramiento de Secre-
tario de la misma; lo que puesto a discusién, han manifestado varios Sres. Concejales
que no convencian los servicios de D. Ramon Roca y Vil4, que desempena dicho cargo,
por no ser sus ideas del agrado de la corporacién y por resultar de las actas que pre-

ceden la oposicién pasiva que hace 4 este Ayuntamiento, en su actual composicién.?

El segiient desti de Roca va ser el Catllar, don fou nomenat secretari el 15 de ju-
liol d'aquell 1874. Cal assumir que en primera instancia va emprendre el cami sol i que
va deixar els fills i la dona, prenyada, a Palautordera, on encara va néixer el setembre
daquell any el seu dltim fill, Enric.

Quan Ramon Roca va arribar al Catllar devia fer molts anys que no havia vist
castells i lestada a la vila del Baix Gaid —Ila de més llarga durada fins aleshores— el

va introduir de ple en la vida cultural i social del poble i de la comarca. Amb la dona

3 Xarxa d’Arxius Municipals (XAM). Santa Maria de Palautordera - 27/02/1874 - Actes del Ple de la corporacié
local - Acta del ple extraordinari.
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i els sis fills s'instal-la en un ajuntament que s’havia completat només tres anys abans.
Durant els primers anys, els dos fills més grans, Ramon i Sixto, se separen de la familia
per causes militars. El primer perqué forma part del sorteig de 1875 «4 pesar de no
ir incluido en el alistamiento» (BOPT 27/3/1875: 1) i el segon perqué ingressa en el
Cuerpo de Voluntarios de la Isla de Cuba abans de 1880.* La resta de la familia parti-
cipa també en la vida local, com és el cas de Ramona Roca Montaner, que formava part
del primer cor de la confraria de les Filles de Maria.” Perd qui més preséncia tingué en
tot alld que fa referéncia al dia a dia va ser, sens dubte, el secretari municipal, el pare de
familia. Generalment, les seves vivéncies les coneixem a través de la premsa tarragoni-
na. Entre les categories en qué podem dividir la informacié de Roca als mitjans hi ha,
per una banda, les referéncies a ell i, per altra, els textos d'autoria.

El primer no és gaire nombrds, perd ens aporta curiositats com la noticia se-

giient:

El jueves por la tarde, el secretario de pueblo del Catllar, acompafiado de dos amigos
uyos pescé en una balsa cercana 4 aquella poblacién, la enorme cantidad de diez arro-
bas de anguilas y otras cuatro de pescado de diferente clase. Consignamos el hecho por

ser verdaderamente estraordinario. (La Opinién 29/7/1876: 3)

La resta de referéncies no passen de ser administratives i corresponen gairebé
totalment a activitats relacionades amb lofici de secretari o el paper de Ramon Roca
en les diverses eleccions celebrades durant els primers anys de la Restauracié, en qué
apareix en censos, com a votant i com a interventor. Es quan entrem a l'apartat dels tex-
tos d'autor que es presenta la importancia del personatge, ja sigui a través de croniques
castelleres o de successos que considera interessants.

El Ramon Roca aficionat als castells va publicar tretze cartes al director a La
Opinion: les deu primeres com a vei del Catllar i les tres darreres des de Tarragona, on
va viure des que va ser «despedit en 17 maig 1882 ab mala nota».® Les croniques es ca-
racteritzen per una estructura externa tipica de [época, amb els habituals formalismes:
«Muy sefior mio, [...] Disponga de S. S. Q. B. S. M. [su servidor que besa su mano]»
(La Opinién 27/9/1879: 3), o la preséncia de formes enclitiques, «acabdse la lucha
subiendo el espadat» (La Opinion 29/9/1883).

Malgrat aquests trets pertanyents als elements formals, els escrits de Roca al di-
ari tenen alhora un dinamisme que els fa particulars i que esta relacionat amb l'interes

que li suscitaven els castells. Aixi doncs, el cronista es declara «admirador entusiasta de

4 AHAT. El Catllar. «Llibre de empadronament general de la vila y terme de Catllar per los anys 1880, 1881, 1882,
1883 [i] 1884». £. 95v.

5 AHAT. El Catllar. «Llibreta de comptes de la confraria de les Filles de Maria». p. 2.

6 AHAT. El Catllar. «Llibre de empadronament general de la vila y terme de Catllar per los anys 1880, 1881, 1882,
1883 [i] 1884». £. 95v.
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la colla nova» (La Opinién 28/9/1878: 3), agrupacié d'ideologia lliberal, com el mateix
cronista, cosa que no treu que també sipiga reconéixer els merits de la Colla Vella quan
toca. A la cronica que publica sobre les festes de Santa Tecla de 1879, hi queda palesa
lespontaneitat i la poca elaboracié formal, amb oracions breus i clares, que acaben
transmetent sentiment alhora que serveixen com a instruccié per a aquells lectors que

no estan familiaritzats amb els castells dels Xiquets de Valls:

Las doce y media serian cuando el ayuntamiento regresé 4 las Casas Consistoriales y las
collas empezaban 4 levantar sus atrevidas torres. Empezé la vella levantando los 4 de 4
9 haciéndolo bien. En seguida lo practicé la nova quedando, si cabe, mejor que la vella.

Luego la vella levanté los 5 de 4 8, logrando buen resultado. Levantéla la nova y al
tenerla se le cay6. La vella acto seguido levanté los 9 de 4 7, torre de mucha perspectiva
y que presenta muy buen aspecto, pero que no es de mucho empefio, y lo hizo bien,
pero noté que no habia achacadés 6 sean, los nifios que se colocan debajo del anchaneta.
La nova levantd los 2 de 4 8 por no haber el querido el anchaneta subir a los 5 de 4
8,y lo practicé de modo perfecto. La vella levantd luego el espadat de 4 7 haciéndolo
bastante bien.

Seguidamente lo practicé la nova con el ya citado espadat de 7 y lo hizo perfecta-
mente. La vella hizo los 4 de 4 8 y el espadat de 4 6 sostenido con una sola mano y se

concluyé quedando triunfante la vella. (La Opinién 27/9/1879: 2)

Aquesta faceta de cronista casteller, que per espai donaria per a un article parti-
cular, és una font de primera qualitat per conéixer com eren els castells durant el darrer
ter¢ del segle x1x i serveix també per explicar com es vivien les festes del Catllar, de la
Riera, dels Pallaresos i de Tarragona, les poblacions protagonistes de les cartes. Aques-
ta aficid, perd, va acabar paral-lelament amb l'inici d'una crisi castellera, que va anar
lligada —per causes economiques— a la promoci6 dels toros com a esdeveniment de
masses. Una font d'aquest fet ens la dona el mateix Roca, quan comenta —amb catala-
nada inclosa—, el 1883 —any de la inauguracié6 de la placa de Toros de Tarragona—,
que «como que los toros han de matar als xiquets de Valls, no es estrafio lo sucedido
[que les dues colles de Valls cobressin molt poc i fessin pitjors castells]» (La Opinion
29/9/1883: 3).

Les croniques no castelleres de Ramon Roca tenen com a protagonistes suc-
cessos al Catllar i també s6n bons exemples de la ideologia que professava l'autor. A
diferéncia de les altres, en aquestes si que es veu un procés delaboracié posterior per
tal dentrar en els canons de I¢poca, amb frases llargues i circumloquis. En totes dues el
protagonista és el mateix: el capelld del Catllar, en aquells temps mossén Ignasi Marti,
d’ideologia conservadora. Lany 1879, el capella va decidir desmuntar unes estructu-

res defensives construides a lesglésia durant la tercera carlinada. Roca, que nera part
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perjudicada com a treballador de 'Ajuntament, va escriure una carta al diari en qué

acusava que

al sefior cura-parroco le ha dado la gana de derribar dichas obras, sin autorizacidn del
ayuntamiento que es el representante de la poblacidn, y aprovecharse de dicho mate-
rial, pues no puede creerse otra cosa, 6 bien haberse propuesto destruir la obra de los

liberales de esta villa. (La Opinién 14/9/1879: 3)

Lany segiient, un frare caputxi va trencar la tranquillitat catllarenca difonent
proclames carlines, dient «que estaban condenados todos los que leyesen La Campana
de Gracia, La Renaixensa, La Esquella de la Torracha y todos los demds diarios de tal
clase» (La Opinién 1/12/1880: 3), tot aixd amb la permissivitat del capella local.

En sintesi, les obres de Roca son una font ttil no només per conéixer les seves
idees personals i les seves aficions, sind també per veure els moviments socials i politics
dels primers anys de la Restauracié al Camp de Tarragona, aixi com els interessos de
la poblacié.

Amb l'tltima cronica castellera, la de Santa Tecla de 1883, sacaba la preséncia
activa de Ramon Roca a la premsa local de Tarragona i tota la informacié sobre ell
torna a provindre de fonts secundaries.

El 1882, després d’haver de deixar la secretaria del Catllar, Ramon Roca i la
seva familia van fer cap a Tarragona i s'instal-laren al carrer d’August, nimero 16. Du-
rant els anys posteriors, el pare de familia va compaginar la feina de mestre d'instruccié
primaria amb d'altres que li sortien per a 'Administracid, segurament durant governs
lliberals. A Tarragona també hi visqueren els dos fills grans, retornats i independitzats.
El gran, Ramon, també va aconseguint feines per a les administracions i posteriorment
exerci de secretari municipal a Albinyana, a Santa Oliva i a2 Rodonya, on va morir el
1915. Més endavant, la seva familia es traslladi a Vilanova i la Geltrt, on encara viuen
els seus descendents. El segon fill, Sixto, va obrir una sastreria al carrer de ' Hospital,
numero 9 —actual Comte de Rius—, on va treballar fins a la década de 1910. Poste-
riorment es trasllada al carrer de Petritxol, de Barcelona, on va morir lany 1931. La
resta de fills, de la mateixa manera que havien anat naixent en localitats diferents, se-
guiren el pare i es van anar quedant en poblacions on el pare treballa. Leonor Roca es
va casar i va tindre un fill, perd va morir a Tarragona el 1892 amb tan sols 20 anys. El
fill de Leonor, Florenci Fraile Roca, va casar-se amb la seva cosina germana —filla de
Sixto Roca Montaner— i va exercir de mestre. Va morir 'any 1982 a Barcelona.

Mentrestant, Ramon Roca havia aconseguit l'any 1892 la plaga de secretari de
'Aleixar de manera interina, que va haver de deixar al cap d'un any pel fet que fou no-

menat un altre secretari titular:
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Circular del sefior gobernador haciendo saber que se ha elevado 4 la Superioridad el
recurso de alzada interpuesto por D. Ramén Roca Vil4, vecino de Aleixar, contra una
providencia del Gobierno por la que se alzé la suspensién de un acuerdo del Ayun-
tamiento referente al nombramiento de secretario 4 favor de D. José Huguet Mariné.

(Diario de Tarragona 25/4/1893: 2)

Ramon Roca va continuar vivint a Aleixar —no sabem si amb feina o sense—
fins, com a minim, l'any 1894, en qué apareix amb lofici de mestre vivint al carrer del
Forn, 4. Al mateix poble, la seva filla Manuela es va casar amb el que posteriorment fou
secretari de Vilaplana, de Pradell de la Teixeta i de la Febré: Francesc Batiller de Porta.
Com els altres familiars de la seva generaci6, va acabar els seus dies a Barcelona, on va
morir el 1958.

Finalment, Ramon Roca, Maria Montaner i el fill petit del matrimoni, Enric,
van traslladar-se a la Riba al tombant de segle. Alla, Roca va continuar exercint de mes-
tre amb domicili a la Plaga, segurament en unes dependéncies de la Casa de la Vila. A
la poblacié de 'Alt Camp hi va morir Maria el desembre de 1900 i s’hi va casar Enric,
que era ferrer dofici. A partir daquest punt, les noticies sobre Ramon Roca Vil es
tornen cada vegada més escasses, fins al punt que no sabem encara on va morir.

Les tltimes referéncies el situen a Reus, vivint sol al carrer de Bages, 7, al segon
pis de la casa que habitava una filla de la seva germana Ramona. La feina que tenia,
amb gairebé vuitanta anys, era encara la de mestre d'instruccié primaria. Als censos
electorals, a partir de 1911, apareix domiciliat al carrer Baix de Sant Pere, 12, de la
mateix ciutat, on comparteix domicili amb el seu fill Enric i la seva familia.

Aquesta situacié sallarga fins al 1917, I'dltim any que apareixen a la capital del
Baix Camp tant ell com el fill. En el cas d’Enric, perqué va traslladar-se a Barcelona
amb la seva familia, on va morir el 1936; perd en el cas del pare, de noranta anys, con-

tinua sent una incognita el lloc on va morir.

4, Conclusions

Reconstruir una vida és tot un repte quan es parteix d'una informacié tan escassa com
era el cas de Ramon Roca i Vila. La importancia de la seva obra per a lestudi dels
castells en el context historic que va viure ha fet que des de fa anys diverses persones
s'hagin interessat per conéixer més sobre la persona que va destinar esforcos a parlar
dels castells a la premsa durant la primera época dor. A partir d'un fet puntual durant
la seva vida —Ia faceta de cronista—, s’ha descobert un personatge poc amic de l'esta-
bilitat, amb una mobilitat laboral que el va dur per bona part del territori del Principat
de Catalunya i unes idees politiques fermes, que li van provocar més d'un problema als

llocs on va estar destinat tant com de mestre com de secretari. Natural de Valls, Roca
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no va tornar mai a la seva ciutat natal i en va passar anys allunyat fins que va arribar
al Catllar i va tornar a veure allo que feia tants anys que no veia: castells. A causa del
seu caracter fort i de no voler-se callar res —com exemplifiquen tants punts de la seva
vida—, Roca no va dubtar a explicar tot alld que passava al seu entorn al seu diari de
capgalera, La Opinién. Parlar de festes populars i de castells amb la normalitat que
ho va fer el cronista no era un fet gens comu, en un periode que nedava a dues aigiies
entre la folkloritzacid i el menyspreu constant a qué eren sotmeses moltes manifesta-
cions de caire popular. A diferéncia daltres veus de I¢poca, Ramon Roca no jutja els
castells, sind que serigeix com un seguidor entusiasta d'una de les colles de Valls i deixa
constancia de com es vivia la rivalitat a I¢poca, del seguiment que els castellers vallencs
tenien alld on actuaven i de la col-laboraci6 necessaria dels aficionats locals, que també
ocupaven un lloc a les construccions.

El final de la seva vida, malgrat que encara no s’ha pogut determinar, ens presen-
ta un home nonagenari que ha vist morir dues dones i dos fills, amb una descendéncia
que ja ha fet la seva vida i que ha acabat emigrant a la gran ciutat.

Molts anys després, tot apunta que s’ha acabat fent justicia a la figura de Ramon
Roca i Vila, que, sense ser-ne conscient, va esdevenir el gran cronista dels castells al

segle x1x i un pioner a I'hora de parlar-ne.
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La Morera de Montsant: baptismes i dbits
Tarragona: baptismes, matrimonis i Obits

Valls: baptismes

Arxiu Historic del Bisbat de Sant Feliu de Llobregat
Santa Margarida i els Monjos: baptismes

Arxiu Historic de la Ciutat de Tarragona

Padrons
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Ramon Roca i Vila (1827 —c. 1917), periodista casteller del segle x1x

Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona

Registre Civil: naixements, matrimonis i defuncions
Biblioteca Hemeroteca Municipal de Tarragona
La Opinion

Diario de Tarragona

Biblioteca Nacional de Espafa
La Corona (Barcelona, 1857)

Xarxa d’Arxius Municipals
Santa Margarida i els Monjos: actes

Santa Maria de Palautordera: actes
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Variacié dialectal en la « Historical Catalan
Phonetics» de Miquel Ventura, de 1909.

El vocalisme tonic i el vocalisme aton'

Bernat Vellve-Blanch
Universitat Rovira i Virgili

Resum

Miquel Ventura Balanya (1878-1930) fou un fildleg reusenc que ben precogment mos-
trd un gran interés per les humanitats i per les llengiies. Es forma en lingiiistica i litera-
tura romaniques en el marc d’'una inusual mobilitat per a [¢poca en qiiestié: viatja per
tot Europa, el nord d’Africa i América del Nord. La seva activitat académica se centra
en la reflexié al voltant de la fonética, letimologia i, sobretot, lortografia catalanes.
Aquest article posa el focus en el tractament de la variacié geolectal en el vocalisme
tonic i aton de la seva tesi doctoral, intitulada «Historical Catalan Phonetics», que va
defensar el 1909 a la Universitat Cornell, dels Estats Units d’Ameérica. Es demostra
que Ventura tenia una concepci6 esbiaixada de la variaci6 geolectal i sevidencia que
en la seva fonética historica el tractament del vocalisme pendula entre la generalitzacié
i lespecificitat maximes amb relacié als blocs dialectals, els dialectes, els subdialectes i

fins i tot algunes parles concretes.

Paraules clau: variacié lingiiistica, fonética historica, historia de la llengua, Miquel

Ventura, tesi
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01217).

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 95-105. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672



Bernat Vellve-Blanch

1. Introduccié: hipotesi i objectius

Aquesta recerca beu directament del treball de final de master inédit «Edici6 de la
“Historical Catalan Phonetics” (1909). Aproximacié a la vida i a lobra de Miquel Ven-
tura Balanya», en qué vaig confeccionar ledicié de la tesi doctoral que Miquel Ventu-
ra (1878-1930), lingiiista, literat, traductor i folklorista reusenc que va viure a cavall
dels segles x1x i xx, va defensar a la Universitat Cornell, dels Estats Units dAmérica,
el 1909.% La tesi constitueix un tractat de fonética historica —un dels primers de la
tradicié catalana moderna— que exposa i sistematitza les lleis de derivaci6, les regles
evolutives que separen el llati (sobretot el vulgar, que és el que més va tindre en compte
Ventura) del catald de principis del segle passat.

Per poder fer una aproximacié al treball de Ventura, escrit en anglés perd de
tematica catalana, cal tindre en compte I¢poca en queé el lingiiista reusenc va desenvo-
lupar aquestes derivacions i és imperids posar-les en context. D'una banda, sen sabia
poc, de lingiiistica, o se’n sabia poc cientificament parlant, especialment dintre de la
catalanistica; de laltra, els principals referents eren romanistes alemanys i francesos, i
potser la distincia o potser el procés tarda de normativitzaci6 del catala van fer que les
portes dentrada daquest i per a aquest coneixement essencialment filologic estiguessin
closes. A més a més, Miquel Ventura va tindre loportunitat de rebre una formacié que
li va procurar una capacitat de mobilitat per Europa i també el nord de IAfricai Ame-
rica del Nord poc usual per a Iépoca en qiiestio.?

Es en aquest context, a mesura que avancava en el procés de confecci6 de ledi-
ci6 de la tesi de Ventura, que em vaig adonar d'una caracteristica que la feia particular
(potser per manca de referents en lingiiistica catalana): hi havia un cert biaix variacio-
nista, és a dir, hi havia una certa preferéncia per uns trets o per uns altres. Per tant, la
pregunta pertinent per a aquesta ocasi6 és esclarir si Miquel Ventura parteix de la seva
propia experiéncia com a parlant (llavors, es basa en el seu propi parlar) per establir
les regles de derivaci6. Per albirar si aquesta tendéncia és real i tangible, em proposo
dexposar els trets dialectals explicits —els que volgudament exposa per mostrar di-
verses solucions catalanes— i implicits —els que de manera inconscient ofereix en els
exemples i les poques explicacions que dona— que es desprenen del vocalisme tonic
i aton, ja que en bona part aquestes realitzacions permeten fer un acostament for¢a

acurat a la variabilitat que descriuen. A banda, aquesta intervenci6é també servira per

2 Actualment, ledicié de la tesi estd en procés de publicacié. A falta de poder-la consultar, doncs, la referéncia del
manuscrit, custodiat a la Biblioteca de la Universitat Cornell, té com a niimero de registre el T 1909 709. La referéncia
bibliografica, que trobareu al final de la intervencié, correspon a Ventura, Miquel (1909): «Historical Catalan Phonetics».
Manuscrit inedit (T 1909 709). Nova York: Biblioteca de la Universitat Cornell.

3 Ara no em puc endinsar, per raons de format, en la biografia de Miquel Ventura, tot i que en una altra ocasié abordaré
aquests aspectes personals que, sens dubte, estan intimament relacionats amb la seva biografia professional i filologica.

96



Variacié dialectal en la «Historical Catalan Phonetics» de Miquel Ventura, de 1909. El vocalisme tonic i el vocalisme aton

donar compte de part del contingut de la «Historical Catalan Phonetics» i d'algunes

dades lingiiistiques arran de ledicié de la tesi.

2. La «Historical Catalan Phonetics»

No abans de 1901, Ventura comenga una relacié epistolar amb Mn. Antoni M. Alcover
iel 1903 (Ginebra 2006: 99) el reusenc li fa saber que té acumulades unes dues mil cé-
dules lexicografiques que ha anat arreplegant en els darrers anys perqué la seva intencié
(junt amb Josep Aladern) era arribar a confeccionar un diccionari pancatald. Com que
sap que Alcover també preparava el que havia de ser el diccionari de la llengua catalana,
li cedeix les cédules perqué les pugui incorporar al seu corpus. Per aixo, des daquest
moment esdevé I'inic informant del Baix Camp (de Reus) que figura en el Diccionari
catala-valencia-balear. 1 el 27 de desembre de 1908 Ventura escriu una carta (la novena
conservada de les seves converses) en qué li fa saber la intenci6 que té de confeccionar

una fonética historica per al catala:

Fa anys que stic trevallant pera a fer una phonetica historica cathalana. Al semblant
de lo fet per en Pidal amb el castell, en Grandgent amb el provencal, Bourciez amb el
francés, etc. Quasi la tinc llesta, i serd la meva thesi doctoral, que presentaré enguany
a I'Universitat Cornell, ont me penso doctorar en Philologia. La thesi st4 scrita en

anglés, perd hi ha mes cathala i llati qu'altra cosa. (Ginebra 2006: 108)

El setembre de 1909, Ventura envia a Alcover una altra epistola (lonzena con-
servada) per posar-lo en coneixement que ja té el text de la tesi redactat i que només
li cal dipositar-la i preparar-la per a la possible publicacid. A més a més, també dona

informaci6 del text final que ens ha arribat avui en dia:

La meva memoria o thesi doctoral «Historical catalan phonetics» va esser admesa i
aprovada al passat Juny. Ara, per tenir el Diploma me cal emprentar-la i ferne entrega
a la Universitat de 100 exemplars. Per aquest motiu jo desitjava publicar-la en anglés
al «Botlleti». La thesi I'he reduida tant com he pogut, no mes compren una petita
introduccid, els elements glottologics del cathala, els phenomens phonetics 1 les lleis

de derivacié amb exemples i excepcions. Tot fa 125 planes manuscriptes en 4° format.

(Ginebra 2006: 110)

Tal com es desprén del text, Ventura mai no va arribar a obtindre el titol de
doctor perqué segurament no devia fer entrega d'aquest centenar dexemplars a qué fa
referéncia. De fet, no se n'ha trobat cap i no se’n té constancia. En qualsevol cas, no és
el primer cop que es parla de la tesi «Historical Catalan Phonetics» i del contingut que
emmagatzema, perd si que ho és amb la intencié d'aprofundir-hi per exposar part de la

variaci6 lingiiistica que hi plasma i la idiosincrasia de Ventura respecte d'aquest tema.
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El que n’ha dit més fins al moment és Jordi Ginebra a «Noticia d'una tesi doctoral de
lingiiistica llegida als Estats Units lany 1909», Els Marges (1998: 100-103), en qué
presenta lautor i en fa un esbds biografic, i, sobretot, contextualitza la lectura de la tesi
i les condicions del moment, és a dir, el moment vital de la seva existéncia, que el va
portar cap a Ithaca després de passar per Reus i d'una estada becada a Montpeller; els
precedents daltres tesis i treballs relacionats amb la catalanistica als Estats Units —de
normal per part de catalandfils—, i lorganitzacié general externa de la seva fonética
historica catalana. Amb la transcripcié de les cartes, Ginebra (2006: 93-112) també
aporta algunes informacions que revelen I'hipoteétic procés de publicacié de la tesi en
terres catalanes (com a minim les preferéncies que es tenien a priori) i certes dades que
palesen que Ventura va sospesar quina forma havia de prendre aquella edicid, cosa que
deixa al descobert el tapis dels esborranys i les provatures.

La tesi consta de sis parts ben diferenciades, tres de les quals sén els capitols
centrals. La primera (p. 1 del ms.) és la coberta, en qué s'indica el titol i les dades del
doctorand i del centre on s'ha defensat la tesi, i la data de presentacié.

La segona (p. 2-8 del ms.) és el prefaci —«Preface»—, que desenvolupa la
funcié d'introduccié a la tesi, explica breument quin és el procés de romanitzaci6 i de
derivaci6 de les llengiies neollatines —que per a Ventura en sén ha vuit: el romangs,
l'italia, el retic, el frances, el provencal, el catald, el castelld i el portugués— a través de
certs canvis que han anat fent fortuna a la Romania i han especialitzat les llengiies en
qiiestio.

La tercera (p. 9-20 del ms.) és el primer dels capitols centrals, intitulat «Foreign
glossological elements», i assenta, en forma de llistes més o menys extenses, d'una ban-
da, els elements de substrat i de superstrat (sense fer-ne cap mena de diferenciacié,
perd) no llatins —céltics, bascos, grecs, arabs, hebreus, perses i germanics— i, de laltra,
els elements neollatins que han desembocat en diverses llengiies romaniques —espa-
nyols, francesos, provengals i italians— o en d’altres que han tingut prou incidéncia en
la modernitat —anglesos i turcs. A més a més, al final també n’hi inclou daltres que, de
manera menys important, han actuat de manlleus o d'adaptacions, com ara elements
hongaresos, polonesos, russos, portuguesos, indis, xinesos, caribenys, africans, oceanics
i americans.

La quarta (p. 21-35 del ms.) és el segon dels capitols centrals, intitulat «Phone-
tical phenomena», i recull els processos fonétics que, del pas del llati al catald (o en la
comparacié amb altres llengiies romaniques), es produeixen en diversos contextos i en
diversos sons: protesi, epéntesi, paragoge, aféresi, sincope, apocope, metatesi, assimila-
ci6 i dissimilacio.

La cinquena (p. 36-120) és el tercer dels capitols centrals, el més extens i el més

important pel que fa a l'objecte de la tesi. Es tracta del capitol «Laws of derivation,
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en qué Ventura estableix les regles devoluci6 o les lleis de derivaci6 fonétiques que
es produeixen en el pas dels sons del llati (amb referéncies al llati classic i sobretot al
vulgar) cap als del catala (i en certes ocasions cap a formes pretérites catalanes o for-
mes daltres llengiies, especialment romaniques). Tracta el vocalisme tonic, el vocalisme
aton i els diftongs i el consonantisme (distingeix entre les labials, les dentals, les velars,
les semivocals, la h llatina, les nasals, les liquides i les sibilants). Tal com ja apunta
Ginebra (1998: 103), la tesi no dona marge per al debat ni la discussié perqueé «és, de
fet, un extens inventari de mostres ordenades i classificades, del tipus “a + (b = u) >
au: ta(bu)lam > taula, para(bo)lam > paraula, fabulam > faula’, amb exemplificacié de
les excepcions».

Finalment, els apéndixs adopten la forma d’index d’abreviacions i de simbols
(p. 121 del ms.), per aquest ordre, i, a partir daquells que sén més freqiients i usuals al
llarg del text i, per tant, tenen un nombre més gran d'ocurréncies, estableixen quin és el
sistema emprat (i en la gran majoria dels casos acceptat per la tradicié de la lingiiistica

diacronica europea) i posat en practica per Ventura al llarg del treball.

3. El domini bibliografic de Ventura. Una incognita?

Actualment, tota tesi doctoral ha d'incorporar un apartat de referéncies bibliografi-
ques. Es dificil de pensar que no sigui aixi, perd no sempre ha estat daquesta manera.
Aixo fa pensar que cal tindre en compte el concepte de tesi avui i el concepte de tesi a
principis del segle xx. Tant és aixi que la tesi de Ventura no inclou un apartat biblio-
grafic, cosa que des del punt de vista de lestudi és contraproduent perqué, dentrada,
impedeix saber quines eren les referéncies de les quals partia i quin era el seu bagatge
com a lingiiista i com a romanista. Molts dels dubtes que es generen amb la lectura de
la «Historical Catalan Phonetics» —:Miquel Ventura coneixia la divisi6 entre el bloc
occidental i el bloc oriental?, ;fins a quin punt en sabia, de variacié diatopica, Ventura?,
¢fins a quin punt nera conscient, d'aquesta variacid?, ;professava cert odi cap a aquelles
formes que no eren les propies del seu parlar?, ;coneixia lexisténcia de sistemes de
notacié fonética, tenint en compte que té grans romanistes que el precedeixen que en
feien servir?, ¢quins eren els seus romanistes de referéncia?, ¢i els romanistes de refe-
réncia a América, en el moment de la redaccié de la tesi>— es podrien resoldre anant
a parar a la bibliografia.

El 1861, Manuel Mila i Fontanals va establir la divisié entre els dos blocs dialec-

tals de la llengua catalana quan assegurava que

entre las muchas diferencias locales de pronunciacién en diversos puntos de Catalufia,

que no deben preocuparnos en este momento, se distinguen dos grandes divisiones:
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la parte occidental-meridional, en que se pronuncia el cataldn con mds limpieza y en
general como se escribe, y la parte oriental, en que se altera la pronunciacién, en que
las vocales son menos limpias i en que hay sustitucién de vocales. Esta sustitucién es la
delaaylaeyladelaualaoen todas las silabas no acentuadas. (Mila i Fontanals 1966
[1861]: 432-433)

A priori sembla que a la tesi no en tingui constancia perqué no inclou cap mar-
ca, ja sigui en forma de transcripcié fonética —perqué no en fa servir—, ja sigui a tra-
vés d'alguna perifrasi explicativa —perqué no ofereix discussié—, que ho faci pensar:
«véritatem > veritat, sécurum > segur, érucam > eruga, zélosum > gelos, ménsuram >
mesura, regalem > reial» (Ventura 1909: 58).* A més a més, no fa servir cap sistema de
notacié fonética, cosa que en dificulta la interpretacié (si és que no la impossibilita).”
Tot i aixi, onze anys abans, el 1898, al primer niimero de la revista La Nova Cathalunya
es postulava per seguir «el cami commengat per LAveng de scriure en cathala oriental
perqué entre altres radns de considerati6 és el mes opposat al hespanyol» i per tractar
«d’agermanar-lo tant com se pugui amb el dialecte occidental» (Ventura 1898: 6); per
tant, aix0 constata que si que coneixia la divisi6 entre blocs i nera plenament conscient.
El que potser mancara per respondre és per qué va decidir no explicitar el manteni-
ment i la neutralitzacié de les vocals atones.

Encara que no hi hagi un apartat dedicat a les referéncies, si que és cert que al
llarg del text de la tesi hi apareixen sis referéncies bibliografiques: quatre amb els noms
de lautor i lobra i dues amb la crida a l'americana (autor-any) —sense correspon-
déncia a una referéncia completa. Les més interessants de comentar ara sén aquestes
tltimes.® Una és a Gustav Carl Otto Kérting —«Korting, art. 8883» (Ventura 1909:
52)— i laltra és a Edouard Eugeéne Joseph Bourciez —«Bourciez, Phon. fr., p. 123»
(Ventura 1909: 91).”

4 Mantinc el (no) marcatge tipografic que Ventura va aplicar a loriginal. A ledicié que sestd preparant del text si que
he intervingut en aquest aspecte clau.

5 El fet de no incloure un sistema de notaci6 fonética no vol dir que no en conegués cap. De fet, els autors que cal
pensar que coneixia i consultava, com més avall sexplica, feien servir algun tipus o altre de notacié foneética. Una altra
qiiestié que queda oberta és per qué ell no en va incloure cap a la seva fonética historica. Una possible resposta a aixd
seria que aquest treball havia de servir de base per a una ortografia etimologica i per aixo no era una qiiestié a priori
determinant, perd aquest és un front que cal abordar en una altra ocasié.

6 Per qiiestions de format, no em centraré en les quatre primeres referéncies, que apareixen en notes al peu de pagina,
tot i que sén les segiients: a lapartat del prefaci, «Dessau: “Inscriptiones latinae selectae”» i la doble referéncia «Carnoy:
“Le latin d’Espagne d'apres les inscriptions; the “Corpus inscriptionum latinarum”» (Ventura 1909: 3). A lapartat dels
elements glotoldgics forans, «Transcription from the Yangnas: Glosario» (Ventura 1909: 12). Considero que formen
part d'un marc contextual i que tracten elements propis de la historia de les llengiies i per aixd no hi posaré tant l'accent
en aquesta intervencid. Ho deixo per a una altra ocasié.

7 Les obres a qué segurament es refereix Ventura sén Gustav Kérting, Lateinisch-Romanisches Worterbuch
(Etymologisches Worterbuch der Romanischen Hautsprachen) (1890-1891, Paderborn: Druck und Verlag von Ferdinand
Schéningh); Edouard Bourciez, Précis historique de phonétique francaise (1889, Paris: Librairie C. Klincksieck).
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A banda daquestes referéncies a la tesi i d'aquests autors, se sap, per la corres-
pondéncia amb Alcover, que coneixia molts altres romanistes europeus, en bona part
de la primera linia lingiiistica: Emile Littré, Edouard Koshwitz, Xavier de Fourviéres,
Léon Lamouche, Camille Chabaneau, Piére Emile Leguiel, Menéndez Pidal, Frangois
Raynouard, Chatles Grandgent, etc.

Tot aixd indica que té constancia dels treballs i de I'ambit despecialitzacié de
tots aquests fildlegs. Tant és aixi que, el 1920, Pere Barrufet i Puig, bibliotecari del
Centre de Lectura de Reus, deia que, entre els més de 6.000 volums que llavors ja ha-
via fet dipositar des de Madrid al Centre de Lectura,® hi havia «un veritable arsenal
filologic que patentitza la predileccié d’estudi del donant» i fa palesos «ben sovint dos

grans afectes de 'amic Ventura: la Filologia i l'amor a nostra Catalunya» (Barrufet i
Puig 1920: 307).

4, Trets dialectals explicits del vocalisme tonic i aton

Aquells trets dialectals explicits son els que de manera conscient fa evidents al llarg del
treball perqué reconeix que, des d'una tinica forma llatina, hi pot haver variacié segons
la geografia. Una particularitat que tots els fendmens recollits comparteixen és que cap
esta descrit integrament, sind parcialment, i aixd fa que lexplicacié quedi incompleta
—i generi dubtes i qiiestions, alguns dels quals he palesat més amunt. Aixo reforca el
discurs que el reusenc tenia un bagatge filologic manifest a principis del segle xx i que,
llavors, procurava aplicar als seus estudis.

Miquel Ventura no inclou un nombre de fendmens de variacié diatopica es-
pecialment generds o sistematic; més aviat al contrari: és convencional i fa la sensaci6
que no hi ha una justificacié que en sustenti la tria. Més enlla d'aquesta seleccié prou
personal, vertebra bona part dels trets en tres eixos, que coincideixen amb els tres grans
territoris de parla catalana: Catalunya, amb la marca uniformitzadora «cat.»; les Illes
Balears, amb la marca metonimica «mall.», i el Pais Valencid, amb la marca uniformit-
zadora i metonimica «val.». D'aquesta manera, indica que «palatium > palau (mall.
palou)» (Ventura 1909: 39), «+ vui val. huy < hodie» (Ventura 1909: 23) i «also greu,
t greuge (french grief) < *gravem infl. by levem, cat. lleu)» (Ventura 1909: 39, nota al
peu), per citar-ne algunes ocurréncies.

Un altre tret que recull i explicita és el resultat de la Iila & toniques llatines.
Els resultats generals i historics son la vocal palatal semitancada [e] (articulacié propia
del bloc occidental), la vocal medial semitancada [9] (articulacié historica del bloc ori-

ental, actualment només realitzada a les Illes Balears i a les Pitiiises) i la vocal palatal

8 Novament per exigéncies de format, no em puc endinsar en giiestions biografiques, pero cal tindre present que
Miquel Ventura es va assentar a Madrid perqué va guanyar una plaga de catedratic dAnglés a I'Escola Superior de
Magisteri de Madrid, poc després de tornar de lestada a la Universitat Cornell, el 1912.
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semioberta [€] (articulacié propia del bloc oriental peninsular). Al text de la tesi, perd,
Ventura només sencarrega dexplicitar-hi, a través de la imposicié de diacritics greus, la
realitzacié fonética (€], és a dir, la del bloc oriental peninsular, el resultat més modern
i el que és propi del seu parlar. Algunes d'aquestes ocurréncies sén «téla > télax, «ple-
num > plé», «cippum > cép», «capillum > cabéll, etc. (Ventura 1909: 48).

Quant al vocalisme aton, anteriorment ja he apuntat que no distingeix entre
els fenomens del manteniment i la neutralitzacid, cosa que podria induir a pensar que
no en tenia constancia o que no explicitaria cap tipus de variacié pel que fa a aquest
aspecte. La realitat, perd, és que reserva alguns apunts (sense comentar) per a la vocal

medial oberta dtona /a/ en posicié final absoluta. Diu el segiient:
Finala > a

Filiam > filla, acquam > aigua, dominam > dona, bonam > bona, manducat > menja,

met + ipsam > mateixa.
In some dialects a > e: fille, aigue, done, bone.
In some, a > o: fillo, aigo, dono, etc. (Ventura 1909: 69)

Aquest context registra un camp de dispersi6 de realitzacions fonétiques gran i
aqui napunta dos possibles resultats. Sense un sistema de notacié fonética que nafini
la interpretacié no sempre és facil concretar alguns dels trets a qué pot fer referéncia.
Tampoc no es té cap indici de quin és el so que Ventura tenia al cap quan va proposar
aquests resultats. El primer és el de la realitzaci6 de /a/ com una vocal palatal. Per tant,
es pot pensar en la concreci6 [e] (o en una prontincia, relaxada o no, a mig cami entre
(e] i [€]), propia d’alguns parlars del Camp de Tarragona com Reus —la seva vila na-
tal—, Montbrid, I'Aleixar o, fins i tot, Valls.® Si hom es decantés per la concrecié en (€],
podria pensar que és la propia de les terres de ponent. El segon és el de la realitzaci6
de /a/ com una vocal velar o que tendeix a la velaritzacié. Aixi, tenint en compte els
tres exemples que dona, hom podria interpretar la concrecié d'una vocal medial oberta
velaritzada [D] —propia dalguns parlars com els del Pallars o d’alguns pobles de la
Ribera d’Ebre, el Baix Ebre, la Terra Alta o el Matarranya—, la d'una vocal medial
semitancada velaritzada [9] —propia de zones del catald septentrional de transicid,
com la Garrotxa—, la d'una vocal velar semitancada [o] en el cas de aigo —propia
dels parlars mallorquins— o la d'una vocal medial velar oberta [a] en el cas de dono,
de manera que es tractaria d'una harmonia vocalica, propia d’alguns parlars valencians

centrals i meridionals.

9 Es especialment interessant la reflexié que Recasens (1985: 94-95) fa d'aquesta prontincia en posicié posttonica
final absoluta. La tesi que sosté, després de fer-ne un repas per la comarca del Baix Camp i palesar-ho sobre mapa,
és que «el timbre de la vocal neutra no afecta els finals de mot i un seguit de condicionaments contextuals i d'ordre
sociolingiiistic modificaren posteriorment I'estat generalitzat de la proniincia [e]».
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5. Trets dialectals implicits del vocalisme tonic i aton

De la mateixa manera que trobem trets lingiiistics inclosos conscientment, també n’hi
ha daltres que, sense controlat-los, es desprenen del seu discurs —de les seves formu-
lacions i exemplificacions— i, per tant, del seu pensament. Sén aquells que es mostren
al llarg de la redacci6 de la tesi i que, normalment, estan associats a alguna excepcid,
desviacié de la regla o explicacié que Ventura no és capag doferir.

Un daquests casos que reforcen la hipotesi plantejada és el del resultat de LiN-
GUA: «lingua > lléngua» (Ventura 1909: 49). Com he comentat més amunt, el resultat
delalila & toniques llatines pot ser triple i, per tant, el del catali occidental hauria de
ser [e], el del catala oriental insular hauria de ser [9] i el de l'oriental peninsular [€]. Tot
i aix0, en llengua la solucié majoritaria és el tancament de la T cap a una [e] pel contacte
amb els sons de la liquida palatal [£] i de la nasal velaritzada [1)] (de fet, la soluci6 etimo-
l6gica només la mantenen els patlars del catala septentrional de transicié i central). Ven-
tura només reporta la vocal palatal semioberta [€] com a resultat de laTila & —resultat
del bloc oriental peninsular— i sadona que entra en contradiccié amb el resultat general
de llengua, que acaba esdevenint una vocal palatal semitancada [e] —resultat, entre d’al-
tres, dels parlars tarragonins. Com que no té eines per oferir una explicaci6 aparentment
logica, inclou aquesta derivaci6 en un apartat genéric dedicat a les excepcions, ja que el
resultat ofert beu directament del coneixement del seu propi parlar.

Aquest mateix patrd de soluci6 es reprodueix en unes quantes ocasions per in-
cloure diversos fenomens als quals no pot oferir una explicacié versemblant, el qual es
podria resoldre fixant-se en la variacié geolingiiistica, com ara el canvi per analogia de
la vocal de suport final e per o en alguns mots («ferrum > ferro», «<monachum > mon-
jo») o lalternanca aparentment convencional daquestes mateixes vocals de suport en
mots com «avunculum > onclo, oncle», «nostrum > nostro, nostre», «cubitum > colzo,

colze» (Ventura 1909: 70).

6. Conclusions

Es innegable que la lingiiistica diacronica i la lingiiistica diatopica estan emparenta-
des; és més: han danar de bracet per poder explicar els canvis lingiiistics i la historia
de la llengua. I quan es redacta una gramatica historica —en aquest cas, una fonética
historica— és impossible no tindre en compte que una disciplina influeix laltra i que
l'altra influeix I'una. Repassant el vocalisme tonic i el vocalisme aton, s’ha pogut com-
provar que Miquel Ventura va considerar aquesta relacié perqué nera conscient i sabia
la variacié que la llengua catalana podia presentar de cap a cap del seu territori, cosa
que es pot veure facilment explicitada amb les marques geografiques cat., mall., val. que

indiquen variacié lingiiistica.
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Ventura no reporta els trets que permeten distingir més rapidament entre blocs
dialectals —occidental i oriental— i dialectes —nord-occidental, sud-occidental o
valencid, nord-oriental, sud-oriental, balearic i alguerés—, ja que omet, sense justifi-
cacié aparent, el manteniment i la neutralitzacié de les vocals atones i nofereix molt
poca descripci6 (encara que sigui a través de lexemplificaci6). En canvi, si que és capag
dapuntar trets dialectals que facin referéncia a subdialectes o parlars concrets, tal com
es pot comprovar amb el tractament de la vocal atona final /a/.

A partir d'aqui, sen pot extreure una constant que entronca amb la hipotesi
inicial: com menys resultats aporta fruit de la variacié, més aflora el seu parlar de base;
com més resultats, queda més atenuat. Per tant, sempre que pot oferir un arc descriptiu
més acurat —que és en la majoria de les formulacions que proposa i no només per al
vocalisme tonic i aton—, els seus trets dialectals propis, especialment aquells que no
pot controlar, els implicits —els de Reus—, queden integrats en la descripcié general
del fenomen. En termes generals, el vocalisme esdevé un model composicional i asimé-
tric; d'una banda, perqueé té la voluntat de tindre en compte tot el territori catalandfon
perd en certa mesura parteix de la base de la seva propia experiéncia com a parlant per
ajudar-se a establir certes lleis de derivacié que impliquen variaci6 dialectal; de l'altra,
perqué la concrecié dels trets pendula entre la generalitzacié i Iespecificitat maximes,
de manera que els trets més facilment recognoscibles no els té en compte i els que im-
pliquen un nivell de descripcié preciosista, si.

Es important recordar que el treball de Ventura és fruit de I'experiéncia acumu-
lada de les ciéncies humanistiques de finals del segle x1x i principis del segle xx, cosa
que implica obrir cami i ser un precursor en la descripcié diacronica (i també diatdpica)
de la fonética catalana, i aixo, com és sabut de tothom, implica uns avantatges i uns in-
convenients. Aquesta realitat esta reflectida en el fet que no inclou un sistema de nota-
ci6 fonetica, per bé que els seus precedents i contemporanis europeus ja en feien servir.
Per tant, no es pot atribuir al desconeixement total d'un sistema de notaci6 fonética el
fet de no incorporar-ne ni assajar-ne cap. En tot cas, és evident que aquesta abséncia fa
ambigus alguns resultats, de manera que es perd qualitat descriptiva.

Finalment, cal no deixar perdre loportunitat de reivindicar la figura de Miquel
Ventura perqué és un personatge poc conegut perd amb un cert pes, sobretot per la
seva empenta, ja que ajuda a establir els fonaments de la lingiiistica diacronica catala-
na i dels estudis de catalanistica en catald a Iestranger (com a minim als Estats Units
d’Ameérica, on va defensar la seva tesi doctoral i va exercir de professor de llengiies i

literatures romaniques).
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Laltra cara de la moneda:

la prosa estellesiana

Elisa Tameni
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Resum

Si bé tothom coneix Vicent Andrés Estellés com el gran poeta contemporani del Pais
Valencid a conseqiiéncia de la seua immensa obra poética, cal tindre en compte que
existeix una altra cara de la moneda que pocs coneixen: I'Estellés prosista, periodista i
dramaturg. Pel que fa a la prosa, va escriure un total de cinc llibres que es poden cata-
logar en tres géneres diferents: dietari, novel:la i memories. Aixi, El forn del sol (1986,
Gregal Llibres) és un diari de viatge escrit entre els anys 1970 i 1980. En un ambit
proxim, trobem la novella erotica El coixinet (1987, Laia), on apareix una vegada més
el tema de la sexualitat. Al génere de les memories pertanyen tres llibres: El tractat de
les maduixes (1985, Empuries), Quadern de Bonaire (1985, Empuries) i La parra boja
(1987, Empuries). Respecte al teatre, té dues produccions: Oratori del nostre temps
(1978, 3i4) i Dos drames i una farsa (2002, Denes). Per acabar, cal destacar també I'Es-

tellés periodista que escrivia al diari Las Provincias.

Paraules clau: Vicent Andrés Estellés, prosa, teatre, periodisme, catala

1. Introduccié

El 1981 Jaume Pérez Montaner i Vicent Salvador (1981: 9), en Una aproximacié a
Vicent Andrés Estellés, afirmaren: «Vicent Andrés Estellés és el poeta més gran que ha
donat el Pais Valencia des del segle xv, des de I¢poca d’Ausias March i Rois de Corella.

[...] Es un poeta excepcional, un d'aquells estranys escriptors providencials que poden

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 109-116. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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justificar amb la seua obra tota una literatura». No obstant, a pesar que a¢o siga cert,
no tothom sap que Vicent Andrés Estellés ha sigut molt més que el gran poeta del Pais
Valencid i per a descobrir l'altra cara de la moneda cal observar la gran complexitat de
géneres que constitueixen tota la seua obra, que inclou poesia, prosa, literatura infantil,

periodisme, teatre i contes.

2. La prosa estellesiana: géneres i obres

Parlant de la prosa estellesiana, cal tindre en compte la gran varietat de géneres que va
explorar lautor al llarg de la seua vida. Més endavant sanalitzaran breument les seues
obres, perd ara cal fer-ne una classificacié segons el génere de pertinenca: El coixinet
(1987) és una novella breu. Pel que fa el génere de l'assaig-dietari-memories hi ha
quatre llibres: Quadern de Bonaire (1985), Tractat de les maduixes (1985), El forn del
Sol (1986) i La parra boja (1987). Les dos obres de 1985 i el llibre de 1987 ara formen
part d'un tnic volum titulat Animal de records (memories), de 2013. Estellés va escriure
també dos llibres xicotets vinculats amb la literatura infantil, que sén Aventura d'un dia
de mercat (1987) i Noves aventures de Vicent i Isabel (1994). Finalment, com a tltim
génere connectat amb la prosa, Estellés es va aventurar en lescriptura d'un conte titulat
El cementeri (1958).

2.1 La novel:la erdtica: El coixinet (1987)

Amb El coixinet (Estellés: 1987) entrem en el génere de la novella erotica, fins i tot
pornografica, ja que l'autor no es limita a descriure escenes erdtiques siné que s'insinua
dins d'un territori més explicit on tot es permet, no hi ha cap tipus deufemismes, sin6
tot al contrari. Veiem un Estellés impudic i en contrast amb la moral cristiana que
s’havia imposat en la societat espanyola durant el franquisme. Es una novel-la breu
en la qual el lector assisteix al boom del postfranquisme, encarnat per un complet alli-
berament sexual que s'havia expandit també en la literatura, que es feia cada vegada
més erodtica. No obstant la tematica tan atractiva i alhora controvertida, el llibre fou
catalogat com una novel-la fallida. De fet, manca d'una trama ben estructurada, entre
altres coses. Segurament fou un interessant exercici literari per a Estellés, si bé sabem
gricies a Antoni Martinez Revert (2022: 196) que no fou una idea de lautor, siné
que fou encarregat per dos noies catalanes perqué escriguera «una obra dencarrec que
havia de ser erotica, fins i tot pornografica, signada per qui havia dotat de sexualitat la

casta literatura catalana».
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2.2 Assaigs, memories i dietaris estellesians

El 1986, Gregal Llibres publica un recull xicotet donze escrits sobre diferents tema-
tiques escrites per Estellés durant els anys 1970 i 1980, que estan a mig cami entre el
dietari i l'assaig per la forma dexpressar-se. Aquest llibre porta com a titol El forn del
Sol. Potser aquest nom sona familiar a molts, ja que el llibre rep com a titol el nom de
I'homonim forn de Burjassot que se situa al niimero 55 del carrer Mendizébal, que fou
construit per voluntat de l'avi matern d’Estellés. El forn representa un lloc significatiu
en la vida de l'autor, ja que quan era jove hi va aprendre lofici de forner, perd més es-
pecificament perque és aci on va veure l'assassi del seu avi per ma del seu germanastre
per raons d’heréncia, un esdeveniment que marcara el jove Estellés per sempre. No
obstant aixo, lautor tenia molt d'afecte a aquest lloc de la seua infantesa i es pot veure
en nombrosos poemes perd també en les pagines de les seues memories. La decisi6 del
titol resideix en el desig de retre homenatge al seu avi matern i a la seua mare. I si bé
en un primer moment s havia de titular «El carrer del Sol», després va optar per «El
forn del Sol» per les raons que sacaben desmentar. Es aci on Estellés conta episodis
alegres, perd també amargs, que va viure durant aquells anys, des de la seua malaltia
fins a arribar a la mort del seu grandissim amic i mestre, Manuel Sanchis Guarner. Es-
tan recollits aci uns escrits intims, en els quals Estellés es despulla i ens narra els seus
sentiments i emocions, perd aquesta vegada no ho fa a través dels versos, siné amb la
prosa, amb la qual cosa ens dona una altra prova del seu gran talent a I'hora descriure i
fa emergir també la seua habilitat de periodista i de cronista de la seua época.

En total, el llibre consta donze «records» que ens narra el mateix Estellés en
primera persona, si bé els primers tres textos que hi trobem, «Excursi6 honesta i vaga»,
«Un viatge a Reus» i «Jo he conegut personalment el rei Jaume el Conqueridor», es
poden catalogar com a prosa de viatge, una mena de dietari sobre algunes de les se-
ues estades entre Benicassim, Reus i Tarragona. La resta dels escrits que apareixen els
classificariem com a homenatges a les grans figures del panorama cultural de I'¢poca.
Per ordre d'aparicid, els homenatjats sén Eusebi Sempere, el poeta de Sinera (Salva-
dor Espriu), Rafael Armengol, Marius Torres, Carles Salvador, Josep Segrells, Manuel
Sanchis Guarner i Eduard Esclante. En aquests homenatges es pot apreciar la vena pe-
riodistica que caracteritza l'estil estellesid, feta per una narraci6 genuina, rica de detalls
iamb una certa subjectivitat, que destaca en tota la produccié d’Estellés tant poética-
ment com narrativa. A més, és interessant veure a 'hora destudiar la prosa estellesiana
com tracta la mateixa tematica, en aquest cas lexhumacié del rei Jaume I, a través de
dos géneres literaris completament diferents: el 1986 ho fa en prosa a El forn del Sol,

en el capitol «Jo he conegut personalment al rei Jaume el Conqueridor» (Estellés 1986:

111



Elisa Tameni

21-24), i deu anys més tard en parlard en el Mural del Pais Valencia — I a través del
poema «Cantata del rei Jaume des d'Alzira» (Estellés 1996: 545).

Animal de records (memories), publicat el 2013, constitueix el recull dels tres lli-
bres de memories que va escriure Estellés al llarg de la seua vida: Tractat de les maduixes
(1985), Quadern de Bonaire (1985) i La parra boja (1987). Les tres obres sén de ca-
racter autobiografic. Es veu aci 'Estellés prosista que sap mantindre la seua senzillesa
al’hora descriure i que una vegada més conta la seua quotidianitat, les seues vivéncies,
la seua malaltia —com fard contemporaniament en poesia amb El manual del malalt
perfecte (1986)— i els seus records de la infantesa viscuda a Burjassot, que es poden
retrobar també en moltissims poemes. En les memories parla també, una vegada més,
dels seus viatges i dels autors que va conéixer i que varen marcar la seua produccié
literaria. Es una forma diferent utilitzada per Estellés per a donar-se a conéixer i per a
deixar un llegat del que va ser la seua vida. Encara que els tres llibres siguin en prosa,
cal subratllar que hi ha algunes composicions poétiques que complementen allo que
ha escrit en prosa. Com va destacar Revert (2022: 195-196), en la prosa memorialista
estellesiana conviuen alhora el record d’alld que ha viscut i l'atencié diaria a allo que
es vivia en el seu present. El caracter dels tres llibres, com ja hem destacat, és narratiu
i descriptiu i es pot notar un llenguatge més depurat dels col-loquialismes tipics en
Estellés. No obstant aix0, no renuncia totalment al registre col-loquial, ja que es poden

trobar varies mostres d'aco en els llibres.

2.3 La literatura infantil en Vicent Andrés Estellés: un regal per als seus nets

Tant Aventura d'un dia de mercat (1987) com Noves aventures de Vicent i Isabel (1994)
representen dalguna forma la literatura que sanomena «infantil». Les dos obres foren
escrites per als seus nets i varen ser il-lustrades per l'artista i amic de Benimodo Rafael
Armengol. Vicent i Isabel son els protagonistes d'aquestes aventures narrades per a la
ciutat de Benimodo, perd aquesta vegada no ens parla d'una quotidianitat «normal»,
siné d'una realitat fantistica on realitat i fantasia es fonen. Si d'una banda trobem les
tipiques descripcions estellesianes de les coses petites, de la quotidianitat i la preséncia
del menjar, sobretot dels productes de 'Horta valenciana, de altra hi ha una seérie de
components surrealistes i tipics de la literatura fantastica, elements i situacions que
només veuen i viuen els nens. En arribar els adults, la magia sacaba i no se sap si tot agd

passa realment o si només fou un somni.

2.4 Lexperiment fallit dels contes

Eljuliol de 1958 veu la llum el llibre col-lectiu Recull de contes valencians, en el qual apa-

reix un conte de Vicent Andrés Estellés que porta com a titol «EI cementeri». Aquest
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llibre tenia com a proposit mostrar una panoramica de la narrativa breu que es va a pro-
duir al Pais Valencia durant la postguerra. «<El cementeri» tracta una vegada més sobre
el tema de la mort i del dol, tematiques ja freqiients en la poética estellesiana d'aquells
anys. La trama és molt senzilla: parla de la necessitat de construir un cementeri per a
sepultar els difunts del poble i de la impossibilitat de crear-lo. Des d'un punt de vista
argumental i estructural, passa el mateix que en El coixinet: la trama és poc definida
i estd mal desenvolupada, s'hi noten caréncies i falta dexperiéncia a 'hora dlescriu-
re aquesta tipologia textual. Respecte a aixd, Carme Gregori (1991) defineix el conte

d’Estellés com un dels més febles des del punt de vista literari de tot el llibre.

3. Estellés dramaturg

Donem pas ara a una faceta d’Estellés encara menys coneguda, perd molt important
per a la seua formacio literaria: el teatre. El burjassoter, durant diverses entrevistes al
llarg de la seua vida, va afirmar que la seua primera passié, abans de la poesia —com
molts podrien pensar—, fou el teatre, com es pot llegir en lentrevista «Vicent Andrés

Estellés, una inconformitat, signada per Enric Bou i Maqueda, l'any 1978:

Vaig comengar escrivint teatre, abans de la guerra. Era un teatre en un catald modest,
colloquial, i vaig comengar, a lescola encara, a fer alguns exercicis. Jo no havia estat
mai en un teatre. Després hi hagué un moment, que jo situe aproximadament pels
anys 1935-1936, en que inesperadament, jo encarano ho entenc, vaig passar als versos.
[...] Vaig practicar molt la poesia sense deixar mai el teatre, fins a lextrem que durant
la guerra vaig escriure peces de combat en les quals participaven milicians i milicia-
nes, perqué vivia bastant aquells moments d'il-lusié i desperan¢a. Hi ha una anécdota
d'aquest temps. Lany 36, o el 37, vaig escriure una peca de teatre que em va desagradar
menys que les altres, i en vaig oferir la possible estrena a una companyia de les Joven-
tuts Socialistes Unificades que actuava al meu poble. Aquelles persones em van donar
les gracies i digueren que literariament deixava molt a desitjar, perod van elogiar molt
els meus versos. En algun acte fins van arribar a llegir alguns poemes meus. Ja estava

senyalat. (Bou 1978: 58)

Pel que fa la seua produccié teatral, ens han arribat dos llibres: Oratori del nostre
temps (1978) i Dos drames i una farsa (2002).

Oratori del nostre temps esta format per tres oratoris i una peca final a manera de
conclusié. Els oratoris que formen part del llibre estan tots connectats tematicament,
ja que segueixen el fil conductor de la mort dels personatges als quals estan dedicats.
Per ordre daparici6, hi trobem: «Oratori a Marilyn Monroe», la qual va morir victima
de la soledat a pesar de la seua fama, i «Oratori per Josep Ribera a Napols», que es

caracteritza per lobscuritat, 'agonia i les tenebres que el pintor valencia transmetia a
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través de les seues pintures. Una dada curiosa és que el primer acte daquest oratori
esta reproduit integralment a les pagines 498-502 del primer volum del Mural del Pais
Valencia. A¢d demostra, una vegada més, la transversalitat i la intertextualitat este-
llesianes i la importancia de conéixer a fons la seua obra. Per acabar, llegim «Oratori a
Victor Jara», victima de la violéncia, de la repressié i de la destruccié que va causar la
dictadura xilena. Originariament, existia també un altre oratori que no fou inclos en
el llibre, «Oratori a Patrici Lumumba». Com va afirmar Xavier Fabregas (1978: 10)
en el proleg al llibre, Estellés passa de l¢gloga a l'oratori, els quals «tenen un regust
dexéquia». La peca final porta com a titol «Jocs d'infants». Aquesta és una tragédia
bastant senzilla, sense cap tipus de trama elaborada: estd feta només per didlegs entre
dos joves que parlen sobre el sexe, la rabia, la violéncia i la mort, tematiques ja am-
pliament desenvolupades en els oratoris precedents. Aquesta pega, estilisticament, es
podria classificar com una pega de teatre de l'absurd, una forma de fer teatre tipica dels
anys cinquanta i seixanta a Europa.

Laltre llibre que conté peces teatrals estellesianes és Dos drames i una farsa, que,
com bé indica el titol, estd format per dos drames que daten de 1956 i una farsa sobre
la dataci6 de la qual no tenim cap informacié precisa. El primer drama es titula « Tot
lamor de la terra» i afronta les tematiques del compromis politic i la quotidianitat
durant els régims autoritaris, cosa que ens fa reflexionar sobre el tema del lliure albir
i les conseqiiéncies de les eleccions triades a partir d'una aparent i falsa llibertat. En el
segon drama, «Una imatge d'odi», estem davant d'unes escenes molt breus propies del
teatre de postguerra. Aci Estellés tracta sobre un grup d’homes afectes al régim que es
congreguen en un prostibul per a patlar de negocis relacionats amb la difusa practica
de lestraperlo. Una vegada més, tenim una bretxa de la quotidianitat viscuda durant
aquells anys. El llibre es conclou amb «La farsa dels joves amants», que és l'obra més
breu. Ens parla d'uns personatges excéntrics que es comporten de forma estranya. Tot
gira al voltant d'un militar que savorreix, ja que no hi ha guerres en qué pugui comba-
tre i per aix0 saventura en una nova missio: la comprensié dels arcans del llenguatge,
a conseqiiéncia de la qual comenca a bastir uns encreuats dificils per a entretenir-se.
Amb aquestes obres estd presentant-nos un teatre d'idees que vol plantejar les preo-
cupacions de la vida del moment, retratant, una vegada més, la vida durant el régim

franquista.

4. Vicent Andrés Estellés: de professid, periodista

A banda de ser un gran escriptor, com hem pogut comprovar fins ara, Estellés du-
rant quasi tota la seua vida va treballar com a periodista per al periodic valencia Las
Provincias. Els seus primers articles eren en castelld i solia escriure sobre el cinema a

la columna «Carnet del domingo». Aquest treball li va permetre viatjar com a corres-
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ponsal a lestranger: va ser enviat al Festival de Cannes, per exemple. Aquests viatges
li donaren la possibilitat dentrar en contacte amb 'Europa que sestava formant en
aquells anys. D'una altra banda, entre els anys 1959 i 1974 Estellés comenga a publi-
car unes gasetilles en vers en valencia dins de la seccié «Bon dia», amb el pseudonim
de Roc. Aquestes gasetilles tenien un carcter informatiu i satiric, Obviament dins del
marc legal establert per la censura. A banda de les gasetilles, a partir del 1973 comenga
a publicar també articles en prosa en valencia dins de les seccions «Lletres de batalla»,
«Els dies que fan cami» i «El rac6 de cada dia». Va decidir utilitzar la seua llengua
materna per a arribar a tota la poblacid. Per aix0 es pot considerar que va assolir una
mena de treball dalfabetitzacid, cosa que afirmara ell també en diverses entrevistes,
dient que tenia la voluntat d'arribar a tothom. Estellés desenvolupa, doncs, un paper
dobservador periodistic durant aquells dies de postguerra, creant documents i testi-
monis de la microhistoria.

5. Conclusions

Per a entendre millor la figura de Vicent Andrés Estellés i la seua trajectoria poética
cal conéixer la seua obra totalment, incloent-hi la prosa, el teatre i el periodisme, ja
que lempremta periodistica es fa evident en els seus escrits. Cal remarcar, per tant,
que Estellés va ser un autor poliédric que ha sabut conrear tots els géneres literaris
creant obres de més o menys qualitat, perd sempre importants per al desenvolupament
de la literatura i la cultura catalanes, sobretot en el context valencia. El cas d'Estellés
ens ensenya que, moltes Vegades, no coneixem a fons un escriptor perque ens limitem
a llegir-ne les peces més famoses, quan en realitat n’hi ha daltres de gran qualitat que
potser no formen part del corpus més conegut. Per aquestes raons, cal estudiar a fons
tota lobra estellesiana, ja que el burjassoter va ser un autor cabdal per a la literatura

del segle xx.
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Resum

Aquest article exposa els principals reptes de lestudi de l'exili republica de 1939 com
a tema a Memorias. Los hombres de la ciudad (1982), de Sebastia Juan Arbé, a través
de l'analisi del seu procés de creacié. Mitjangant lexamen ecdotic d’alguns testimonis
genétics darxiu, savalua el potencial de la variantistica com una via metodoldgica per

explorar per a una aproximaci6 innovadora a la qiiestié.

Paraules clau: variantistica, literatura del jo, exili, Sebastia Juan Arbd, memoria

Aquest article! exposa alguns dels principals reptes que planteja l'estudi de les relacions
entre lexili literari republica de 1939 i I'interior a través de la literatura del jo produ-
ida per autors que van romandre a Espanya després de la Guerra Civil. En concret,
saborda a través del cas que constitueix l'objecte d'una tesi doctoral que actualment
sesta elaborant, titulada Hacia una ecdética de la memoria. La representacion del exilio
literario republicano en los materiales del obrador escritural del corpus autobiogrdfico de
Sebastia Juan Arbé. La recerca en curs parteix de lexisténcia d'un corpus documental

custodiat principalment a 'Arxiu Comarcal del Montsia (ACMO) i, de manera molt

1 Aquest article s'ha elaborat amb el suport d’'un ajut de Formacié del Professorat Universitari del Ministeri d'Univer-
sitats [FPU20/01168]. Adapta i amplia al catala el treball de Forcadell «Variantes textuales sobre el exilio republicano
de 1939 en la obra autobiogrifica de Sebastia Juan Arbd», aparegut en el niimero 6 de la revista Tribuna Abierta de
Estudios Hispano-Helenos (2024), p. 245-249.

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 117-124. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672



Joan Antoni Forcadell

més limitada, a Arxiu Municipal de la Rapita, que testimonia el procés de creaci6 de
les memories de lescriptor Sebastia Juan Arbé.

Es tracta d'una figura que va participar tant en el sistema literari catala, sobretot
abans del conflicte, com en lespanyol, després d'aquest i com a mecanisme d'adaptacié
a les condicions de possibilitat de la cultura escrita que imposava el régim franquista.
En aquest sentit, tot i que el seu reconeixement critic prové fonamentalment de les no-
velles que va escriure en la década de 1930 en catald, entre les quals destaquen Terres
de 'Ebre (1932) o Tino Costa (1947), acabada d'escriure Iany 1939, el cert és que es va
consagrar com una personalitat literiria de renom sobretot en espanyol, amb guardons
com el Premi Nadal I'any 1949 per Sobre las piedras grises, premi del qual fou després
jurat —com més tard del Planeta—; la seva tasca com a biograf, per la qual fou me-
reixedor del Premi Nacional de Literatura en la modalitat d'assaig I'any 1964 per Pio
Baroja y su tiempo, o la seva col-laboracié regular amb articles dopinié en capgaleres
com La Vanguardia Espaiola o ABC.

Mitjancant aquesta intensa activitat professional, Juan Arbé es va forjar de si
mateix la imatge d'un escriptor de motivacions estrictament vocacionals, desideologit-
zat, que va avantposar sempre en 1ambit de les seves relacions personals —que eren,
en molts casos, també professionals— l'amistat al pensament politic. La determinaci6
de romandre a Espanya l'any 1939 davant Ié¢xode republica fou en la seva biografia una
decisi6 limit per aquesta mateixa rad, especialment compromesa per la seva condici6
de funcionari de Cultura de la Generalitat de Catalunya. S’ha imposat el consens critic
que la decisi6 de no exiliar-se, que dugué aparellada el canvi de llengua descriptura del
catala a lespanyol —tant a través de l'autotraduccié com de la creacié original—, aixi
com les seves relacions personals, entre les quals es comptaven tant exiliats com per-
sonalitats destacades de lentramat cultural del régim, han sigut clau en la marginacié
critica de lescriptor i la seva exclusi6 del canon literari catala.?

Aquests aspectes controvertits de la seva trajectoria prenen un relleu especial
quan satén a lardua elaboracié textual dels materials de creacié del seu segon volum
de memories, Los hombres de la ciudad, publicat any 1982. Lobra va aparéixer dos anys
abans de la seva mort amb el segell de la col-leccié Espejo de Espafia de I'Editorial
Planeta, que fou un important projecte de recuperacié de la memoria historica privada
que des de 1973 fins a 1995 va reunir veus heterogénies que comengaven a qiiestionar

el relat oficialista, i que estigué dirigit per Rafael Borras. José Manuel Lara Hernin-

2 A aquestes raons cal sumar la incomprensié de determinades instincies de la cultura franquista per la seva actitud
lingiiistica i les prevencions professionals que adopta, reticent a la instrumentalitzaci6 ideologica de la seva figura; la
seva actitud poc adaptativa i esquerpa a la participacié en la vida social, mediatica i propagandistica; la desigualtat de
la seva produccié escrita; certes lectures esbiaixades i reduccionistes de la seva obra en clau regionalista, i una politica
cultural erratica i mancada d'iniciativa per part de les institucions a carrec de la gestié del seu llegat. De manera solvent
i rigorosament documentada, Matas (2023) desplega en el seu estudi totes aquestes qiiestions, que ja apuntivem en

Forcadell (2018).
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dez, editor i fundador de Planeta, anuncia el volum qualificant-lo com «el libro mas
explosivo que he editado desde “Mis conversaciones privadas con Franco”. Tanto que
pensé en ponerle una faja que dijera: “Cuidado, goma-2"» (Vilanova 1983).

De la mateixa manera que amb la seva obra literaria o assagistica, que també
sotmeté a una depuracié formal continuada i profunda, cal preguntar-se si la génesi
textual de les memories de Sebastia Juan Arbé obeeix merament a una voluntat de per-
feccionament estilistic o si és també el resultat d'una selecci6 deliberada de continguts i
valoracions étiques objectivable materialment mitjancant indicis textuals de supressio,
incorporacié, atenuacié o intensificacié de determinades afirmacions o del relat de de-
terminats fets. En definitiva, es tracta d'indagar si hi ha una correspondéncia directa
entre la veritat historica i el que narren les memories publicades a través de lexamen de
la seva variaci6 textual. Aquestes alteracions serien les empremtes d'un procés consci-
ent i voluntari de seleccié de materials o, fins i tot, de la seva manipulacié.

El corpus de testimonis autografs inventariats d'aquesta obra ocupa un volum
daproximadament 5085 folis que es reparteixen en 179 carpetes darxiu.’ La seva na-
turalesa és diversa: retalls darticles i llibres amb anotacions, guions, indexs, provatures,
embrions textuals, esborranys i manuscrits amb un grau de desenvolupament variable
i variants dautor profuses, i mecanoscrits i cOpies a carbd, parcials o complets i amb
diferents graus d'intervenci6 de l'autor i dels editors. Aquest complex procés de creacid
shauria dut a terme, segons va declarar lescriptor, atenent «la verdad», que era «el
signo del libro. La verdad es un mal oficio» (Badosa 1983: 18).

Em limitaré a comentar aqui algunes cales que sén el resultat de I'acarament
de ledicié impresa de 1982 amb dos testimonis, un manuscrit parcial i un meca-
noscrit, que semblen sustentar la hipotesi inicial en relacié amb el tractament dels
exiliats de 1939.*

El manuscrit, compost de 1724 folis, es conserva fragmentariament i dispers
en diversos registres arxivistics de 'TACMO.® Presenta problemes generals d'ordenacio,

aixi com alteracions i reestructuracions de les séries numériques assignades per I'ad-

3 Aquestes xifres son provisionals i poden variar a mesura que avanci la investigaci6 en curs.

4 La recensi6 dels testimonis de lobra que saborden aqui és la segiient:
C Memorias. Los hombres de la ciudad, Planeta, 1982.
Mc  Mecanoscrit format pel registre [2394].
mMc  Text mecanoscrit del registre [2394], obra d'un mecandgraf.
sMc  Revisions dautor sobre mMec.
c1Mc Revisions de la primera ma aliena en Mc sobre sMc.
c2Mc Revisions de la segona ma aliena en Mc sobre c1Mc.
c3Mc Revisions de la tercera ma aliena en Mc sobre c2Mc.
msl  Manuscrit format pels registres [34], [35], (100], [143] i [348].
Les campanyes de revisi6 internes s'indiquen oportunament amb superindexs al costat de les sigles corresponents.

5 Registres [34], [35], [36], [100], [143] i [348].
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dicié o la supressié de grans conjunts de quartilles, afegits que indiquen numeracions
independents o amb superindexs consecutius a les numeracions originals.

Per la seva part, el mecanoscrit® conté una versié genéticament molt proxima
a aquest manuscrit, del qual és copia amb tota seguretat. D'acord amb l'usus scribendi
de l'autor (Forcadell 2023: 15-44), probablement es tracta d'una copia imputable a un
copista professional del sector editorial. Al llarg dels 822 folis que ocupa, s'hi detecta la
intervenci6 de, com a minim, quatre mans diferents, a banda de l'anterior: la de l'autor,
que en aquest punt efectud encara nombroses revisions; la d'un corrector que copia cal-
ligraficament les revisions manuscrites de lescriptor amb una lletra més curosa, pro-
posa esmenes propies i enganxa fragments de paper mecanoscrit sobre les correccions
més complexes per facilitar la lectura de l'original; la d'un maquetador o componedor
que afegi indicacions de composicié editorial i, puntualment, alguna esmena redaccio-
nal, i la d'un altre professional dedicat exclusivament a aspectes técnics.

S’han confrontat aqui els originals dels capitols «Barcelona en la guerra,
«Los que no volvieron», «Los que volvieron» i «Miserias del regreso», que tracten
parcialment la relacié de Sebastid Juan Arbé amb alguns exiliats, aixi com les raons
que motivaren la seva decisié de romandre a Espanya. Per la inabastable quantitat
de modificacions constatables en aquests originals, es delimita l'analisi a les variants
substantives, és a dir, a aquelles que afegeixen, suprimeixen o modifiquen informacié
o judicis rellevants.

«Barcelona en la guerra» relata les vivéncies de lescriptor a la Ciutat Comtal en
els darrers mesos del conflicte. La seccié es clou amb una reflexi6 sobre els oferiments
que rebé per part de diferents amistats per emprendre lexili. Destaca lextensa menci6
al novel-lista Xavier Benguerel, a qui dedica en diversos punts del llibre comentaris
allusius a una amistat tensa i condemnada al fracis, segons l'autor, per raons crematis-
tiques.” Benguerel li hauria estés la ma per exiliar-se a Xile, on aquest faria una fortuna
empresarial en el sector farmaceéutic que li permetria, en el retorn a Espanya, dedicar-se
plenament i sense estretors econdmiques a la literatura. Pero Juan Arbé exposa tot un
seguit de reticéncies emocionals davant la fugida, aixi com els recels que li despertava
aquesta proposta. Semblances daquest estil, que remeten a desavinences prévies, en
s6n un exemple: «Era un hombre que lo ofrecia todo, que afirmaba quererle a uno...,
aunque, naturalmente, en amistades interesadas; a la hora de la verdad, no daba nada;
cobraba el agradecimiento sin pagar el favor, que es como suelen agradecer esta suerte
de personas» (Juan Arbé 1982: 191). Si bé en el text publicat la imatge negativa de
Benguerel sequilibra amb el reconeixement professional, el retrat que se'n fa com un

; , .., L. ) ..
escriptor d'una ambici6 sense limits s'intensifica en els originals.

6 Procedent del registre arxivistic [2394].
7 Vegeu Juan Arb¢ (1982: 122, 163-164, 166, 191, 207 i 220).
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Del text de 1982, després desclarir que «yo sabia algo de sus ayudas a la hora
de la verdad, y no lo sabfa atin todo» (id.), lescriptor havia suprimit, com es constata a
ms1', «lo supe después, y aqui si que podia repetirse la copla: | “Del prometer al cum-
plir...”» [100 — f. 257r.].% Els estrats de revisié permeten rescatar apreciacions com:
«A Benguerel habia empezado a conocetle, y me sabia la leccién de memoria. | Tenia
ante la gente una simpatia personal irresistible» [ms1’, 100 — f. 258]. S'afirma en un
altre punt «que adulaba en todas las maneras» (id.). El que el 1982 és «como suelen
agradecer esta suerte de personas» (1982: 191), en msl és «como suelen agradecer
los vivos; en el fondo, se reia de todo, por mas que a veces, é] mismo de emocionase
con sus bondades, con sus palabras y sus generosidades fingidas» [100 — f. 258]. Juan
Arbé, que projecta la imatge descriptor autosuficient i reticent amb els favors perso-
nals, declara en I'imprés que «a mi nunca me ha gustado necesitar de la gente» (1982:
191), afirmacié a qué afegia en el manuscrit: «porque amigo del buen tiempo...»;’ i
conclou: «El mal es mds general de lo que se cree, y yo sabia también el refran» [ms1,
100 — £.259].

Els capitols consecutius «Los que no volvieron» i «Los que volvieron» tracten
sobre el retorn de les amistats més proximes a l'escriptor després de la Guerra Civil.
Les al-lusions més amplies es reserven o bé a escriptors exiliats, com Alexandre Plana o
Ceésar August Jordana, o bé a amics desapareguts a conseqiiéncia de la guerra, entre els
quals destaca Andreu Nin, al qual ja havia dedicat un capitol en exclusiva —«Recuerdo
de Andrés Nin» (Juan Arb6 1982: 112-115)— ia qui torna a recordar amb motiu del
seu assassinat. Sobre aquests retorns graduals, en variants del manuscrit lautor indica:
«Poco a poco fueron volviendo; uno tras otro; unos por un camino: los vencedores;
otros, por el otro: los vencidos. | De todos tuve alegria, aunque ellos no la tuvieran»
[ms1,143 — £.432], 1 en un altre lloc: «<Fueron volviendo, pero ya convertidos en otros
hombres, como muertos» (2101 — f. 6r.]. El retorn descriptors catalans com Joan Oli-
ver 0 Doménec Guansé, que «fue cada uno un motivo también de alegria» (Juan Arbé
1982:207), en el manuscrit sacompanya de l'aclariment «alegria oscurecida, es verdad,
por los que no volvieron, por los que se quedaron, en la parte de alli —en la noche—
para siempre» [ms1, 143 — £. 440].

Quant a César August Jordana, els canvis sén significatius i afecten aspectes
compromesos de la seva vida privada. De ms1, Juan Arbé en depura les allusions a
una joventut convulsa i a un intent de suicidi, ja esmentats en una altra part del llibre,
probablement perqué no interferissin en aquesta mencié final, nostalgica i afectuosa.
Aquest testimoni també posa émfasi en el sentiment de desempara, solitud i pessimis-
me de l'escriptor en el seu exili a Argentina, agreujat per la seva situacié sentimental, i

8 En referéncia a la dita De prometre a complir, bi ha molt tros per penedir. Les citacions dels originals autografs s'han
regularitzat ortotipograficament. No sassenyalen amb ladverbi sic els errors i errades en les citacions de cap document.

9 En referencia a la dita Amigo del buen tiempo, midase con el viento.
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inclou tota una série de referéncies a les infidelitats de la seva dona amb Lluis Monta-
ny3, un dels amics més propers, que en el text de 1982 es mitiguen. La de Jordana fou

«la ausencia, quiz4, que senti mas» (p. 201), a la qual cosa afegeix en ms1:

La verdad es que le habia querido. | Ya hablé de él en el capitulo de las tertulias; quiero
hablar de nuevo aqui de aquel amigo del Ateneo antiguo; de sus disputas con Palau.
Ya lo sabemos: «Vés, Jordana —nos tratdbamos todos de ‘'vés'— ho veig clar: sou un
agnostic». Y Jordana, sin vacilar; «I vés, Palau, ho veig clar: sou de pronostic». | Jor-
dana se habia ido a la Argentina; no creo que lo pasara nada bien. | Recordé aqui sus
criticas a mis obras; sus deseos de comprarme el original de «Terres de 'Ebre», por el
que me ofrecfa 500 pesetas y mi propdsito de regaldrselo —lo merecia—, y que yo no
pude cumplir. (100 — £. 306-307]

Juan Arbé manifesta una consciéncia plena de les conseqiiéncies personals i
professionals tant de la decisié de romandre a l'interior com d’adoptar lespanyol com
a llengua dlescriptura. Es reflecteix en el capitol «Miserias del regreso», en qué, si bé el
text publicat conserva en allo que és substancial el gruix d'apreciacions més comprome-
ses, en depura o matisa algunes altres. Un exemple és el tractament que es fa del filoleg
Joan Coromines, fill de lescriptor Pere Coromines, que tingué una importancia decisi-
va en l'inici de I'anadura literaria del rapitenc. Segons aquest, Joan Coromines I'hauria
sumat com a prologuista d'un projecte dedicié de les obres completes del seu pare,
del qual després I'hauria apartat.'® En aquest punt, Juan Arbé fa referéncia als ressen-
timents d'una part de la intel-lectualitat catalana a lexili, que hauria operat a lombra
per arraconar-lo, i atribueix la negativa final a aquesta influéncia insidiosa. Aquest fet
podria haver motivat una alteracié en el mecanoscrit editorial de lobra, del qual se su-
primeix la segiient apreciacié sobre Joan Coromines: «siempre me habia tratado muy
bien» [mMec, f. 688].1

El mateix succeeix quan saborda la figura de Josep Tarradellas, que assisti de fet
a la presentacié publica daquestes memories (EI Noticiero Universal 1982: 4) i de qui
guardava gran consideracié. Després de remarcar que «le dolié sin duda la cosa» (Juan
Arb6 1982: 274), en el manuscrit desapareix la segiient puntualitzacié: «y sobre todo,
que hubiese escrito en castellano» [mMec, £.690). En referéncia al president, a més, Juan
Arbé elimina una valoraci6 politica: si bé en I'impres es llegeix que «posteriormente
demostrd, en cuanto a mi, el mismo afecto y amistad. Un motivo mis que afiadir a los
que tenfa de gratitud hacia esta gran persona» (Juan Arbé 1982: 274), en mMc incloia
la postil-la: «y gran President» [f. 690], una puntualitzacié que acaba desapareixent.

10 Les Obres completes (1972, Selecta) de Pere Coromines, editades i anotades per Joan Coromines, inclogueren final-
ment un proleg de Doménec Guansé.

11 Juan Arb6 (1982) incideix en la critica als qui titlla d'«animetes» (p. 274), que considerava una minoria ancorada en
el rancor present en ambdds bandols i als quals presentava encara en mMc com «Apartados de la mayoria y sofiando
en la venganza» [f. 687].
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Ladmiraci6 personal i politica sembla evident, com sembla també evident que en la
redacci6 final de les memories es produeix un intent gradual per distanciar-se respec-
te de la valoracié ideoldgica de fets i figures, un intent per traslladar una imatge de
neutralitat i desafeccid en favor d'una visié més centrada en les figures concretes des
d'una Optica més pretesament humana. Heus aci com, per exemple, en un dels articles
dopini6 que es troben en la génesi del text de Los hombres de la ciudad, «La Republi-
ca», saborda la figura de Tarradellas, per bé que en aquest existia ja un distanciament

politic aparent:

[...] debi [mi colocacién] a Terradellas por mediacién de don Pedro Coromines, que
se portd como nunca podré agradecer; lo mismo puedo decir de Terradellas, al que
debo asimismo gratitud. Diré de paso, que era, a mi juicio, el que valia mas, el hombre
de mds temple y el mds capacitado entre los politicos catalanes de aquella hora.

Creo sinceramente que de haber habido algunos hombres como él, con su inteli-
gencia, su honradez y su temple moral, su amor al trabajo y su visién clara de las cosas,
los hechos no habrian derivado hacia los derroteros que sabemos y que lamentamos.
[...] Me complace declararlo por el hecho de que se juntasen en él el reconocimiento de
mi parte y sus méritos, en lo personal, que nada tenia que ver con mi reconocimiento.
Tampoco aqui hago politica; digo simplemente una verdad y cumplo un acto de jus-
ticia.

Con nosotros, lo vuelvo a decir, no entré para nada la politica. (Juan Arbé 1976:

13; els subratllats sén meus)

Vistos aquests casos, que sén només una petita mostra d'un panorama de vari-
acié dens i extens, és evident que lexamen del corpus memorialistic de Sebastid Juan
Arbd posa en relleu la necessitat de complementar lestudi de les escriptures del jo amb
eines filologiques, mitjangant l'analisi de la seva génesi i variacié textual, que en casos
com aquest és summament reveladora. Aquest procés material de construccié de la
memoria a través de 'escriptura no descriu exclusivament una depuracié formal, sind
un autentic filtratge de fets i de valoracions amb implicacions historicoliteraries que

queden deliberadament emmascarades darrere el text definitiu publicat.
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Resum
Aquesta proposta reuneix diferents nuclis d'interés: literatura, historia i historia de
l'art. En relacié amb Ferrater i Fuster, es reprén la figura del pintor tortosi Francesc
odo, per tractar els vincles entre el llegat dels artistes contemporanis i les lletres dels
Todé, per tractar el 1 tre el llegat dels artist temp les lletres del
dos autors, entre daltres. Lhedonisme formal en la pintura de Todé evoca una reflexi6
de Ferrater, no prou coneguda. Parallelament, el context de postguerra reafirma en
el reusenc i en Fuster la necessitat desprémer notes artistiques en diferents articles
d’assaig, poesies o, fins i tot, textos amb funcié civil, tals com escrits de reclam en la
inauguracié dexposicions pictdriques. Larticle vol contribuir a aplegar la relacié entre
estes pulsions esparses amb diversos fils comuns i estrényer els vincles de la produccié
d’autors com Ferrater i Fuster en el panorama artistic i cultural de I¢poca, ja que cons-

titueixen un puntal de la nostra historia de lart i la literatura.

Paraules clau: Francesc Todd, Gabriel Ferrater, Joan Fuster, pintura catalana, assaig

Aquesta aportaci6 vol homenatjar la figura del célebre pintor tortosi amb motiu del seu
centenari, coincident amb el de dos autors cabdals en la literatura catalana l'any 2022:
Gabriel Ferrater Soler (Reus, 1922 — Sant Cugat, 1972) i Joan Fuster Ortells (Sueca,
1922 — 1992). En el text es relaten algunes coincidéncies artistiques entre el pintor

Francesc Todd i els escriptors Gabriel Ferrater i Joan Fuster.

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
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En lambit de la literatura catalana, Ferrater i Fuster van ser figures clau per a
la renovacié de l'assaig i la poesia en llengua catalana a la segona meitat del segle xx,
esperits lliures, erudits i amb una clara voluntat d'atrapar els lectors. Aforistics i lacids,
l'un ilaltre van viure abocats a lescriptura i la lectura, tant per vocacié com per neces-
sitat, Diferents elements enllacen Ferrater i Fuster amb Todd, des de la perspectiva
literaria, artistica, cultural i de relacions.

Francesc Tod6 i Garcia va niixer a Tortosa l'any 1922. Establert a Barcelona des
de 1931, constata la seua vocacié d'artista en descobrir Joaquim Mir en una galeria de
la capital catalana (Perea Virgili 2013: 5). E1 1946 exposa a les Galeries Vingon, al pas-
seig de Gracia a Barcelona, i dos anys més tard funda una impremta amb Josep Maria
Castellet (Barcelona, 1926 — 2014), pega troncal en la literatura catalana del segle xx.!

Compagina la pintura amb el negoci fins que es guanya la vida exclusivament de l'art

(2013: 6). Es des d'aquell moment que es considera pintor.

Fig. 1. Francesc Todé al seu estudi (fotografia de Vlad Pop, 2015)

Descrits breument els inicis de Todd, resseguim elements que el connecten amb
Ferrater i Fuster. El reusenc és un model d'intel-lectual orgnic (Macia 1999): amalga-
ma en la seua obra i el seu entorn tant produccid poética i pictdrica com critica i traduc-
cié. Quant al de Sueca, més enlla de la labor primordial com a historiador, critic literari
i social de la llengua, cal destacar la trajectdria poética i les col-laboracions artistiques.
Part de 'univers creatiu de Fuster traspua en lobra amb la constancia quotidiana de

reflexionar sobre el mén (Salvador 1999). Fet i fet, tots tres individus tenen en comt

1 Josep Maria Castellet parla, entre d’altres, de la seua relacié amb Gabriel Ferrater i Joan Fuster en Seductors, il-lustrats
i visionaris (2009).
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l'abstracci6 de la realitat en la seua creacid, 'un amb la pintura i els altres sobretot amb
lescriptura.

Alguns exemples que duen cap a tragos en comu ens situen al 1947, quan el Fer-
rater de vint-i-cinc anys, que ja solia dibuixar, va quedar fascinat definitivament per la
pintura en la seua primera visita al Museu del Prado. Com a resultat desta passi6, va de-
dicar sis anys a la critica, amb una immensitat darticles que tractaven els ambits tematics
de notes dlesteética, els darrers corrents pictorics europeus i la pintura catalana dels segles
XIX 1 XX. A més, va conéixer Todd i el seu gran amic, també pintor, Albert Rafols-Casa-
mada (Barcelona, 1923 — 2009), entre altres artistes, a [Ateneu Barcelonés. Joan Fuster
va publicar el primer assaig, El descrédit de la realitat, el 1955, amb trenta-tres anys. Esta
publicacié farcida de reflexions complexes propies d'una obra de maduresa enceta la seua
faceta més critica. Va ser un punt des del qual artistes demanen que Fuster els dedique
textos, cosa que atorga a Fuster una gran consideracié en la critica i forja part del seu

patrimoni artistic, ja que molts dels creadors el retribuien amb obres.

=9
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N )&l p\’ﬂ
Fig. 2. Paris vist per Francesc Tod6 (1954)

La qiiesti6 europea és ineludible a I'hora de parlar d'art al segle xx. De fet, en

els inicis de Todo, gracies al Cercle Maillol de I'Institut Francés de Barcelona, va poder
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accedir a molt material artistic (Torres Guardiola 1994: 174) i el 1954 va aconseguir
una beca per estudiar a Paris que, sens dubte, va marcar el seu desenvolupament pic-
toric. Ferrater havia patit lexili a Bordeus amb la familia entre 1938 i 1941. Malgrat
tot, aix0 li va donar accés al batxillerat frances, va visitar Paris i la llibreria Shakespeare
and Company i també freqiientava la llibreria Mollat, de les més importants de Franca
(Gomis 2021: 82-84). En definitiva, Ferrater va viure una intensa relacié amb el pais
gal que va constituir part dels fonaments de la seua obra, tant en la produccié propia
com pel que fa a les multiples possibilitats de traduccié. Pel que fa a Fuster, en la seua
creaci6 és palés lexistencialisme franceés. Lautor feia tertdlies a Valéncia la década dels
cinquanta i simpregnava de l'actualitat literaria francesa sobretot a través de Le Figa-
ro (Juan Segura 2019). Fuster va traduir del francés el descendent menorqui Albert
Camus (Drean, Algeéria, 1913 — Villeblevin, Franga, 1960). En la revista fundada per
Fuster amb Josep Albi (Valéncia, 1922 — Xabia, 2010) d'editor, Verbo (1946—1958),
constata que el canon dels seus classics el constitueixen escriptors francesos (Fuster
1948: 10). Un altre punt de contacte sén els aforismes, entre daltres (Crespo 2003),
a proposit del surrealisme, corrent que també seguiren de prop Todé i Ferrater, en
diferents aspectes i mesures. En [ambit d'este estil no es pot passar per alt el contacte
de Francesc Tod6 amb Salvador Dali (Figueres, 1904 — 1989) a Cadaqués, que el va
portar a visitar el taller del principal surrealista (Perea Virgili 2013: 7).

w

;

Fig. 3. Isabel Garriga amb Gabriel Ferrater durant el lliurament del Premi Formentor a Mallorca, abril

de 1962
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En este context trobem coincidéncies dels tres homens. Todé va integrar el mo-
viment de postguerra, des del qual construeix a manera de revolucié la seua obra. Pin-
tava allo que és quotidid, amb ressons de constructivisme i musicalitat en una sinesté-
sia. Un dels topics que enllacen Todé amb llocs de lart de Iépoca és la representacié de
Cadaqués. En I'entorn més immediat del pintor, la seua esposa, lartista Isabel Garriga
Pinell (Sabadell, 1925 — les Borges del Camp, 2012), va aportar una de les darreres
fotografies inédites de Gabriel Ferrater, del Premi Formentor I'any 1962. Amb este re-
trat com a nexe, podem mencionar un fotdgraf que va tractar les nostres personalitats:
el fotograf Toni Vidal Miquel (es Castell, Menorca, 1934), que va retratar la cultura
catalana dels setanta des de Todé fins a Fuster, amb Dali i el pintor Joan Pong (Bar-
celona, 1927 — 1984) a Cadaqués, entre daltres, com ara Josep Pla (Palafrugell, 1897
— Llofriu, 1981) i Arranz Bravo (Barcelona, 1941 — 2023), l'inseparable de Bartolozzi
o el premi Nobel de literatura Gabriel Garcia Marquez (Aracataca, Colombia, 1927 —
Meéxic, 2014). Amb lescriptor colombid Todé feu amistat a Barcelona i gracies a aixo
va acabar fent de professor de Belles Arts a la Universitat de Bogota el curs 1969-1970
(Perea Virgili 2013: 7-8).

Fig. 4. Retrat de Todé (Vidal 1974). Pong fotografiat a Cadaqués per Vidal vist per Eduard Rafols
(1969)

Mitjancant levocacié de Cadaqués podem relacionar Ferrater i Fuster: I'indret
acull des dels darrers segles artistes que hi han dedicat part de la seua obra. Todé va
pintar Cadaqués i Ferrater va titular aixi un dels seus poemes més sentits, adrecat a
Helena Valenti (Barcelona, 1940 — 1990), amb qui coincidia en esta vila singular. Re-
forga la correspondéncia entre escrit i imatge el fet que Bartolozzi Lozano (Pamplona,

1943 — Tarragona, 2009) va redefinir plasticament l'emocié del poema de Ferrater
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(1983).% Els titols dels poemes de Ferrater de Teoria dels cossos (acabat el 1963, publicat
el 1966 per primera vegada amb proleg de l'amic en comt Josep Maria Castellet), amb
els poemes titulats amb una tnica paraula i ordenats alfabéticament, mantenen afinitat

formal amb el Diccionari per a ociosos (1964), de Joan Fuster.

Fig. 5. Imatges de part dels indexs de Diccionari per a ociosos (1964) i Teoria dels cossos (1966)

2 En la mateixa série, Francesc Todé va il-lustrar el poema «Simbols» de Josep Carner (Barcelona, 1884 — Brussel-les,
Belgica, 1970), que formava part de la segona edicié d’ Auques i ventalls (1935), représ a Poesia (1957).
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Pel que fa a Bartolozzi, Fuster va ser prolegomen d'una exposicié que comparti
amb Arranz-Bravo a Valéncia el 1973. Fuster deia en Consells, proverbis i insoléncies
(1968): «Quan el pintor pinta, el mén creix». El text sobre Bartolozzi i Arranz-Bravo
el trobem en l'album de lexposicié. El sueca fa justicia a les manifestacions artistiques
amb un assaig encertadissim, licid com sempre, a proposit d’alld que és dificil de plas-
mar en paraules (Balaguer 2007). Un escrit critic d'art de Ferrater es dedica a Todé
(Ferrater 2021); apareix l'any 1966 en el catileg d'una exposicié de Francesc Todé a la
Sala Gaspar de Barcelona, tot i que la seua seguida de critica d'art s’havia desenvolupat
sobretot entre 1954 1 1959 per encarrec de Seix Barral (Ducet 2015: 8).

En «Tres poemes inttils per a dos pintors que volen reinventar el mén», al fullet
de l'exposici6 (1973), hi conflueix Fuster com a assagista i poeta (Ballester 1987: 25).
D’acord amb el surrealisme practicat pels pintors esmentats, Fuster vesteix els versos
que els dedica amb trets d'este corrent. Sens dubte, el surrealisme va marcar fortament
lestrena literaria de Fuster. De fet, un poeta que entrellaca els tres noms és Josep Vi-
ceng Foix (Barcelona, 1893 — 1987). Todd, Ferrater i Fuster van coincidir amb mutua
admiracid. La primera ocasié en qué Fuster plasma idees descriptors francesos és, de
fet, en larticle «El surrealismo y lo demds» (Fuster 1948: 10).

Francesc Todd, Gabriel Ferrater i Joan Fuster sén tres figures amarades d’art,
amb una dmplia visié comunicativa i reflexiva que emana de la seua obra i dels seus ma-
ridatges. Tots ells no només obren lart; també I'interrelacionen tant des d'una vessant
critica com social, components indissociables de la seua produccié. Todé va militar en
la poética social de la pintura: «Representa com ningt el vessant liric de la consciéncia
publica» (Cirici 1966). Es una afirmacié que ell aprova: «hi ha una poesia» (Perea
Virgili 2013: 9).

La correspondéncia entre art plastic i literatura és una constant en la seua pro-
duccid, cosa que també afirma: «La literatura que hi ha ajuda els altres a comprendre
la pintura» (Perea Virgili 2013: 9). Es un encert per illustrar-ho lencirrec Pintura
de llibres (2000), del poeta convilatd Gerard Vergés (Tortosa, 1931 — 2014). Todd li
va pintar trenta-tres llibres. En el llom d’alguns hi apareixen autors com ara el també
poeta Vinyoli (Barcelona, 1914 — 1984),’ el pintor Paul Klee (Miinchenbuchsee,
Suissa, 1879 — Muralto, Suissa, 1940), l'escriptor Pascal Bruckner (Paris, Franga,
1948), Kavafis (Alexandria, Egipte, 1863 — 1933) o Garcia Lorca (Fuente Vaqueros,
1898 — Viznar, 1936).

Vergés, reconeixent de la creaci6 de lestimat artista tortosi, dedica unes paraules
al quadre: «Todé i Morandi construeixen les seves natures mortes sobre formes de-

purades. Amb una diferéncia basica: [...] si Morandi és dens, Tod6 és aeri. Estic pat-

3 El mateix Todd, amic de Vinyoli, va tindre la iniciativa d'il-lustrar una seleccié de deu poemes de Cercles (Vinyoli
1979) i aixi van realitzar una col-laboracié d'obra grafica.
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lant, no caldria ni dir-ho, de pintors d'altura» (Vergés 2003). En definitiva, ens trobem
davant d'una obra que efectivament ha estat motiu de diferents écfrasis, en Ferrater,
Fuster i molts altres autors, per «l'intent d'imitar amb paraules un objecte de les arts
plastiques» des de la «finestra oberta a la realitat» (Krieger 2000: 141) de Todd, que
deia Castellet.
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La codificacién de variantes con XML-TEI,
a examen: potencias y limitaciones a partir

de «A media noche», de Valle-Inclin

Joel Reverter Lainez
Universitat Rovira i Virgili

Resumen

En este articulo se aborda la codificacién en lenguaje XML-TEI de las variantes del
primer pdrrafo del cuento «A media noche», de Valle-Incldn. Primero, se expone la re-
levancia de la programacién del texto y qué puede aportar a la investigacién filoldgica.
A continuacién, se explica cémo se han resuelto los diversos problemas que plantea la
anotacién informdtica de variantes. Para ello, se explica el médulo del TEI dedicado a
la variantistica y como se ha implementado en nuestro caso. Se incide especialmente
en la problematica de los diferentes saltos de parrafo que presenta cada testimonio. La
solucién propuesta pasa por servirse del elemento <milestone> y codificar las varian-
tes a partir de este. Finalmente, se reflexiona sobre los resultados obtenidos y se analiza

qué se puede hacer para mejorarlos.

Palabras clave: edicién critica, codificacidn, variantes, Valle-Inclian, XML-TEI

1. Introduccién

El desarrollo de nuevas tecnologias afecta cada vez mds a la investigacién filolégica.!

La conciliacién de innovacién técnica y tradicién humanistica es una labor ardua que

1 Esta aportacion es una version revisada y corregida del trabajo de fin de grado inédito que se present en junio de
2023 en la Universidad Rovira i Virgili. El autor agradece a la directora de este, la doctora Maria Dolores Jiménez Lé-

Cuaprat-Rovo, Jalia i VeELLvE-BLaNcH, BERNAT (coords.), Dels marges al centre: jévens, recerca i humanitats.
Publicacions URYV, Tarragona, 2026, p. 137-144. ISBN: 978-84-1365-266-5. DOI: 10.17345/9788413652672
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los filélogos no podemos desatender. Uno de los campos de las humanidades digitales
que todavia estd por sistematizar es el de las ediciones criticas digitales. Aunque se
ha trazado un estado de la cuestién (Allés Torrent 2020) e incluso se han propuesto
ediciones digitales paradigmdticas (Pierazzo 2015), no hay todavia una solucién que
se considere definitiva.

Rehbein y Fritze trazaron en 2015 un esquema que trata de sintetizar el proce-
so de creacién de una edicién digital. En él propusieron cinco etapas: el anélisis de los
materiales literarios originales, su modelizacién, su transcripcidn para que la computa-
dora pueda procesarlos, la codificacién para poder trabajar con ellos y la visualizacién,
para ponerlos a disposicidn de los usuarios (2015: parrafo 15). En esta ocasién se ana-
lizard el proceso de codificacién del texto. Para ello, se explicard cémo se ha codificado
el primer pdrrafo del cuento «A media noche», de Valle-Inclan.

Se ha codificado el texto con el estindar XML-TEI —de ahora en adelante,
Text Encoding Initiative (TEI)—, el més utilizado y demandado por la comunidad
filolégica (Franzini et alii 2019: 10-16). Esto se debe a multiples razones. La mas evi-
dente estd relacionada con la propia naturaleza del lenguaje XML: al tratarse de un
lenguaje extensible, puede dar respuesta a pricticamente todas las necesidades de codi-
ficacién que exijan tanto los textos como sus paratextos. Ademds, es el inico lenguaje
que permite etiquetar semanticamente el texto para identificar sus elementos textuales,
hecho que lo diferencia de otros lenguajes como el HTML (Allés Torrent 2020: 78).
Finalmente, codificar textos con TEI facilita cumplir los requisitos FAIR, lo que per-
mite la publicacién de datos libres de derechos extraidos de publicaciones todavia con
copyright (Calvo Tello y Rifller-Pipka 2023).

La codificacién de cada texto dependera del propésito de la investigacién. En
nuestro ejemplo, se ha confeccionado una cabecera, trazado un schema y anotado las
variantes —tanto léxicas como ortogrificas— del primer parrafo de «A media noches,
de Valle-Inclan, tomando como texto base la versién de 1920. Ademis, se han marcado
las modernizaciones, los topénimos y los antropdnimos. Sin embargo, el texto podria
haberse etiquetado con mis profusidn; por ejemplo, el TEI permite anotar la clase de
cada palabra, algo que serviria para aplicar estudios de estilometria, entre otras funcio-
nalidades. Con esta, la codificacién del texto aspira tanto a la reconstruccion literal de
los testimonios como a la creacién de un aparato critico para cada uno de ellos. Somos
conscientes de la contradiccidn tedrica que hay en nuestro objetivo, dada la constante
dialéctica entre la reproduccién integra de todas las versiones de un texto y el ofreci-
miento de un texto base con las variantes dispuestas como lecciones secundarias a pie

de pagina. Asi pues, lo que se genera es un recurso que cualquier fil6logo puede utilizar

pez, todos los consejos que le ha brindado. Asimismo, reconoce la inestimable ayuda de Joan Antoni Forcadell Sinchez
y Silvia Almenar Quixal.
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para publicar el cuento segiin sus criterios editoriales, que si deberdn ser consecuentes
con los postulados tedricos con los que se alinee, o estudiarlo, por lo que se sigue la
doble funcionalidad de la codificacién que apunta Allés Torrent (2020: 85).

2. La codificacién de variantes

El TEI ofrece un médulo, esto es, un conjunto de elementos y atributos, disefiado
especificamente para anotar las variantes (Text Encoding Initiative 20234), que con-
sigue enriquecer la anotacién hasta el punto de hacetla, a nuestro juicio, mas clara y
funcional que la de los libros impresos. El aparato de variantes se anota mediante el
elemento <app>, que encabeza cada lugar critico. El elemento <app> se enriquece con
el atributo type="x, que sirve para indicar de qué tipo son las variantes que encierra
el lugar critico correspondiente. Estas pueden ser ortograficas (type="ortographic”) o
léxicas (type="substantive”). Dentro de <app>, se incluye el elemento <rdg>, en el que
se anotan las lecciones de cada testimonio.

Hay hasta tres formas de relacionar el texto base con el aparato de variantes,
la eleccién de las cuales depende del objetivo final del editor: con el location-referenced
method (LRM), con el double end-point attatchment method (DEAM) o con el parallel
segmentation method (PSM).

El primero de ellos consiste, esencialmente, en relacionar los lugares criticos
con el lugar en el que aparecen en el texto. Sin duda, es el mis ficil de anotar, pero
también resulta el menos util. Sus limitaciones son muy claras y restrictivas: asocia
el lugar critico al parrafo en el que aparece, por lo que la precisién es insuficiente. No
resulta productivo en casos como el primer parrafo del cuento que se edita, ya que en
él se concentran numerosos lugares criticos. Se necesita, pues, mayor exactitud en esta
relacién. Ello lo permite el DEAM. Este método consiste en anclar el lugar critico a
las palabras exactas del texto base. Pese a ser mds preciso que el anterior, tiene claros
inconvenientes: es dificil de codificar, dado que crear las referencias en el texto requiere
mucho tiempo y ademds no permite la reconstruccién de los testimonios. Es por esto
que el tercer método gana fuerza.

El PSM permite reconstruir cada uno de los testimonios con la anotacién con-
junta de las partes invariables entre ellos y de la anotacién individual de las que son
diferentes. Es por esto que se ha optado por el PSM a la hora de codificar las variantes.
A diferencia de los otros dos métodos, que podian codificarse dentro o fuera del texto,
el PSM exige la codificacién dentro del mismo texto, lo que puede provocar que el c6-
digo sea dificil de leer, sobre todo en obras con una tradicién textual tan extensa como
la aqui tratada. Sin embargo, la repeticién de la misma estructura de cédigo atentia

este problema.
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Al elegir el PSM, se han tenido que codificar algunas de las actualizaciones
ortogrificas dentro de las variantes. Esto resulta un tanto extrafo, ya que las actuali-
zaciones y modernizaciones se suelen codificar dentro del texto, pero en nuestro caso,
al elegir el PSM, algunas de las actualizaciones aparecen en un fragmento de texto
no comun a todos los testimonios. Sucede, por ejemplo, que en la codificacién de la
segunda oracién de la edicién de 1920 de Jardin umbrio (Valle-Inclén 1920: 149) en-
contramos un elemento <choice>. Este es el utilizado para marcar las actualizaciones
del texto. Con €], se puede codificar tanto la lectura original, que aparece introducida
por el elemento <orig>, como la actualizada, introducida por <reg>. Existe la opcidn
de codificar solo la actualizacién; sin embargo, juzgamos mds 1til, aunque mds costosa,
esta opcidn. La razdn es sencilla: al codificar las dos opciones, se da la posibilidad de
poder editar la obra tanto con el texto original como con el actualizado. Asi, el lector
puede, con un solo clic, cambiar a placer entre ambas versiones, tal y como sucede en la
edicién digital del Torquemada de Galdés (Davies 1996).

Al principio de este apartado, se ha mencionado que la anotacién digital es mas
claray completa que la impresa. Esta controvertida afirmacidn se refiere especificamen-
te a la posibilidad de apuntar cambios ortogrificos dentro de un grupo de testimonios
que tienen diferencias léxicas respecto al texto base.

El procedimiento de anotacién de este fendmeno se basa en la agrupacién de
testimonios y lo que se conoce como nesting, es decir, poder incluir elementos dentro de
elementos. En una parte de nuestra codificacion, se ha declarado un aparato de varian-
tes sustantivas (<app type="substantive”) en el que se han englobado tres variantes,
cuyo testimonio se ha indicado con el atributo @wit seguido de una almohadilla para
indicar que se estd referenciando una sigla declarada en la cabecera del documento
(<rdg wit="#x">). Para dar cuenta de la diferencia ortogrifica entre ambos testimo-
nios, se ha abierto un elemento <app> dentro de su <rdg> y se ha indicado que se
trata de un aparato de variantes ortograficas (<app type="ortographic”). Asi, dentro de
dicho aparato se han indicado las dos variantes correspondientes repitiendo el elemen-
to <rdg> complementado con el atributo @#wit. Este procedimiento puede realizarse

infinitud de veces, siempre que se respete la sintaxis del lenguaje TEIL

3. La problemaitica de los parrafos

El método de anotacién elegido para codificar las variantes presenta algunas dificulta-
des algo complicadas de resolver. La mds llamativa de ellas es la de indicar la segmenta-
cién en pérrafos del texto. Esto resulta esencial, ya que, si no se indica la existencia de
los distintos parrafos presentes en todos los testimonios, la computadora reproducird
el texto de corrido, lo que generard una transcripcién errénea. La codificacién de los

parrafos en prosa es sencilla: basta con el elemento <p>. La anotacién resulta mucho
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mds compleja cuando se codifica un niimero tan alto de testimonios con el método

PSM. El elemento <p> no es ttil en estos casos porque no sirve para dar cuenta de la

continuidad del texto que aparece en lugares criticos distintos. Por ejemplo, el segun-
do lugar critico, en el que la versién de 1889 lee «All4 iban,» (Valle-Inclén 1920: 59)

podria etiquetarse como <p n="1">, pero al etiquetar el tercer lugar critico, «jinete»,

no se podria utilizar la misma notacidn, porque esta debe ser tinica. Asi, se obligaria a

codificarlo como <p n="2">, lo que provocaria que el texto se generara en dos parrafos

distintos: «All4 iban, | jinete». Esto atentaria contra la disposicién original del texto.

Ademis, si se subdividiera el elemento <p> en fragmentos como <p n="1.1">, <p

“ ” ’ . . . .
n="1.2">, el texto se generaria de corrido, sin respetar las variantes; es decir, la compu-

tadora interpretaria que debe reproducir todos los parrafos, lo que generaria un texto

en el que aparecen todas las variantes. Por tanto, es evidente que el elemento <p> no

es util para nuestro objetivo.

Al anotar todas las variantes dentro de un mismo texto, puede ocurrir que en un

mismo lugar critico los testimonios lean pérrafos distintos. Para marcar esta diferencia

se ha recurrido al elemento <milestone>. Este es un elemento polivalente que sirve

para marcar cualquier tipo de seccién en el texto. Es por eso que se ha enriquecido con

dos atributos. El primero de ellos es @unit="p’, con el que se ha especificado la unidad

que representa el elemento <milestone>. La “p” significa que se da al elemento <mi-

lestone> el valor de parrafo. El segundo que se ha incluido es el atributo @wit="#x’,

con el que se ha indicado el testimonio al que hace referencia el elemento <milestone>

poniendo, en los casos que ha sido necesario, en “#x” la abreviatura del testimonio en

cuestién.

Para poder realizar esta funcién, se ha tenido que modificar el schema de nuestro

documento TEI, siguiendo los pasos descritos en el manual (TEI 2023b). El schema es

un documento, creado con el modelo de RelaxNG, que especifica todos los elementos

y atributos utilizados en el documento TEI. Asi, permite declarar las modificaciones

respecto a la fuente original, lo que habilita al usuario para definir nuevos elementos

y atributos. Como se puede deducir, dichas modificaciones deben estar codificadas

siguiendo las normas sinticticas de la programacién TEL Esto es relevante para nues-

tro caso porque el atributo @wit no es compatible con el elemento <milestone> en el

cédigo original. Asi, se ha creado un schema propio en el que se ha incluido el atributo

@wit dentro de los atributos aceptados por <milestone>.

Utilizar el elemento <milestone> ha presentado problemas importantes. Si

bien en el manual aparece el elemento <milestone> como solucién a este problema

(Text Encoding Initiative 2023c¢), no aparece en él ningtin caso tan textualmente com-

plejo como el nuestro en el que aplicar dicho elemento. Tampoco se ha encontrado

ningtn proyecto disponible en el publico que nos sirva como modelo. Asi, a la hora de

aplicar el elemento ha surgido un problema relacionado con el nesting.
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Se explicard este procedimiento con un ejemplo. Dos de los testimonios publi-
La» (Valle-Inclin

1920: 238). Inicialmente, se habia codificado este fragmento usando el nesting. Esto se

cados en 1902 tienen un cambio de pérrafo en el fragmento «polvo.

debe a que hay hasta tres grupos de variantes léxicas, dos de los cuales tienen variantes
ortogrificas. El tinico grupo de variantes léxicas que no contiene variantes ortogréficas
es el de estos dos testimonios. Se probé a incluir el elemento <milestone> en el tex-
to que encierra el elemento <rdg> dentro del <app> correspondiente. No funcioné
este método porque el elemento <milestone> modifica solamente al fragmento que
lo sigue. Por tanto, solo modific6 a «La», dado que después de esta palabra el c6digo
cerraba tanto la variante (</rdg>) como el aparato (</app>). El aparato estaba en el
nivel superior del texto, es decir, no estaba incluido dentro de ningtin otro elemento,
por lo que la computadora interpreté que el elemento <milestone> debia actuar solo
sobre «Lay, al estar aislada de las demds partes del codigo.

Resultaba necesario, pues, buscar una manera de que el elemento <milestone>
afectara sobre todo el conjunto de la variante sin afectar a las relaciones entre aparatos
léxicos y ortograficos. La solucién que se ha encontrado es la de empezar a escribir el
cédigo sabiendo qué testimonios cambian de parrafo y donde, y clasificarlo como una
variante ortogrifica. A partir de esta base, se ha incluido el cédigo entre estas lineas

maestras. Para ello, se ha tenido que alterar la divisién de algunos lugares criticos.

4, Conclusiones

Los resultados obtenidos han sido satisfactorios en tanto que han ofrecido una edicién
critico-genética del primer parrafo del texto. La eleccién del método PSM ha sido
la correcta, puesto que resulta el mis ficil de codificar y, también, el que ofrece mis
posibilidades. Asi pues, tanto la reconstruccion de los testimonios como la creacién de
un aparato critico para cada uno de ellos han sido un éxito. Con esto se puede ofrecer
un recurso no solo para la publicacién del cuento, sino también para su estudio, dado
que se brinda a los investigadores una herramienta sobre la que operar no solo en una
version del texto, sino en todas sus fases de escritura, lo que salvaria la problematica del

tipo de estudios que apunta Pierazzo:

Most data mining, distant reading and NLP methods assume texts to be stable,
uncontroversial entities [...] these methodologies willingly ignore any textual

complexity, adopting in most cases a positivistic view of the text. (2015: 56; en Torrent

Allés 2020: 83)

Sin embargo, el camino para llegar a estos resultados ha sido demasiado costoso
como para poder aplicarlo a la edicién de toda una obra literaria de una extensién con-

siderable, como podria ser una novela. El objetivo de reproducir todos los testimonios
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ha obligado a tener en cuenta las variantes ortograficas, lo que ha complicado la anota-

cién de las variantes y, en consecuencia, se ha tenido que escribir un c6digo mucho mas

complejo e ilegible. Esto pone de manifiesto la necesidad de considerar si realmente los

beneficios de codificar las variantes con tanta precision son proporcionales al esfuerzo,

o por el contrario se puede llegar a obtener un resultado similar solo teniendo en cuen-

ta las variantes léxicas.

No tener en cuenta las variantes ortogréificas impediria la reconstruccién exacta

de los testimonios y, por tanto, rebajaria, a nuestro juicio, la potencia del proyecto,

dado que resultaria una herramienta de investigacién menos completa y bastante mds

limitada. Por tanto, se pone de manifiesto la necesidad de agilizar el proceso de co-

dificacién. Probablemente el uso de scripts pueda ayudar en este sentido, en la linea

de lo que apunta Fradejas (2017), quien aboga por la automatizacién del proceso de

escritura de cédigo.

En definitiva, la investigacién concluye que la codificacién con XML-TEI es

una herramienta excelente para la edicién e investigacion literaria, pero requiere unos

conocimientos informdticos elevados para que sea funcional y rentable. Esto evidencia

la necesidad creciente de o bien una colaboracién interdisciplinar entre filélogos e in-

formiticos para desarrollar este tipo de proyectos, o bien la obligacién de los fillogos

de formarse en técnica informatica.
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Ventajas y limitaciones del uso de corpus

en tipologia lingiiistica
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Resumen

Joseph Greenberg, en 1963, formula 45 universales en el lenguaje que revolucionan
la tipologia lingiiistica. Estos se formulan usando gramdticas o introspeccién. Actual-
mente, es posible estudiar estos fenémenos computacionalmente gracias a repositorios
de corpus como Universal Dependencies. Este reciente avance conlleva una serie de
ventajas frente a otros acercamientos, pero también existen ciertas limitaciones. Al-
gunas de las ventajas de su uso en tipologia han sido comentadas. Sin embargo, no
se observan andlisis donde se constaten los limites que siguen existiendo a la hora de
estudiar los universales como los de Greenberg con esta metodologia. Este estudio
trata de mostrar algunos de estos puntos mejorables, especialmente desde un punto de
vista lingiiistico.

Palabras clave: universales en el lenguaje, Greenberg, Universal Dependencies, lingiiis-

tica computacional, tipométrica

1. Introduccién

En el siglo x1x aparecen las primeras propuestas para clasificar las lenguas del mun-
do en torno al concepto de tipo lingiiistico (Gabelentz 1891). Es decir, las lenguas se
agrupan por criterios Iingﬁisticos y no por cuestiones geogréﬁcas o0 genéticas (Grandi

2020). Esta propuesta pionera se basa en aspectos morfoldgicos.
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A mediados del siglo xx observamos una revolucién en la disciplina liderada
por Greenberg (1963). El propone 45 universales, basados en la comparacién de los
datos de 30 lenguas distintas. La informacién de estas se obtiene a través de la consulta
de distintas gramdticas o del conocimiento del propio autor. La mayoria de estos uni-
versales permite clasificar las lenguas por tipo teniendo en cuenta criterios sinticticos
(orden de palabras). Por ejemplo, si una lengua tiene un orden bésico VSO, ser4 pre-
posicional.

Posteriormente, encontramos contribuciones que tratan de mejorar la pro-
puesta original mediante una mejor y mds amplia seleccién de lenguas. Para ello, se
utilizan las gramdticas de muchas lenguas y se intenta equilibrar drea y familia para
que los resultados sean mds representativos. Este tipo de propuestas se ejemplifican
muy bien en el surgimiento de atlas lingiiisticos con estos datos tipoldgicos extraidos
de estas gramdticas, como el WALS (Dryer y Haspelmath 2013) o Grambank (Skir-
gard et al. 2023).

En la dltima década, en cambio, se ha empezado a explorar con otro acercami-
ento a la tipologia lingiiistica. Este se basa en el cambio de la fuente de datos. Ya no
se tienen en cuenta las etiquetas de segunda mano de gramiticas, sino que se trabaja
directamente con corpus etiquetados en distintas lenguas.

A pesar de que hay una serie de operaciones que se pueden llevar a cabo de un
modo novedoso, también es necesario sefialar que hay una serie de limitaciones que no
se han superado. Dada la novedad del método, no hemos encontrado ningtin anlisis
que advierta a los investigadores de los limites y las ventajas de esta propuesta.

Por ello, el objetivo principal de este estudio es analizar las implicaciones que
tiene un estudio tipoldgico basado en corpus computacionalmente. Para poder llevar a
cabo este objetivo, se revisaran distintas posibilidades para trabajar en tipologia cuan-
titativa en la actualidad y se llevardn a cabo practicas tomando como referencia la in-
formacién de los principales universales de Greenberg en relacién con el orden bésico

de constituyentes.

2. Estado de la cuestiéon

Durante las tltimas décadas se ha observado un incremento en el uso de corpus para
llevar a cabo estudios lingiiisticos. Este tipo de colecciones de textos etiquetados ade-
cuadamente permite una revisién de las ocurrencias en textos reales de cualquier fe-
ndémeno que se quiera estudiar. En el caso de la tipologia lingiiistica, este cambio de
paradigma se inicié hace una década. A pesar de que algunos afios antes ya se observa
un interés por acercarse a la clasificacién lingiiistica de lenguas y sus generalizaciones
a través de corpus, se suele sefialar la publicacién de Liu (2010) como la pionera en

el ambito. En esta se trata de clasificar el basic word order de unas pocas decenas de
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lenguas. Para ello, se analizan cuantitativamente corpus de estas lenguas que han sido
anotados a través de una gramitica de dependencias (Tesniére 2015). Por ello, tam-
bién se presenta una innovacién tedrica. Ya no se analiza de un modo aislado cada una
de las funciones sintacticas y su direccién, sino que se propone una clasificacién mds
general de la direccién de la dependencia. En otras palabras, se clasifican las lenguas
por ser head-initial o head-final. En el primer caso, el dependiente suele aparecer pos-
puesto a su predicado. En el segundo caso, el dependiente se suele ubicar antepuesto
a su predicado.

Anteriormente, la informacién que se utilizaba en tipologia para formular uni-
versales se hallaba en distintas gramaticas que debian cotejarse. Las fuentes no ha-
bian sido disefiadas, muchas veces, desde el mismo acercamiento tedrico, hecho que
dificulta la comparacién. Los datos que se utilizan son de segunda mano, pues vienen
condicionados por la propuesta del autor correspondiente. Las etiquetas utilizadas se
corresponden con una interpretacidn general de la lengua en cuestidén. Sin embargo, la
amplia tradicién de este tipo de estudios permite una seleccién de lenguas mucho més
amplia y equilibrada.

El uso de corpus como fuente de formulacién de universales también posibilita
la aparicién de nuevas métricas, hasta ahora poco estudiadas (Levshina 2019, 2022).
El hecho de contar con frecuencias de aparicién con un alto nivel de precisién permite
ver no solo la direccién de los elementos, sino que también se puede obtener una media
de la distancia con la que estos elementos suelen aparecer en una oracién (Kahane y
Yan 2019, X. Liu et al. 2022, Sinnemiki y Haakana 2022, Yan y Kahane 2018).

Ademis, el acercamiento cuantitativo permite un mayor nivel de precisién en
comparacidn con el uso de etiquetas, mucho mds generales. Gracias a esta cuantifica-
cién es posible capturar comportamientos mds anémalos o bien mds flexibles dentro
de una misma opcién (Levshina et al. 2021).

Para poder llevar a cabo este tipo de estudios es necesario que los corpus de las
distintas lenguas compartan una serie de caracteristicas que favorezcan y faciliten su
comparacidn. Por eso, dado el interés creciente, ha surgido el proyecto de Universal
Dependencies (UD) (Nivre et al. 2023). En este se recogen distintos textos en distin-
tas lenguas que han sido etiquetados del mismo modo. Para ello se han aprovechado
directrices previas, como los Google Part of Speech Tags (Petrov et al. 2012), las de-
pendencias propuestas en Stanford (De Marnefte et al. 2013) y las directrices de ano-
tacidén y conversién de esquemas anteriores de Zeman (2008). Este recurso cuenta con
unos 250 corpus anotados tal y como hemos comentado. Los datos aparecen en crudo
y deben ser procesados mediante distintas herramientas, como, por ejemplo, Grew-
Match (Guillaume 2021). También puede extraerse informacién tipoldgica relevante
de Typometrics (Gerdes et al. 2021) o directamente del Treebank Hub Page en Uni-
versal Dependencies (Nivre et al. 2023).
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Sin embargo, dada la novedad de este tipo de estudios, todavia existen limi-
taciones. Estas, ademds, no han sido claramente identificadas y sefialadas (a nuestro
entender). Por ello, en la siguiente seccién llevamos a cabo el andlisis de informacién
tipoldgica contenida en universales de Greenberg para determinar qué aspectos positi-

vos y qué limitaciones contiene este acercamiento que hemos comentado.

3. Analisis

Para llevar a cabo el analisis se han comprobado los datos de UD utilizando las herra-
mientas mencionadas (Typometrics, Grew y Treebank Hub Page). Se han comproba-
do aspectos varios, correspondientes a la informacién contenida en los universales de
Greenberg. Puesto que ya hemos mencionado anteriormente los principales beneficios
de esta via de investigacién, esta revision se centra, especialmente, en detectar los as-
pectos que pueden ser mejorables en esta propuesta para plantear posibles objetivos
futuros para el trabajo de tipologia a través de la computacion.

En primer lugar, podemos certificar que no es posible analizar la totalidad de
universales propuestos por Greenberg (45). La anotacién de estos corpus en UD es
sintdctica y de algunos aspectos morfoldgicos. Por lo tanto, hay un universal que hace
referencia a aspectos de entonacién que no puede comprobarse, pues dicha informa-
cién no aparece. También hay una serie de universales morfoldgicos que no pueden
revisarse. Ademds de la categoria gramatical (o part of speech) de las distintas pala-
bras, solo se dispone de las distintas propiedades exhibidas en las palabras. Es decir,
existe informacién relativa a género, niimero, caso, polaridad, tiempo, modo, persona,
determinacién, animacidad, etc. Sin embargo, no se puede conocer la estructura de
la palabra que aparece (cuestiones de derivacién o composicién). Este hecho genera
dificultades para el estudio de tendencias de las lenguas del mundo en relacién con la
aparicion de infijos o procesos de derivacién.

Ademas, es mas problemitico el conocimiento de lenguas de tipo polisintético.
En estos casos, las palabras contienen letras que se corresponden con conceptos com-
plejos, que en otro tipo de lenguas se corresponderian con una palabra auténoma. La
imposibilidad de marcar de un modo inequivoco cudl es ese elemento dentro de una
palabra dificulta su reconocimiento y estudio.

Por otro lado, una vez comprobamos universales que si son comprobables, tam-
bién detectamos problemas puntuales relativos a errores en la anotacién especifica de
determinados corpus. En general, podemos hablar de dos problemas opuestos: la falta
de identificacién de fendmenos y la sobregeneracién de ocurrencias.

La falta de identificacién de fenémenos suele producirse cuando la anotacién del
corpus se ha realizado directamente en el esquema de anotacién de UD y se ha hecho

manualmente (eminentemente). A pesar de que las directrices de anotacién son muy
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claras, es posible que algiin anotador decida no afadir toda la informacién que contiene
una palabra (o se olvide de ello). Esto es lo que ocurre, por ejemplo, en el corpus Alpino
de neerlandés. La palabra we, equivalente al we inglés (por lo tanto, como nosotros en
espafiol), exhibe las caracteristicas de: categoria gramatical (pronombre), caso (nomi-
nativo), persona (primera) y tipo de pronombre (personal). Sin embargo, no aparece
ninguna referencia al nimero del pronombre (plural). Esto, en tlltima instancia, puesto
que un tipSlogo debe trabajar con lenguas desconocidas por él y debe fiarse de la anota-
cién de los expertos, podria causar que creyera que en neerlandés no hay distincién de
ntiimero en el pronombre personal nominativo de primera persona. Esto no es asi, pues
esta distincién existe entre las formas ik y we. Por lo tanto, el resultado de un anilisis
del neerlandés a través de este corpus daria un resultado engafioso.

La sobregeneracién de ocurrencias se produce cuando en el corpus hay anotada
mds informacién de la que realmente existe. En otras palabras, se estin sefialando ca-
racteristicas o distinciones que no estdn presentes en una lengua. Esto se debe, funda-
mentalmente, a casos en los que existia una anotacién previa del corpus en otro esque-
ma de anotacidn y ha sido automaticamente convertido a la guia de UD. Un ejemplo
muy claro de esto se ve en el corpus en espafiol de AnCora. En una de las oraciones
etiquetadas aparece el verbo «ha llegado». La forma «ha» se etiqueta como un auxiliar
con sus determinadas caracteristicas y correctamente. La forma «llegado» se etiqueta
como un verbo con las caracteristicas: forma de verbo (participio), tiempo (pasado),
ntimero (singular) y género (masculino). Creemos que algunas de las caracteristicas
que se asignan a determinados verbos tienen sentido inicamente en determinados
contextos, no en otros. En este caso, por ejemplo, la distincidn de género del participio
no la consideramos pertinente. De hecho, creemos que puede generar confusién a un
tipdlogo. Si se desconociera el espanol, un lingiiista podria creer que existe la distincién
de género en este tipo de verbos, como podria ser «ha llegado» frente a «*ha llegadax.
Este tipo de distinciones de género en este tiempo verbal es frecuente en otras lenguas
romdnicas como el italiano, por ejemplo. El hecho de afiadir esta caracteristica viene
provocado por la posibilidad de encontrar las formas adjetivales llegado/llegada en
otros contextos, no en el pretérito perfecto.

En el caso de algin universal concreto no es posible una comprobacién realista,
ni a través de corpus ni a través de gramdticas. En algin caso se habla del orden de dis-
tintos elementos cuando aparecen simultineamente (numerales, demostrativos, adjeti-
vos y nombres). Tanto en gramdticas como en corpus es posible comprobar de un modo
individual la direccién del dependiente (numeral, demostrativo o adjetivo) en referencia
a su predicado (el nombre). Es mas complicado, pero posible, proponer una direccién
para la presencia de dos dependientes a la vez. Es altamente improbable poder encon-
trar tanto en descripciones gramaticales como en ocurrencias en textos reales muchas

estructuras del tipo «estas tres casas grises». Este tipo de determinacién del orden con
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la aparicién simultinea de todos estos elementos es mucho mas factible a través del
propio lingiiista como hablante-oyente ideal de la lengua que analice.

Otro tipo de limitaciones, més evidentes o no tan especificas, son las relacio-
nadas con la tipologia de corpus existente. En UD se retinen distintos tipos de textos,
que pueden llegar a influir en las estructuras lingiiisticas analizadas. En el caso de
lenguas muertas, es bastante frecuente que la referencia sean textos religiosos. Sin em-
bargo, debemos sefialar que este tipo de limitaciones también suelen estar presentes
en otros acercamientos. Estas lenguas han llegado a nuestros dias gracias a la religion,
precisamente. Esto genera que no exista la posibilidad de contar con mas datos para
caracterizar esa lengua.

El tamafio del corpus también puede ser cuestionable. Especialmente en len-
guas con pocos hablantes y con poco peso extralingiiistico. Es dificil aseverar tenden-
cias lingiiisticas si la base es un niimero reducido de oraciones. En este caso seria reco-
mendable llevar a cabo un analisis cuantitativo para probar el nivel de significacién de
los resultados que permita determinar si deben tomarse en cuenta o descartarse a la
espera de una ampliacién del corpus.

4, Conclusiones

En definitiva, hemos podido ver cémo hay una serie de limitaciones inherentes al es-
tudio tipoldgico de las lenguas computacionalmente a través de UD. Sin embargo, las
ventajas exceden a las limitaciones; por ello, su uso es altamente recomendable y muy
interesante. Ademds, vistas las limitaciones, creemos que es posible trabajar en una
solucidén que permita ir mds alld con este tipo de investigaciones. En relacién con la
falta de informacién relativa a algunos aspectos morfoldgicos, creemos que se deberia
proponer una anotacién en formato interglosa, como ocurre actualmente en algunas
gramdticas pensadas para la tipologia, que permiten una mayor precisién y una cohe-
rencia en el orden de aparicién de los elementos.

Por otro lado, creemos que es necesario que los responsables de la anotacién de
los distintos corpus lleven a cabo procesos de comprobacién de la informacién ofre-
cida. Incluso serfa mis eficiente que existiera algtin responsable de la plataforma (con
conocimientos lingiiisticos) que se encargara de llevar a cabo pruebas con los distintos
corpus disponibles, para asegurarse de un funcionamiento correcto, no nicamente
desde el punto de vista informatico, sino también lingiiistico.

Con esta serie de recomendaciones creemos que se ayudaria a revertir los pro-
blemas detectados en el andlisis que hemos llevado a cabo y, por lo tanto, se facilitaria
el acercamiento computacional a la tipologia lingiiistica. Esto, en definitiva, como se ha
visto, permite obtener nuevos datos, nuevas métricas y un acercamiento distinto, pero

complementario a los fenémenos que desde hace décadas interesan a los lingiiistas.

150



Ventajas y limitaciones del uso de corpus en tipologia lingiiistica

Referencias bibliogrificas

De MarNEFrFE, Marie-Catherine et aii. (2013): «More constructions, more gentes:
Extending Stanford Dependencies». Proceedings of the Second International
Conference on Dependency Linguistics, 187-196. En linea: <http://nlp.stanford.
edu/software/>.

DryEer, Matthew y HaspeLmaTH, Martin (2013): The World Atlas of Language Struc-
tures Online. En linea: <http://wals.info>.

GABELENTZ, Georg von der (1891): Die Sprachwissenschaft: Ihre Aufgaben, Methoden
und bisherigen Ergebnisse. Berlin: Language Science Press.

Gerpes, Kim et alii (2021): «Typometrics: From implicational to quantitative
universals in word order typology». Glossa, 6(1), 1-31.

Granboi, Nicola (2020): Fondamenti di tipologia linguistica. Roma: Carocci.

GREENBERG, Joseph (1963): Universals of Language. Cambridge: The M.LT. Press.

GuiLLAuME, Bruno (2021): «Graph Matching and Graph Rewriting: GREW tools for
corpus exploration, maintenance and conversion». EACL 2021 - 16th conference
of the European Chapter of the Association for Computational Linguistics, 1-9.

Kanang, Sylvain y Yan, Chunxiao (2019): «Advantages of the flux-based
interpretation of dependency length minimization». First international
conference on Quantitative Syntax, 1-13.

LevsHINA, Natalia (2019): « Token-based typology and word order entropy: A study
based on Universal Dependencies». Linguistic Typology, 23(3), 533-572.

— (2022): «Corpus-based typology: Applications, challenges and some solutions».
Linguistic Typology, 26(1), 129-160.

— et alii (2021): « Why we need a gradient approach to word order». Linguistics, 61(4),
825-883.

L1u, Haitao (2010): «Dependency direction as a means of word-order typology: A
method based on dependency treebanks». Lingua, 120(6), 1567-1578.

L1u, Xueying; ZHu, Haoran y L1, Lei (2022): «Dependency distance minimization: a
diachronic exploration of the effects of sentence length and dependency types».
Humanities and Social Sciences Communications, 9(1), 1-9.

NivrE, Joakim et alii (2023, febrero 9): Universal Dependencies. En linea: <https://
universaldependencies.org/>

PeTROV, Slav et aii (2012): «A Universal Part-of-Speech Tagset». Proceedings of the
conference on Language Resources and Evaluation, 2089-2096.

Sinnemiki, Kaius y Haakana, Viljami (2022): «Head and dependent marking
and dependency length in possessive noun phrases: A typological study of
morphological and syntactic complexity». Linguistics Vanguard, 9(1), 45-57.

151



Antoni Brosa Rodriguez

SkIrRGARD, Hedvig et alii (2023): «Grambank reveals the importance of genealogical
constraints on linguistic diversity and highlights the impact of language loss».
Science Advances, 9, 1-15.

TesNiERg, Lucien (2015): Elements of Structural Syntax (T. OsBorNE & S. KAHANE,
Eds.). John Benjamins Publishing Company.

Yan, Chunxiao y KanaNe, Sylvain (2018): «Syntactic complexity combining
dependency length and dependency flux weight». Proceedings of the First Shared
Task on Measuring Language Complexity, 38-43.

ZemaN, Daniel (2008): «Reusable Tagset Conversion Using Tagset Drivers».
Proceedings of LREC 08, p.213-218.

152



EL SEGON SEXE






Representacié de la figura femenina

en lobra narrativa d’'Isabel-Clara Simé

Marta Gort Paniello
Universitat de Lleida — Universitat Oberta de Catalunya

Resum

Isabel-Clara Simé (1943-2020) va combinar la seva tasca com a escriptora, docent i
directora de la revista Canigé amb la difusié d'idees feministes arreu de Catalunya. El
seu interes per la condici6 de les dones queda reflectit en la seva obra assagistica i, de
retruc, en les seves obres literaries. Simé recull una gran varietat de figures femenines,
com intentaré demostrar a partir de I'analisi d'una seleccié de les seves novel-les i nar-
racions breus. D'una banda, Simé soposa al model tradicional de feminitat a partir
de dones que rebutgen la seva maternitat o de mares que no estimen els seus fills. De
la mateixa manera, lescriptora trenca amb lestereotip de la dona passiva o feble amb
personatges femenins que actuen de forma violenta, fins al punt de cometre crims.
Dialtra banda, el posicionament de l'autora no és tan progressista quan perfila dones
que reprodueixen estereotips historicament lligats al sexe femeni, com la mestressa
de casa o lesposa amatent. En definitiva, en la literatura de Simé hi trobarem dones
de tots colors, perd dificilment toparem amb dones perfectes o modeliques: es tracta,
més aviat, de persones que semblen extretes del mén real, amb els seus punts forts i les

seves febleses.
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1. Introduccié

Isabel-Clara Simé (1943-2020) va combinar la seva tasca com a escriptora, docent i di-
rectora de la revista Canigé amb la difusié d'idees feministes arreu de Catalunya. Simé
va coincidir amb Maria Aurélia Capmany en taules rodones titulades «Dona i literatu-
ra», en les quals exposaven la seva experiéncia com a escriptores i opinaven sobre el pa-
per de la dona en la societat. Una de les seves principals preocupacions sobre levolucié

del feminisme era el retrocés que havia patit socialment a inicis del segle xx1:

Hi ha hagut un retrocés, sobretot mental. [...] El drama de la dona contemporania
és que té una llibertat sexual com mai no havia tingut, pero no té la mateixa llibertat
mental. Tornen gestos propis del que anomena lit-chic o literatura de noietes, il-lusi-
onades per casar-se i vestir-se de blanc, costums o actituds que fa trenta anys es creien

superats per sempre, les nenes accepten la tirania dels novios que les controlen a través

del telefon mobil... (Charlon 1999: 68).

En aquella época les universitats ja oferien estudis de dones i feminismes, tot i
que la favorable sensibilitzacié académica no anava acompanyada d'una preséncia equi-
tativa d’homes i dones en els llocs de poder i reconeixement. Sim¢ creia que la injusta
inferioritat atorgada a la dona es deu al tradicional binarisme cultura-natura: «Les
dones, s’ha dit fins a la sacietat, sén ‘natura’ front 'home que és ‘cultura’. Les dones no
necessiten aprendre res, excepte l'art de portar la casa i de pujar els fills» (Simé 2005:
60). Evidentment, lescriptora estava en total desacord amb aquesta categoritzacié tan
simplista, perd tampoc ens venia a dir que una dona no pogués gaudir de les tasques

tradicionalment considerades «naturals», com tenir fills.

2. Les dones a 'obra de ficcié de Simé

Pel que fa a la representaci6 de les dones en l'obra de ficcié de Sim6, Ignasi Riera entén
de la segiient manera l'aportacié de lescriptora: «escriu des d'uns ulls de dona, enri-
queix la panoramica de la literatura catalana amb dones, ben poc esquematiques, que
no se sotmeten mai als parametres prefixats i topics perque reflecteixen moltes hores
de meditacié i dobservacié sobre la condicié femenina, assumida amb coratge i amb
voluntat reivindicativa» (1991: 18). Simé era tota una defensora del valor per se de la
literatura i reivindicava que aquesta no pot estar vinculada a cap conviccié politica;
pero, segons el bidgraf de Simé, Jordi Tormo, «el compromis feminista també és pre-
sent a la seua obra narrativa, tot i que sempre va rebutjar posar la literatura al servei
d'una causa» (2021: 36). Per exemple, la dificultat de la convivéncia en parella és un
tema recurrent que serveix per donar visibilitat a una problematica actual i denunciar

lopressié psicoldgica a la qual sén sotmeses moltes dones.
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La seva ideologia no la condicionava a I'hora d'escriure perque, com tractaré de
demostrar, Simé escrivia sobre dones fortes perd també sobre dones submises. Els seus
textos' recullen un ampli ventall de personatges femenins, alguns dels quals reprodu-
eixen els estereotips de génere convencionals, pero la majoria sallunyen de la imatge

tradicional que la cultura occidental ha difés de les dones.

2.1 Dones que rebutgen la seva maternitat

Tradicionalment, s’ha entés que l'objectiu principal de qualsevol dona és procrear, una
visié que sovint no té en compte la voluntat de la dona i que pressuposa que, ja que el
seu cos li ho permet, ha de treure partit de la seva condicié bioldgica. Ara bé, moltes
dones tenen altres prioritats i troben que la maternitat no els permet realitzar-se en
altres ambits; Simé recull una mostra d'aquestes veus a les seves narracions. En «El
bebéx» (Prime Time. Irreveréncies), una esposa es nega a ser mare perqué no vol que el
fet de cuidar un nen li resti temps de la seva feina i, com que el marit desitja ser pare,
acaba tenint una relacié homosexual per obtenir més facilment els drets d'adopcié d'un
infant. Una posicié similar la trobem a la narracié «T'estimo, Leonor» (Dones), prota-
gonitzada per una dona que també es mostra reticent a tenir fills per tots els impedi-
ments que suposen: «Es que ha de ser massa, tenir fills, que et gasten la joventut quan
més ganes tens de viure, i després et treuen tota la llibertat. I els quartos, eh? Jo, ni
borratxa, que aix0 ho tinc clarissim» (Simé 1997 [2002]: 173).

Raquel, la protagonista d'una novel:la juvenil que porta per titol el seu nom, és
una adolescent que sexplora a si mateixa a través d'un diari, en el qual expressa que no

vol tenir fills i remarca que la seva eleccié no ha de fer-la sentir menys dona:

Erem laltre dia a caI'Oriol. Amb I'Anna i la petita Pati, i la mare donava el pit a la me-
nuda. Era una escena entendridora, i, quan hem sortit, ho he comentat aI'Oriol. I va i
em diu que aixo és lesséncia de la feminitat. Que, vulguem o no vulguem, estem fetes
per ser mares, i que cap dona no és completa fins que no té fills. Que contra la natura
no valen les teories. M'ha alarmat moltissim el to amb qué ho deia ... li he preguntat
si ell creu que lesséncia de la masculinitat és la paternitat, i ha dit que rotundament

no. (Simé 1991: 88).

Un cas forca diferent als ja esmentats el trobem a Jilia: la protagonista renun-
cia a ser mare perqueé ser estéril és una condicié que ha de complir per poder-se casar
amb el seu amo —de manera que I'heréncia del senyor no s’hagi de repartir entre més

descendents. En un primer moment, Julia es mostra contundent i rebutja loperacid,

1 He analitzat el tractament de la figura femenina en diversos reculls de narrativa breu, com: Dones (1997), Angelets
(2004), Homes (2010), Prime Time. Irreveréncies (2019) i Linesperat i altres contes (2022), i en les novel-les segiients:
Jalia (1983), Els ulls de Clidice (1990), La Nati (1991), Raquel (1992), La innocent (1995), T'estimo, Marta (1997),
T’imagines la vida sense ell? (2000) i El canibal (2007).
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perd, amb el temps, acaba cedint i li cremen la matriu, de tal manera que els seus ovuls
mai podran desenvolupar una criatura. Aixi, doncs, Julia es decanta pels diners, fet que
lobliga a renunciar a ser mare i, més encara, a la seva llibertat com a dona. Mitjangant la
histerectomia, a Julia li és arrabassada una part clau de 'anatomia femenina i de I'inica

font de control de la dona a I¢poca, la concepcié d'un possible hereu.

2.2 Mares que no estimen els seus fills

En cas que una parella decideixi tenir fills, normalment la dona és lencarregada de
tenir-ne cura i proporcionar-los amor o, en cas contrari, sera titllada de «mala mare».
Simé inclou un ventall de mares que no manifesten cap tipus d'instint maternal i que
es desvien del prototip socialment acceptat de mare. A «Amor de mare» (Dones), per
exemple, la protagonista pateix violéncia de génere i és agredida tant psicologicament
com fisicament pel seu marit. Decideix, per tant, demanar la separacio i, en contra la
seva voluntat, li imposen la custodia dels fills: «Perqué a veure, per qué m’havia de
quedar jo els fills? Va ser automatic, no em van deixar triar. Puc semblar una mare
desnaturalitzada, tot el que vulguin, perd jo aleshores, als meus fills, ja no els estimava»
(Simé 1997 [2002]: 92).

A T'estimo, Marta (1997) trobem una dona que si que estima la seva filla, perd
el fet de no fer-ho de forma tan desmesurada com el seu marit la fa semblar una mala
mare. En aquesta novel:la, Simé hi distingeix de forma tipografica la veu dels dos pro-
tagonistes: la del pare va transcrita en rodona i la de la mare, en cursiva. D'aquesta
manera, els lectors podem entrar en els pensaments dels protagonistes i comprovar
que tots dos estimen la seva filla, perd de forma molt diferent. El pare sent un amor
incontrolable vers la criatura, mentre que la mare lestima de forma molt més racional i
es preocupa per lobsessi6 del seu marit.

A Julia trobem un cas d'una mare que només es preocupa per aconseguir diners
i dur una vida cdmoda. Per aquest motiu, quan Julia li comenta que I'amo de la fabrica
estd interessat a casar-se amb ella, la mare no pensa en qué convé més ala seva filla, sind
en com sen pot beneficiar, fins al punt que permet que la seva filla quedi esteril per tal

d’assegurar la boda.

2.3 Dones violentes i assassines

Julia esdevé un clar exemple de dona violenta quan, al final de la novel:la, comet l'as-
sassinat de la seva sogra empesa pel desig de venjanca. La victima de Julia, la senyora
Dolors, mor cremada per loli roent: «La Julia agafa la paella, i tird la truita a sobre
daquella mirada. Tot de regalims d'oli sescamparen pel rostre, i abastaren el coll i es

ficaren per la sina. Encara cruixia, loli, corrent pel cos de la vella» (Simé 1983: 243).

158



Representacié de la figura femenina en lobra narrativa d'Isabel-Clara Simé

Lodi de la protagonista es desperta després de llegir una carta arxivada a lescriptori del
seu difunt marit, en la qual la senyora Dolors confirmava que era una de les persones
que van causar la mort del pare de la jove. D'aquesta manera, és possible que Julia matés
la seva sogra en honor al seu principi de justicia.

Dificilment cap lector imaginaria que Julia seria capa¢ de cometre un acte aixi
al'inici de la novella, ja que evoluciona considerablement al llarg de l'obra. Julia ha es-
tat sovint considerada un prototip de dona feminista —«les seves ganes d'instruir-se,
de desobeir el mén, de llegir, de poder escollir la seva propia vida I'apropa a les liders
feministes» (Charlon 1999: 202)—, fet que no la converteix en un model a seguir.
Mitjangant el seu crim, Julia esdevé una dona rebel, cosa que, en cap cas, no vol dir
que sigui exemplar: «Malgrat la venjanga simbolica i historica que aquest acte implica,
I'heroina esdevé botxi i contradiu, aixi, les tesis del realisme feminista [...], que deman-
da protagonistes femenines models positives i sense escletxes étiques» (Francés 2022:
57). Simé no intenta reproduir una noia modeélica que ensenyi a les seves lectores (o
lectors) com s’ha de comportar, ja que l'objectiu de les seves obres de ficcié no és ins-
truir, per més que ens ajudin a reflexionar sobre problematiques actuals.

Trobem una altra dona capag de cometre un assassinat a T imagines la vida
sense ell?, una novel-la que narra la historia d'una senyora que mata el seu marit quan
el fill és encara molt petit i no té consciéncia. La dona sent que el matrimoni no és el
que havia esperat: se sent asfixiada i fins i tot és agredida fisicament, pero ningti dona
importancia a la violéncia psicoldgica que el marit hi exerceix de forma constant. La
protagonista és conscient de la maldat dels seus pensaments, perd estd convenguda
que el seu marit mereix morir: «Sé que séc una persona dolenta, que preparo un crim,
que séc un monstre. No ho assumiré mai, perque en el meu interior sabré que séc una
malvada. No trobaré mai la pau. Perd no renunciaré a segar la vida d'aquest malanima»
(Simé 2000: 134). En aquesta novel-la, Simé posa l'accent en contra de la violéncia
masclista i subratlla el martiri psicolodgic que ha de suportar la protagonista: «Com
explicar, miri, és que no em deixava ni respirar, és que mestava sempre a sobre, és que
no em respectava, és que vivia en una presé, és que controlava cada acte meu? Es que no

tenia vida propia. I aleshores vaig comengar a odiar-lo» (Simé 2000: 136).

2.4 Prostitutes

Simé ens presenta diferents casos de prostitutes al llarg de les seves narracions: algunes
exerceixen la feina de forma voluntaria, mentre que d’altres ho fan com a tltim recurs
per poder arribar a final de mes. Per tant, lobra de Simé recull la doble casuistica
explicada per Maggie O'Neil (2001: 16) sobre lofici de prostitucié que circulava a
inicis del segle xx1: en primer lloc, algunes prostitutes sén explotades per lempresa,

majoritariament liderada per homes, fet que reforca la prostitucié com una institucid
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patriarcal. En segon lloc, en la societat contemporania hi ha dones que escullen Iliure-
ment dedicar-se a la prostitucié com a feina i mereixen els mateixos drets i llibertats
que qualsevol treballador.

A La Nati, la protagonista hi exerceix lliurement la prostitucié com a acte de
llibertat per treure’s un sobresou a la vegada que també treballa de secretaria en una
comissaria de policia. Sap treure partit de la seva posicié estratégica i passa informacié
d'un bandol cap a laltre. A «Passat-ho bé, Reme» (Dones) observem l'ambivaléncia
amb queé viu la prostitucié la protagonista del conte: d'una banda, ha de suportar al-
gunes agressions per part dels seus clients, com el Raiil, que li pega dues bufetades
perqué no vol que fingeixi i espera que ella sescorri de debo. D'altra banda, la Reme
sap treure profit de la seva situacié i demana una recompensa economica molt elevada
al Raiil a canvi de la seva suposada «exclusiva», i, finalment, acaba sentint-se a gust
amb el seu client.

Per contra, en el conte «La nevera» (Angelets), s'hi intueix facilment que la mare
de I'Eva exerceix la prostitucié com a dltim recurs per sobreviure i mantenir la seva
filla. Aquesta senyora es veu obligada a treballar de nit i deixar sola la seva filla després
de sopar: «Treballa en un lloc que, uf, estd molt lluny i que I'Eva no coneix, perqué
diu la mare de I'Eva que és lleig i no li agradaria. Torna molt tard» (Simé 2004: 84).
Trobem un cas similar en la novel-la El canibal, en la qual la jove protagonista, Rosario,

necessita treballar com a prostituta per guanyar-se la vida.

3. Estereotips que acompanyen les dones

Les dones, com ja hem vist, no sén sempre les victimes en el binomi home-dona i
lescriptora d’Alcoi representa casos de dones tant o més cruels que els personatges
masculins. En aquest apartat, pero, esmentaré un seguit de personatges femenins vic-
timitzables que, segons Maria Angels Francés, signifiquen «una lacida i dura critica
a un sistema que continua considerant les dones com a objectes a definir, modificar i
recrear segons la seua conveniéncia» (2022: 53). Moltes de les dones creades per Simé
esdevenen preses facils per als seus homes-depredadors, en tant que sovint s6n fragils
(fisicament o psicoldgica) o estan en deute amb ells. En altres casos, menys greus, la
dona no arriba a ser maltractada, pero si que es troba en una clara posici6 d'inferioritat
respecte als seus oponents mascles.

Sovint, les dones han quedat relegades a lespai domestic i han estat menystin-
gudes en ambit laboral. Simé reprodueix aquest estereotip en algunes de les seves
obres i reflecteix I'injust tractament que pateixen les dones a la feina per part dels seus
companys. Aquest és el cas de Nati (La Nati), que, quan demana que l'escoltin i que la
gent la prengui seriosament, el seu superior la menysprea pel fet de ser dona i li nega

una millor posicié laboral. De la mateixa manera, Mateu, un dels protagonistes mas-
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culins de T imagines la vida sense ell?, no suporta l'ascens laboral de la seva dona; li fa
rabia que estigui més pendent de la feina que de la familia i la burxa dient-li coses com
«que el que guanyara ara és més o menys el que cobra la meva secretaria; que no n'hi ha
per tant; que esta tan prima que sembla un noi» (Simé 2000: 111).

La discriminacié en el tractament de la dona va molt més enlla de 'ambit pro-
fessional i també té lloc en el dia a dia, fet que es demostra en petits detalls com el que
es recull a «Redaccié» (Angelets): «El dia més bonic de tots va ser quan els veins de dalt,
que es diuen senyor Verdu i Josefina —també es diu senyora Verd, pero a casa sempre
li hem dit Josefina, perqué amb ella hi ha més confianca que amb el seu home, que no
serd mai l'Aleix, siné el senyor Verdu» (Simé 2004: 12). A La innocent es representa
una altra desproporci6 en la condicié dels dos sexes: Miquel, el narrador protagonista
de la novella, és un home d'idees masclistes que es creu superior a les dones i pensa
que les ha de protegir: «<Me la crucifiquen, pobreta, aixo segur. A menys que m’hi posi
jo pel mig. Jo, en persona. (M'encanta referir-me a mi mateix dient “jo, en persona”. Fa
important)» (Simé 1995: 45). A més, té unes idees bastant retrogrades pel que fa al rol
de la dona, com ara que han de ser mestresses de casa o que «han nascut per a patir, les
dones» (Simé 1995:59). La discriminacié vers la dona s'inicia en la infantesa, ja que els
adults —fins i tot els pares— tracten de forma diferent les criatures en funci6 del seu
sexe: «La Maria i jo, perd, lescoltivem amb els cinc sentits; jo, per timidesa, callava, ila
Maria, com que era nena i un any més petita, si preguntava només obtenia un somriure
del pare i, de vegades, li amanyagava els cabells, perd no la prenia seriosament» (Simé
1990: 54).

Les dones, segons alguns personatges de Simd, han d'atendre el seu marit i la
familia perqué aquest és el seu deure principal. En el conte «El misantrop» (Linesperat
i altres contes), el marit reflexiona sobre les tasques de la seva dona: «Amb l'avantatge
que ella li rentava la roba, li cosia els mitjons, li feia dinar i sopar i el feia gaudir al Ilit.
Mira que bé que al mén hi hagi dones!» (Simé 2022: 149). A «Magrada el teu pél de
barba» (Homes), hi trobem una definicié, segons el protagonista, d'una esposa perfecta:
«amant de la llar, desitjosa de tenir fills, amatent a la cuina, segura de la superioritat del
marit. Una dona tranquilla, afectuosa, obedient» (Simé 2010: 93).

Algunes protagonistes s'inscriuen en el model de feminitat tradicional de for-
ma voluntaria, com és el cas de Sofia, la protagonista del conte «El bon suis» (Dones):
«Magrada estar casada! M'agrada molt! I magrada ser mestressa de casa, ho sents?
Ms ben igual el que em digueu totes: a mi magrada. No em sento ni inferior, ni
rebaixada, ni trobo que sigui una feina embrutidora» (Simé 1997 [2002]: 13). Un
segon exemple el trobem a Maria (Els ulls de Clidice), una dona amb estudis que té
una posicié tradicional pel que fa a la cuina: «A la meva cuina no sentra!» (Simé
1990: 61).
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4, Conclusions

En definitiva, Simé ens ofereix un vast ventall de personatges que intenten represen-
tar la diversitat de dones que existeixen en la societat contemporania. Simé tracta de
crear personatges de carn i ossos amb els quals es puguin sentir identificats els lectors
i fuig de qualsevol representacié simplista que, precisament per lexcessiva trivialitat,
ja no semblaria real: «Alld tan banal de dir: els homes que dolents que sén i les dones
que victimes que sén, primer, que si que és veritat, perd segon que no és tota la veri-
tat» (Aritzeta 2014: 57). Lescriptora evita aquest model maniqueu i tenyeix els seus
protagonistes amb un matis dombres que fa impossible situar-los en cap dels extrems
(bondat o maldat), ja que una de les originalitats de Simé consisteix a destacar la res-
ponsabilitat de les victimes.

Com saprecia en la diversitat de figures femenines, el posicionament de l'autora
no és sempre a favor de les dones: al llarg de les seves pagines, trobem dones valentes
perd també febles, rebels perd també submises, i, fins i tot, hem vist casos de dones
assassines (més cruels que els seus companys masculins). En aquesta linia, Francés
apunta: «INi les dones sén sempre victimes, ni els homes botxins: la complexitat de la
condicié humana ocupa el gruix central de les pagines de la seua literatura, que acaben
amb tota idea preconcebuda i ens obliguen a mirar-nos les relacions de génere des
d'una perspectiva més critica, nova» (2022: 52). En la literatura de Simd, doncs, no
hi trobarem dones «perfectes» que puguin esdevenir un model a seguir; per contra,
hi trobarem persones que semblen extretes del mén real: amb els seus punts forts i les

seves febleses.

Referéncies bibliografiques

ARriTzETA, Margarida (2014): Retrats — Isabel-Clara Simé. Barcelona: AELC.

CHARLON, Anne (1999): «Un pont entre les consciéncies: les ficcions d'Isabel-Clara
Simé». LAiguadolg, 25, 19-28.

Francgs, Maria Angels (2022): «Inscrit en el cos: la condici6 de la dona en les prime-
res novelles d'Isabel-Clara Simé». REC - Revue d’Etudes Catalanes. Isabel-Clara
Simé: Entre journalisme et littérature / Entre periodisme i literatura, 6, 50-59.

O'NE1L, Maggie (2001): Prostitution and Feminism: Towards a Politics of Feeling. Nova
York: Polity Press.

RiEra, Ignasi (1991): «Isabel-Clara Simé o lescriptura com a compromis». Serra d'Or,
382,16-18.

Sim6, Isabel-Clara (1983): Julia. Barcelona: La Magrana.

— (1990): Els ulls de Clidice. Barcelona: Edicions 62.

— (1991): La Nati. Barcelona: Columna.

162



Representacié de la figura femenina en lobra narrativa d'Isabel-Clara Simé

Sim0, Isabel-Clara (1991): Raquel. Alzira: Bromera.
(1995)’ La innocent. Alzira: Bromera.

1997 [2002]): Dones. Alzira: Bromera.

— (1997): T'estimo, Marta. Barcelona: La Magrana.

— (2000): T imagines la vida sense ell? Barcelona: Columna.

— (2004): Angelets. Barcelona: Edicions 62.

005): Si em necessites, xiula. Barcelona: Edicions 62.

2007)

— (2011):
):

— (2019): Prime Time. Irreveréncies, Terracel: Gregal

El canibal. Barcelona: Columna.

Homes. Alzira: Bromera.

/\/\/\/I\?/\/\/\/\

— (2022): Linesperat i altres contes. Alzira: Bromera.

Torwmo, Jordi (2021): Isabel-Clara Simé: Una veu lliure i compromesa. Barcelona: Ara

Llibres.

163






Ser mares combatents per conquerir la victoria,

la llibertat i lemancipacié definitiva

Julia Cuadrat-Royo
Universitat Rovira i Virgili

Resum

Aquest treball estudia la representaci6 grafica de la figura femenina a les portades i
contraportades de Companya. Revista de la dona (1937-1938), organ dexpressié de
lorganitzacié femenina antifeixista catalana Unié de Dones de Catalunya. Dacord
amb Nash, les experiéncies de les catalanes de principis del segle xx se sintetitzen en
tres arquetips: la nova dona moderna, la mare combatent i la miliciana. Mentre que el
primer és producte de la modernitzacié economica de finals del x1x, els altres dos sén
resultat de les vivéncies de les dones en relacié amb la Guerra Civil. Lobjectiu d'aquest
text és analitzar els arquetips femenins que difon Companya. Revista de la dona per
organitzar la rereguarda femenina antifeixista. La publicacié empra l'arquetip «mare
combatent» per fomentar el treball productiu i reproductiu femeni, i l'arquetip «nova
dona moderna» per impulsar la formacié i capacitacié de les dones, condicié indispen-

sable per assolir lemancipaci6 definitiva.
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1. Introduccié

Aquest article analitza quins arquetips femenins difon Companya. Revista de la dona’
(1937-1938) a través de les portades i contraportades, i amb quin objectiu ho fa.

Companya és la portaveu de la Unié de Dones de Catalunya (UDC), lorga-
nitzacié unitaria femenina antifeixista catalana que es crea arran del Primer Congrés
Nacional de la Dona (1937) i es concep com un front unit transpolitic (Navarro 2009:
154). La seva presidenta, M. D. Bargall$, militant d'Esquerra Republicana de Catalu-
nya (ERC), defineix lorganitzacié a partir dels seus objectius: aconseguir que les dones
contribueixin a guanyar la guerra, afavorir el triomf antifeixista i assolir la reivindicaci6
social i politica de les dones (Garcia 2017: 113).

Companya és un revista escrita exclusivament per dones i dirigida a un public
femeni, i la seva directora és E. Ruiz Malasechevarria, militant del Partit Socialista
Unificat de Catalunya (PSUC) i secretaria adjunta de la UDC. Tot i ser un mitja
de premsa escrita, un dels recursos més rellevants son les portades i contraportades,
composicions que transmeten un discurs en format grafic. Es tracta de fotomuntatges
creats a partir de la superposicié d'imatges i la inclusié d'una breu frase a tall de consig-
na (Cuadrat 2024). Igual que els cartells propagandistics, sén un canal expressiu capag
de comunicar idees de forma directa, sintética i rapida, i aquest poder de transmissié
és el motiu que justifica que sen faci lestudi. Aquestes composicions sén un reflex dels
continguts de la revista i dels valors i models que vol transmetre la UDC; per tant, la
seva analisi permet abordar els arquetips femenins que es representen des del punt de
vista fisic i conductual.

Nash (2010: 53) teoritza sobre el nou model femeni de principis del segle xx i,
centrant-se en el cas catald, el denomina «nova dona moderna». Aquest arquetip acull
un model de dona moderna, instruida, professional i catalanista. D'altra banda, Nash
(2006) sintetitza les experiéncies de les dones republicanes durant la Guerra Civil en
dos arquetips: «mare combatent» i «milicianax.

La pregunta que vertebra aquesta recerca és: Amb quina finalitat Companya
utilitza els arquetips femenins a les portades i contraportades? A partir d'aquest inter-
rogant, s ha fixat l'objectiu principal: comprendre el discurs que Companya transmet a
través de la representacié grafica de la figura femenina a les portades i contraportades,
i els objectius especiﬁcs: identificar els arquetips femenins que es representen a les
composicions i definir-ne els atributs, conductes i valors, i la manera com cadascun

col-labora en la causa republicana segons la seva representacid.

1 Els resultats d'aquest estudi han rebut un ajut del programa predoctoral AGAUR-FI (2023 FI-3 00065) Joan Oré
de la Secretaria d'Universitats i Recerca del Departament de Recerca i Universitats de la Generalitat de Catalunya i del
Fons Europeu Social Plus.

Aquesta font es troba digitalitzada al Catdlogo Colectivo de la Red de Bibliotecas de los Archivos Estatales
(CCBAE).
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Per acomplir aquests objectius, sha plantejat la hipotesi segiient: les portades i
contraportades de Companya contribueixen a difondre els valors, les actituds i els objec-

tius de la UDC a través dels arquetips «nova dona moderna» i «mare combatent».

2. Metodologia

Lexercici més coherent amb el plantejament de la recerca és el buidatge i I'analisi
quantitativa i qualitativa de totes les portades i contraportades dels nimeros de Com-
panya. Per una banda, lanalisi quantitativa permet determinar amb quina recurréncia
apareix la figura femenina en les composicions i quin és larquetip femeni més difés.
Per a aquest exercici es tenen en compte totes les composicions. En canvi, l'analisi
qualitativa es realitza per identificar els atributs i conductes dels arquetips femenins
representats i les maneres com cadascun d'aquests col-labora en la causa antifeixista.
En lestudi qualitatiu sexclouen totes les composicions en les quals no apareixen repre-
sentacions de figures femenines, entenent per figura femenina la representacié d'una
dona adulta.

Per altra banda, mentre lanalisi quantitativa proporciona xifres absolutes,
l'analisi qualitativa afavoreix la comprensié del significat de les representacions grafi-
ques. Tot i que els resultats quantitatius permeten acostar-se als proposits inicials de
la recerca, tenen uns limits que l'analisi qualitativa pot superar. Aixi doncs, sassoleix
un coneixement profund i contextualitzat dels missatges que transmeten les portades
i contraportades, tenint en compte el moment historic i els biaixos ideologics de la

revista.

3. Resultats

Companya té 18 nimeros, que es publiquen entre '11 de mar¢ de 1937 i el 8 de mar¢
de 1938. Tots els niimeros tenen portada, perd només 15 tenen contraportada. Apa-
reixen figures femenines en 27 de les 33 composicions i, pel que fa a la representacié
dels arquetips femenins, el més recurrent és la «mare combatent» (19 composicions).
Altrament, en 10 composicions apareix la «nova dona moderna» i només en 2 la «mi-
liciana».

Larquetip «nova dona moderna» neix a finals del segle x1x i sestén a principis
del xx, sobretot a partir de I'adveniment de la Segona Republica. Continua viu durant
la Guerra Civil i estd estretament vinculat a tres aspectes: la irrupcié de les dones en
lesfera puablica i la vida politica; la capacitacié i la formacié femenina, i locupacié feme-
nina de llocs de treball i carrecs tradicionalment masculinitzats.

Laiconografia de les composicions situa aquest arquetip a lespai pablic (carrers,

fabriques, centres de formacié, espais de sociabilitat politica i mitings), perd sempre a
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la rereguarda. Quant a la indumentaria, en la majoria dels casos les representacions
que sassocien a aquest arquetip duen vestit o faldilla, peces tradicionalment femenines,
encara que també napareixen de vestides amb granota.

Dialtra banda, aquest arquetip no acostuma a compartir lespai compositiu ni
amb figures masculines ni amb infants. Tampoc apareix integrat en lestructura fami-
liar ni realitzant accions propies de lesfera privada (plorar, alletar, abragar, etc.). En
canvi, és representat adoptant conductes tipiques de lesfera publica: treballant, reivin-
dicant-se o participant en actes publics i politics.

Es evident que les vessants de la capacitacié i la introduccié de les dones en el
mén laboral les comparteix amb l'arquetip «mare combatent». Tot i aix0, en aquest
cas es destaca el potencial emancipador de la formacié des del punt de vista economic
i també com a condicié sine qua non per ocupar llocs de feina masculinitzats o carrecs
de responsabilitat. La tasca de capacitacié estd molt lligada a I'Institut d’Adaptacié
Professional de la Dona (IAPD), creat el juliol de 1937 pel Departament de Treball
i Obres Publiques de la Generalitat. Aquesta institucié pretén incentivar I'adaptaci6
professional de les dones, assegurar-ne la integracié al mercat laboral i fixar els princi-
pis d'igualtat salarial i doportunitats (Nash 2010: 114-116). La portada i contraporta-
da del nimero 10 plasmen la voluntat de 'TADP i Companya de fomentar la formaci6
femenina. En aquestes composicions apareixen representacions de dones estudiant i
ocupant llocs de feina masculinitzats, com, per exemple, el de conductora. Endemés,
s'hi representen dones desenvolupant tasques propies de sectors tradicionalment fe-
minitzats, com el de la confeccid, cosa que evidencia el manteniment d’algunes pautes
conductuals estereotipades en funcié del génere.

Tanmateix, la revista difon patrons docupaci6 laboral més transgressors, perd
els associa a 'URSS. Cal tenir en compte que, tot i que la UDC és concebuda com un
front unit transpolitic, a mesura que augmenta la consolidacié politica del PSUC a
Catalunya també ho fa la predominanca comunista ala UDC, que cada cop s'identifica
més amb els programes i politiques del PSUC. A més a més, Companya esta finangada
per aquest partit politic (Nash 2006: 117).

A la contraportada del niimero 7 hi apareix un grup d’aviadores de 'URSS.
Lobjectiu daquesta composicid és assegurar a les lectores que la victoria els permetra
accedir a qualsevol lloc de feina, igual que el régim soviétic els ho consent a les seves
ciutadanes. A les composicions del nimero 17 també hi figuren dones soviétiques:
a la portada es disposa una fotografia d'un grup d’aviadores de 'Exércit Roigi a la
contraportada es representa una desfilada de dones joves per la plaga Roja de Moscou.
Companya mostra com I'URSS incorpora les dones al seu exércit, una institucié tra-
dicionalment patriarcal i amb unes normes de conducta de génere discriminatories, i

no les relega a funcions assistencials o administratives, i com el régim soviétic compta
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amb el suport de les joves. En resum, el missatge transmés és que les dones del re-
gim comunista gaudeixen de total llibertat i sén ciutadanes de ple dret, cosa que pot
esdevenir una realitat a Catalunya si triomfa la causa republicana. Les portades dels
ntimeros 7 i 17 sén les iniques composicions en qué larquetip «nova dona moderna»
vesteix la granota com a uniforme. Aquesta pega de roba representa el simbol del can-
vi social que es produeix a través de la transformacié de l'aparenca i la indumentaria
femenina.

La vessant politica i publica daquest arquetip es materialitza en la capacitat
de mobilitzacié sindical i obrera i la voluntat de la UDC d'unir les dones antifeixistes
catalanes en un mateix front de lluita que actui des de la rereguarda. Al niimero 4, pu-
blicat I'l de maig de 1937, les composicions es dediquen a la mobilitzaci6 obrera per la
diada del treball. La portada la protagonitza una noia, cosa que es pot interpretar com
una evidéncia de la irrupcié i participacié femenina en el lideratge obrer. A la contra-
portada hi apareix l'altra realitat del moviment: el mén rural. S’hi inclouen representa-
cions de camperoles que, juntament amb el text, expressen lesperanca en la revoluci6
popular que comporta la guerra. Aixi doncs, Companya afirma que les dones, tant les
del mén urba com les del rural, com a subjectes politics actius i de ple dret, participen
en la guerra i la revolucié.

Per acabar lestudi de la dimensi6 politica i publica de I'arquetip «nova dona
modernax, cal abordar les composicions del niimero 11. Les pagines d'aquest exemplar
versen sobre el Primer Congrés Nacional de la Dona. A la portada hi apareixen tres
dones (D. Piera, M. D. Bargallé i A. Murid) que participen en el congrés i tenen un
paper decisiu a la UDC; la contraportada és el cartell publicitari de l'acte. També a la
contraportada del niimero 18, publicat el 8 de mar¢ de 1938, hi apareix un altre per-
sonatge public i politic femeni, D. Ibirruri. D'aquesta manera, la faceta publica i poli-
tica d'aquest arquetip es cristal-litza en quatre rostres femenins amb noms i cognoms,
quatre dones que trenquen les normes de conducta de génere propies d'una societat
tradicional i patriarcal, i tomben la teoria de les esferes, emergint amb forga en l'espai
public i la vida politica. Amb la inclusié d'aquests rostres femenins, Companya mostra
com les dones han creat espais de sociabilitat politica propis: sorganitzen en seccions
femenines dins dels partits, gaudeixen de representaci6 en el mén politic ocupant alts
carrecs i sén capaces de coordinar-se per véncer el feixisme.

Com ja s'’ha exposat, l'arquetip més representat és la «<mare combatent», un mo-
del que traspua els valors de la dona compromesa amb la causa republicana i lesfor¢ de
la guerra, i reflecteix la vocacié de servei a la col-lectivitat: treball, generositat i solida-
ritat. D'acord amb Nash (2010: 111-112), aquest arquetip és fruit del context bel-lic i
la necessitat de confinar les dones a la rereguarda per mantenir els nivells de produccié

i cuidar els més desvalguts. D’acord amb la iconografia de les composicions, se situa a
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la rereguarda, tant a lespai public (fabrica, taller, camp, centre de formacid, etc.) com a
lespai privat de la llar.

Quant a la indumentaria, en el cas de les composicions de Companya, sempre
duu vestit i/o faldilla, peces de roba associades a lestereotip femeni. Endemés, acostu-
ma a compartir lespai compositiu amb figures masculines que exerceixen una actitud
protectora i paternalista i amb infants que potencien la seva dimensié maternal. La
«mare combatent» apareix integrada en lestructura familiar i fent accions propies de
lesfera privada (plorar, alletar, abragar, cuidar infants, etc.), perd també és representada
treballant, una conducta propia de lesfera publica.

En aquest arquetip s’hi poden distingir dues vessants lligades a l'ocupacié de
lespai public i del privat: la moderadament transgressora i la tradicional. La primera
esta lligada al treball remunerat fora de I'ambit privat de la llar. En nombroses compo-
sicions, les dones escapen de la domesticitat i treballen en fabriques o al camp. Aques-
tes representacions sén la materialitzacié de la consigna «Homes al front, dones al
treball», fruit de la decisié de confinar les dones a la rereguarda, atesa la necessitat de
substituir els homes que marxen a la guerra. Aquesta premissa esdevé el fil conductor
de la majoria de les composicions. Aixi doncs, sanima les dones a ocupar els llocs de
feina, ja que el sosteniment dels nivells de produccié és la base de la resisténcia civil i la
millor ajuda per mantenir els soldats.

Com ja s'ha avancat, la «mare combatent» entén la capacitacié com el mitja
per assegurar la incorporacié de les dones al mén laboral. No obstant aixo, aquesta
voluntat de formacié es deu a la necessitat de cobrir els llocs vacants que deixen els
homes. Per tant, el discurs deixa de banda I'anhel demancipacié i d'igualtat doportu-
nitats laborals. Per exemple, a la contraportada del niimero 18 hi apareix una estudiant
de metal-largia que, gracies a la formaci6 que ha rebut, podra ocupar el lloc d'un jove
que ha d’anar al front. D'aquesta manera, Companya promou la insercié de les dones
al mercat de treball i, tal com es pot observar a la portada del nimero 6, és un mitja de
difusié de Ieslogan «100.000 dones es necessiten per a treballar».

La vessant tradicional d’aquest arquetip estd vinculada a la maternitat i les tas-
ques de cura, és a dir, als rols tradicionals de génere i a lespai privat de la llar. En nom-
broses composicions es representen dones com a mares. En alguns casos es mostra la
seva angoixa en veure marxar els fills al front. Tot i aix0, la revista inculca una actitud
forta i demana a les dones que animin els seus familiars a combatre.

A més a més, algunes composicions estan dedicades a la infancia, un element
que reforca el rol de mare de les lectores. Es representen dones amb criatures en bragos,
adoptant una actitud de proteccié i disposades a lluitar des de la rereguarda per assegu-
rar-los un bon futur. A la portada del nimero 3 hi apareix una dona somrient que enlai-
ra el seu nadd i assegura que cal col-laborar en la causa antifeixista per garantir un futur

prometedor als infants. D'aquesta manera, es transmet que I'inica forma de guanyar i
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assegurar el benestar dels fills és treballant a la rereguarda, una idea que es plasma a la
portada del nimero 7, on hi ha la imatge d'una dona damunt d'una barca, acompanyada
per un text que explica que ha aprés a pescar per mantenir les seves criatures quan el seu
home marxi al front. Per consegiient, el treball no només serveix per mantenir la pro-
duccié, sind també per garantir I'alimentacié dels infants, una tasca que tradicionalment
s'ha assignat a les dones, perd que adquireix un nou significat: les mares no només han
de cuinar, sind també produir l'aliment. Aixi, les tasques d’assisténcia i de cura amplien
horitzons: la produccié entra dins d'aquest camp i es conquereix lespai public.

Molt vinculada al rol de mare, hi ha la representacié de mares-victimes dels
atacs feixistes. Aquest model serveix per reforcar la velleitat de lenemic. En nombroses
composicions hi apareixen mares amb nens en bracos que sén victimes dels bombar-
deigs i els atacs dels feixistes. Per exemple, la portada del niimero 2 es pot interpretar
com un crit dAnim i esperanca per continuar lluitant i defensant Madrid, que és el
front principal de la guerra des del novembre de 1936 fins a finals de marg de 1937.
En aquesta portada es disposa una dona amb un nen en bragos i imatges de la capital
assolada pels atacs aeris. La victimitzacié de les dones-mare es produeix a lespai pu-
blic: els carrers plens de runa sén lescenari del seu dolor i desemparanga. Lus de les
imatges de la ciutat de Madrid destruida per les bombes refor¢a la victimitzacié de les
dones-mare, que han dencarregar-se de protegir els seus infants.

En relacié amb la vicitimitzaci6 de les dones, es troba la figura de la refugiada.
A la contraportada del nimero 2, una dona, acompanyada per la seva familia, empeny
un carro amb les seves pertinences mentre escapa de Madrid; la portada del nimero
12 és protagonitzada per una mare amb el seu nadé i un text que indica que és una
refugiada. Aquesta tipologia de muntatges generen tendresa i commouen les lectores.
Dialtra banda, la portada del numero 15 l'ocupa la fotografia d'una mare somrient amb
el seu nen en bragos. El text que acompanya la imatge la identifica com una victima de
Gernika, una refugiada que ha aconseguit escapar, sobreviure i donar a llum un infant
sa. Aquesta composicié pretén entendrir i animar les lectores a ajudar els refugiats. La
promocié de les tasques de cura i assisténcia, activitats considerades tradicionalment
propies de la feminitat, també és difosa per les contraportades dels niimeros 12 i 14.
Tot i que en ambdues composicions hi apareixen figures femenines cuidant criatures,
aquestes dones no sén mares, sind joves professionals. La preséncia de dones en llars
d’infants, menjadors o colonies infantils contribueix a difuminar la divisié entre lesfera
publica i la privada, encara que no sassoleix la professionalitzacié de les seves tasques
ni una demanda organitzada de més igualtat en Iambit del treball.

També la portada del nimero 1 afavoreix la presentacié de les dones com a
victimes: una dona plora i abraca el seu fill/company/espds que marxa al front, el qual
li assegura que tornara portant-li la llibertat aconseguida amb les armes. Tanmateix,

ala portada del niimero 5, la figura femenina comparteix lespai compositiu amb una
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figura masculina armada que exerceix un rol protector. Aquest tipus de discurs grafic
emfatitza la victimitzacié de les dones: les presenta com a subjectes indefensos que
necessiten els homes combatius per aconseguir la llibertat.

Larquetip «miliciana, tot i ser el més transgressor, només apareix a la portada
i contraportada del niimero 8, un exemplar que coincideix amb el primer aniversari
de lesclat de la revolucid. Es tracta d'una aparicié residual, cosa que evidencia l'afinitat
de la revista amb la decisié de confinar les dones a la rereguarda, una acci6 que palesa
la persisténcia dels elements tradicionals en la divisi6 del treball, lespai i les normes
de conducta de génere. Es I'inic arquetip que es pot situar al front; apareix dos cops i
presenta dues indumentaries diferents: la granota amb la samarreta de maniga curta, la
gorreta i el fusell a lespatlla, i la camisa de maniga curta, el mocador al coll i el fusell a
lespatlla. Ambdues representacions daquest arquetip comparteixen lespai compositiu
amb la figura d'un soldat. A diferéncia d’altres composicions, en aquest cas la figura
masculina no exerceix una accié protectora, siné que mostra una actitud de compa-
nyonia i igualtat. Tanmateix, en aquestes dues composicions hi apareixen altres figures
femenines que vesteixen peces de roba propies de lestereotip femeni i no subjecten un
fusell ni cap altre atribut que faci pensar que sén milicianes. No obstant aix0, també

adopten actituds combatives i reivindicatives.

4, Conclusions

Aquesta recerca finalitza havent acomplit els objectius i havent demostrat la hipo-
tesi. El suposit plantejat s'ha ratificat positivament perque, d'acord amb els resultats
quantitatius, els arquetips més representats s6n la «<nova dona moderna» i la «mare
combatent». Tanmateix, s’ha identificat un tercer arquetip, la «miliciana», perd la seva
representacié és residual.

A més a més, tal com palesa l'analisi qualitativa, els arquetips «nova dona mo-
derna» i «mare combatent» son afins a la consigna «homes al front, dones al treball»,
que és la principal linia discursiva que difon la revista. Cal tenir en compte que la UDC
i Companya neixen de la necessitat dorganitzar la rereguarda femenina antifeixista a
Catalunya; per tant, defensen el confinament de les dones a la rereguarda i fomenten
la seva contribucié a la guerra a través del treball, la cura i l'assisténcia dels desvalguts,
ila unié de totes les dones en un tnic front. Aquests dos arquetips admeten aquestes
tres linies d'actuacid i, per aixd, la seva representaci6 grafica transmet de forma rapida,
directa i clara com les lectores poden contribuir a guanyar la guerra.

Altrament, larquetip «miliciana» és 'inic que fuig de la rereguarda i és localit-
zat al front. Admet noves formes de vestimenta, com la granota i la gorreta, i atributs
tradicionalment masculins, com el fusell. També és innovador quant a les relacions de

génere: les milicianes, tot i que comparteixen lespai compositiu amb figures mascu-
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lines, s6n representades com a iguals; els homes amb els quals comparteixen espai no
exerceixen actituds protectores ni paternalistes, siné de companyonia.

A tall de cloenda i contestant la pregunta de la investigacié que ha vertebrat
la recerca, la revista utilitza la figura femenina amb una finalitat propagandistica, és
a dir, persuasiva. El seu objectiu és convéncer les lectores que han de mantenir-se a
la rereguarda i incorporar-se al mercat laboral per afavorir la victoria republicana.
Companya empra els arquetips «nova dona moderna» i «<mare combatent» per difon-
dre unes pautes conductuals que ajudin a organitzar la rereguarda femenina. Igual
que els cartells propagandistics, el proposit de les composicions és influir en I'opinid
publica, aconseguir-ne l'adhesié i suport i promoure I'adopcié d'una conducta deter-
minada.

Dialtra banda, I'as d'aquests dos arquetips permet confeccionar un discurs molt
esperangador: la «<mare combatent» reflecteix el que s'’ha de fer per aconseguir el que re-
presenta la «nova dona moderna». En altres paraules, si les lectores prenen com a model
aquest arquetip, la victoria estara assegurada i amb la victoria, lemancipacié femenina.
La «nova dona moderna» és el futur que els promet la Reptblica i aquest esdevenidor
semmiralla en 'URSS. Aquest fil argumental evidencia que la revista i la UDC conce-
bien lalliberament de les dones com una conseqiiéncia de la guerra.

Per acabar, cal assenyalar que 'analisi dels arquetips de génere no implica un
coneixement absolut de la realitat social, pero brinda la possibilitat de comprendre les
tensions i reformulacions que es produeixen en els models convencionals de relacié
entre homes i dones. Per aix0, lestudi dels arquetips femenins possibilita constatar
com en un context de profunda convulsié politica i social, com és la Guerra Civil, hi
perviuen nocions tradicionals en les identitats de génere i també s'hi introdueixen in-

novacions.
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agrupen les intervencions dels diversos autors i de les disci-
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